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INTRODUCCION

La Nueva Cancién Latinoamericana fue uovimientocultural,artisticoy musical
qguetuvo su auge duramta segunda mitad del siglo X)X estuvoestrechamente vinculad
a su contexto social, politigoa la reafirmacioén de una identidad nacional y
latinoamericanakEn cada paiivo cultoresguienescon sus canciones politicasocgles,
se identificaon con los problemas de su tiempo y con la revalorizaron de su raiz folklorica,
presta a innovacionesdyersasnezclas de musidaadicional,populary académica
Asimismo, tuvodestacados rementantesexponentes solistas, agrupaciones,
compositores, festivales y canciones representativas que marcaron su desarrollo, su

historia.

En cada pais tendria un nombre particular o sinifaArgentina se le conocio
como Nuevo Canonero Argentino, ehile comoNuevaCancion Chilenap en Cuba
comoNueva Trova Cubana, parencionar losugares dondee hiciera mas reconocido el
movimiento. En nuestro pgisoponemosa denominacion dBluevaCancion en el Péry
en la cual identificamos tres vertientisvertiente latinoamericana, la vertiente costefia y
la vertiente andina.rEesta Ultima, también conocida commva Andina, se ubicdas
cancionesiFlor de Retam@ AEl Hombre y fiLa Rosa Rojg, temas embleméatismuese
caracteizaron al igual que ehatinoaméricapor el compromiso socidle sus autores
plasmad enla letra reflejandoen su contenidel senti y las agitaciones de su éppca
tomando en lo musical laaloracion de ldorma nacional que partke una profunda gica

raiz folkléricg adends dda musica popular.

A la escas investigacion sobre este fenOmeno tan importante para la cultura

peruanase sumal centralismo, racismo, clasismo y una idiosincrasia en la hegemonia



politica ycultural queexplicita e implicitamentabrié un sefialaiento,persecucion,
estigmatizaciory hasta criminalizaciédelas canciones, autores e intérpretes de este

movimiento que proponia posturas divergentes a lo establecido.

Estainvestigacion petendeencaminar investigacion@sievas sobre un proceso
cultural diverso y complejo que se abrié camino yotsu auge, especialmente en la década

de 18B0.

El objetivoesanalizadlas cancioneB F| or de Retamao, AElI Hom
R o j, endelacion al desenvolvimiento de la Nueva Caneioal PerdEs importate
sefialar la importanaide la musica, en nuestro céa®canciones, tomando en cuenta el
contexto politico, social, culturadle sus autores y las diversas motivaciones que los

inclinaron a damluz a estos temasig hoy, son de gran popularidad yleahistérica

La raiz folkloricaes un eleranto fundamental en todadaversidad musical
peruanaEn nuestros casos de estudieha constituidawomoelemento importante de
andlisisla morfologia de estas propuestas estétiogss versospartendel embleméatico
wayna Es asi queen el analisis musical serheomado en cuenta las caracteristidas
musica tradicionaly también susiuevagpropuestas en aspectos estructurales, ritmicos,

melddicos y armoénicos.

Para esta investigacion se ha utilizadocerfoquecualitativafenomenoldgico,
abordanddas cancioneseleccionadadesde sus autores, su historiagacontecimientos
guedeterminarorsu vocacion gra la composiéin popularAsimismo, seestudiael origen
de las canciones, el auge y las implicas@ociales de las mismas contexto cultural,

aspectos generalesnfluenciagdel movimiento déa Nueva Cancid.atinoamericana



Los instrumentos utilizaddsieron:entrevisas a profundidad los autorey
entrevistasemiestructuradaa diversos mesentantes de la Nueva Cancion en el Pera.
Asimismo, se recurrid a registrdszersos como libros, tesis, revistakgs,biografias,
cancioneros, discos, entre otrdserca de losagistros musicales, se eligiergrabaciones
especificas para el argii, tomando en cuenta factooemo la proximidad a sus autores.
Enelcasodé F | oR e tdaema ocortsidenadoda version deti® Huanta, a quiessel
propio autoles presento la canci¢y quienes respetaron el ordeimtegridacddetodoslos
versogque la componen. PafiaEl Ho mbr e 0 y hefmdsaondtleradada Roj a o

interpretaciones propias dessautores.

Las entrevista a los propios autoresaalgunos intérpretes, haido fundamentals
para entender la naturaleza de la creacion, las vaetrasendentales de estas canciones,
la reafirmacion de sus ideales yned estos se han trasformado y han sido ida#por el

masivo grupo humangue lasacogen.

Nuestras conclusiones parten del andlisis musical y social de las canciones, en
relacionconsus autores, su historia y el movimiento de Nueva Cancién. sejbi
considerado concluir analizando las similitudes o diferemeittglas obragscogiday

sus autores, asi como sus propuestas mus@mateslacion a la musica tradicional andina



CAPCTULIPQA ANTEAMI ENTO DEL PROBLEMA
1.1 Delimitacion del problema

Desde el paleolitico hasta nuestros tiempos, los pobladores de la humanidad hemos
interpretado y plasmado en todas nuestras expresiones, incluyendo el arte, aspectos
colectivos e indivduales, generales y especificos, de nuestra realidad concreta. En un
inicio, sujetos al poder de la naturaleza y mas adeleonee| desarrollo de las sociedades
libres o supeditados a las clases dominantes de cada época. Esto se relaciona estrechamente
a los factorepoliticos,sodales, econdmicos y geogréficde cada pueblo, pato cual, en
la investigacion @onstruccion historica, los artistas y sus manifestaciones son también

objetode estudio.

Segln el ensayista e historiador aeg Arnold Hauset (1951) enel naturalismo
propio delpaleoliticq el hombre pint6 en las cavernas estrieate suealidad, con mayor
frecuenciala caza. En el neolitico, ya con la aparicién de la agricultura, el hombre
sedentario descubia la abstraccioncon b quesurgeel simbolismg con el cuala
proyeccionde la realidad tenénuevas formas y finesontextualesRespecto #& edad
antigua hasta el cine modermtauserexpone la tesis de que el arte y la literatsiendo
un producto social que floreamprevisiblemente, esta condicionado pame&mo medioy
una compleja combinacién de factores econdémicos y sogialesso egjue aquellas

deben estudiarse en su relacion con aspectoslos que convive el artistzomo la

! Nacido en Hungria en 1892, estudié en Budapest, en Bedm}938se trasladd a Londres,
convirtiéndose en subdito britanico e3v8. Dentro de su amplio trabajo, destacan las oB@srersaciones
con LukacgMadrid, 1979) Fundamentos de la sociologia del afk¢adrid, 1975) Historia social de la
literatura y el arte(Madrid, 1993)Introduccién a la Historia del ArtéMadrid, 193), Literatura y
manierismgMadrid, 1969) El manierismo: crisis del Renacimienfidadrid, 1971) Origen de la literatura
y del arte moderno@viadrid, 1974).



religién, la economia y la pitica (p. 2).

Teniendo esto en consideraci@mpresente investigacion sentra ela Nueva
CanciénLatinoamerican@NCL), movimiento artistico musicgjuetuvo su augelurantela
segunda mitad del siglo XXstrechamente vinculado a su entorno socédly época. En
cada paisuvo antecesoregsumienddemati@s politicesocialesjdentificadas con los
problemas de su tiempo y con la revalariéa de su raiz folkloricgperopresta a

innovaciones y mezclas de musica popular urlyamesta académica

Podemos decir quesie movimiento tuvo dosntecesoreindamentalesel
argentino Atahualpa Yupanqui y la chilena Violeta Parra, que sobresalieron entre los afios
cuarenta y cincuenta, siendeediante su music&oz de los pueblos oprimidos. Ambos
cantatioresvivieron y recopilaron stolklore nacional y son referentes culturales y sujetos

de diversos estudios.

En 1962, el poeta argentino Armando Tejaden@zescribié el Manifiesto del
Nuevo Cancionero Argentinmonla colaboacién de los artistas poputsMercedes Sosa,
Oscar Matus, Tito Francia y Eduardo Aragén, eatreg. En 1963, lo dieron a conocer en
el Circulo de Periodistas de Menddgzauregui, 208, p. 79. Este es urantecedente
importante a partir del cual vendrieambios en la culraargentina y latinoamericaren

cuanto a nuevas aspiraciones renovacion de ladsicay su contenido.

En 1967, en Cuba séocel | Festival Internacionaleda Cancion Protesta, que

reunio a mas de 50 cantautores e intérpreteveéesas partes del mundonvirtiéndose en

2 Cantautores, intérpretes, poetas e intelectuales mendocinos o que vivian en la provincidate.Me

3 Fue el 11 de febrero de 1963, en el Circulo de Periodistas de Mendoza, donde Tito Francia, Juan Carlos
Sedero, Manuel Oscar Matus, Armando Tejada Gomez, Pedro Horacio Tusoli, Mercedes Sosa y Victor Nieto,
todos artistas mendocinos o radicados emdibza, dieron a conocer el Manifiesto de fundacion del

Movimiento del Nuevo Cancionero.



un espacio:

catalizador de las dinAmicas musicales latinoamericanas de solidaridad con
las luchas antiimperialistas de aquel momento, especialmente con la
revolucién cubana, la oposicion a la guerra de Vietham y la lucha por los
derechogiviles en Estados Unidos. Ehcuentro plante6 un espacio de
reunion para que varios musicos pudieran conocerse entre ellos e
intercambiar canciones y visiones sobre su propio tra{&gtazar, 2020,
parr. 3.
Alli se cono@ron diversos autores delntmentey del mundo, percademas, seria
el cimiento de lo que posteriormente aéaiiNueva Trova Cubana, que daria codosde
susprincipaksexponentea Silvio Rodriguey a Pablo Milanéscantautoesque

participaronen dicho festival.

Todo este mawmiento sedesarrollarigrtre 1960y principios del99Q en donde
Latinoamérica se caracterizaria pmalta agitacion, conflictos internos, asi como
dictaduras, censura y persecucion a los cantores y cantoras de cada pueblo, quienes en su
obra estéticgupieron imprimir el sentir de su pais, llegando a ser reconocidos portavoces
de un enorme movimiento nacional e internacional, con grandes festivales, conversatorios

y discografia

En cada pais del continente se expresaron particularjaasesna diverslad
musical y una agenda propia, en doetleanto y la masica se popularizo, y sus autores
entendieron la responsabilidad social que tenian como mensajeros y comunicaldores en
musica.Para ello, fue caracteristita adopcion déa musica de raiz folkkica, segun la

tradicion y desarrollo musical de cada pais.



Siendo caracteristiadel Movimiento de la Nueva Cancion la renovacdel
folklore (Ramos, 2019, p. 119), en el Pealpropdsito de su diversidad cultusg, pueden
reconocer hasta tres verties musicales en las que operé esta renovacion de la raiz
folklérica. Se trata déa vertienteque denominamos latinoamericaakgestar directamente
influenciada pofa dimension de eseovimiento; sin embargo, también reconocemos una
vertiente que seanipa de la renovacion de la musica costgfidra mas centrada en la

musica andinague tuvo como forma musical predilecta al wayno ayacuchano.

El wayno es el género musical méas popularizado en lo que respecta a la musica de
raiz folklérica y provien@etiempos prehispanico€omo apuntara Roel (1959%as la
colonia espafiola, Guaman Poma redistr sus cronicas algunas obras con géneros
precolombinos como: Haylli, Arawi, Qachua, Llamaya, Pachaka, Guanca, Variaza y Qawa.
Algunas de estas formas musicatie raizprehispanicae siguen practicando destiintas

maneraen el PerUPrecisaRoelen su estudi&l Wayno del Cuzcajue:

Wayno y Wayiiu, son probablemente de origen quechua, la primera se usa
casi en todos los grupos étnicos del Peru, preferenterea los mestizos.
Algunas regbnes, como en los indigenas de® usan mas la voz wayfiu y

parece que esa esgalabra auténticamente quech(m.132)

Asimismo, dice quesn 1608 Diego Gonzalez Holguifue el primero erconsignar
el huayno y huayfuconcluyeconque el wayno de ayer y de hbg sido unalanza de
pareja ygueen esa época fue de pareja tomaeldas mangsomo lo es en alguna de las

variantes cusqueias (Roel, 19p9132).



Algunos investigadores como Carlos Huarn(Z®i5)sefialan resgcto al wayn§
que, siendo un género prehispénico, hoy es uno de los ritmos musicales andinos mas
populares del folklore peruano. El wayno se practico en la cultura ingajoa tal como
lo conocemos en nuestros tiemptieEne un giro importante a rade la coloniaAdemas
sefalafiEs probable que su version primigenia haya tenido otros rasgos y lo que ahora
conocemos como tal, sea producto de la mezcla o fusion de las expresiones musicales

nativas y foraneasqueconvergem | a zona deX6€e | a col oni ao

Por su pad, Rodrigo Montoya, en su libfancanto y celebracion del waynsitia
al wayno yal harawi alrededor deafio1300. Tambiémenciondas evidencias
arqueoldgicasque dan informacion sobre los instremos musicales. Montoya (2013)
preciso:
Los sikus, antaras, flautas de pan, quenas y tinyas (tambores) de los
chimues, moches y paracas de hace mas de dos mil afios son los
instrumentos musicales mas antiguos de la historia peruana. Su presencia e
importancia en la maravillosa ceramicaesges pueblos es una buena razén
para afirmar que la musica de viento tiene una tradicion milenaria
principalmente en Perq, Bolivia y Ecuador, y tamiégentina, Chile y

Colombia (p. 169

Respecto al wayno, esta presente en estsemoniay en divesos momentos del

4 Diversos autores citados en esta investigacion escriben la patmgtac on fAiwo, debido a que
escritura |l a fAiho, en el uddcomariaes gnekesphrinlaEjeptmdk(o®,pi r ada vy
harawi (se pronuncia como jarawi).

5 Es importante mencionar que las flautas o quenas de hueso dei@awg, las civilizaciones mas antiguas

de América, con mas aénco milafios de antigliedad, son eviders arqueologicas de algunos de los

primeros instrumentos en lo que hoyeéterritorio peruano.



calendario andino, a diferencia de otras formasicales que son exclusivpara ciertas
fechas como se menciona en el libRanulfq EI Hombre publicadopor los investigadores

Chalena Vasquez y Abilio Vergara (1990115).

Cabe realcar que no existe un unico estilo de wagiog unagamade variantes
regionale& La variante del wayndela presente investigacid@sla practicacen ka region
cultural pokrachancatal como denominé José Maria Arguedas a la zona cultural
comprendila porlas regiones dAyacucho, Huancavelica y Apurimac, y puebles d
Arequipa olindantes con aquella& este estilo de wayno se le denomina popularmente

wayno ayacuchan@rguedas, 195§). 143)

Comprendidas dentro del estilo de wayokrachanca, énemodas canciones de
raiz folkléricah F1 or de Ret amao, AEIcomoanteeseag y AL a
representantede un movimento propio déa Nueva Cancién quademas del estijo
tienen en comun el haberse constituido como tdmsédricos y ddos mas reconocidos
dentro de esta variantied wayno.Es por eso que estas canciones conformaran nuestro

objeto de estudio.

Es importante recalcar su popularidattre las clases medias y bagsmuchas
provincias del pais gue sobreviviendo al tiempdioy en diadespués de mas de 40 afios
siguen erla memoria colectiveéEntre los ochenta y los noventa, época de violencia interna,
estos waynos de consumo generalizado fueron carntaatopor militares y subversivos,

cambiandose vocablos para favorezeada grupo contendiente (Huaman, 2@13.96.

Por otro ladpenel libro Ranulfo,El Hombre se hace menciénlaNueva Cancién

% Incluso podemos encontrar subvariantes dedenma region.
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Ayacuchanadebidoala aparicion de formas modernas en la armonia del wayunta
sintesis de denuncia social con ktion musical de la regidn, constituyéndoseesta
manera umuevo estilo déorma genuinamente peruana (Vasqué&ergara, 1990p.
117). La intérprete peruana Martina Portocasrewnsidera quéa Nueva Canciden el
Perusurgiocomo movimientalesdesl 73y quela década d&980fue deapogeqara
esta ancién social con contenido revolucionario y de forma nacigoatunicacion

personal, 07 de setiembre del 2017).

Caracteristia importante del movimiento de Nueva Cancion Latinoamericana
(NCL) fueretratar en las canciones los problemas sociales de su época, utilizando la poesia
cantada. Este rasgo tammiés visible en nuestestudio, debido a qupor ejemplolas
cancionesi E|I HodeRandfeFuentesfy F| or d ele RoartceDolarigrson
compuestas a raiz del movimiento de agitacion estudiantil en Ayacucho, suscitado en 1969,
en donde los estudiantes se manifestaron contra la privatizacion de la edudaeciotra
partei L a R o snace Bna féaadla después como una canciércgodgtie retrata la

polreza, la miseria y la esperarerael Per(

Actualmenteen el Peru, hay una necesidad de debatiedakfuncién social del
arte. Por ejemplenpaises como Argentina, estos temas sirvidmbase la discusion
sobre el marco teico parala creacion de la carrera biisica Ppular en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata, de las carreras que tiene mas

demanda por los jovenes egaprovincia Jauregui,2016 p.79).

En el Perthan existido yexisten diversos autorasjerpretescultores

"VéaseVasquez y Vergara (1990) y Huaman (2015).
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compositores, investigadoresmprometidos con la cultura y la sociedad como: Felipe
Pinglo Alva, José Maria Arguedas, César Vallejo, Manuel Acosta, Abelarda NTiéiso
GarridoLecca, Chalena Vazque3usandaca,Nicomedes Santa Cruz, Ranulfo Fuentes,
Ricardo Dolorier, Walter Humala, Julio Humala, Martina Portocarrero, Margot Palomino,
Manuelcha Prado, Kiri Escobar, Edgar Dante, Jorge Millones, Piero Bustos, Mario Tabra,
Willy Barreto, Rulen RamirezPepe Pé&to, Willy Rojas entre tantos otros quiesde

diversas regiones y tiempos han dadapropuesta a undueva @nciénen el Perly que

en su quehacgretrataron su época como sujetos coicadores yactores sociales que
mediante la poesia, la prosa ahtq refiere & clima socialvivido, sus posturagasando

asi aser parte de la construccion de la historia desde el arte y la cultura.

Por eso, & importante levantar informacién cualitativa mediante una investigacion
cientificaconla que seanaliceel fenomenalela Nueva Cancion en Bera Para ello, B
la presente investigaci@ehace el analiside las cancioneSF|1 or de Ret amao,
Hombr ed vy A LearelRods @n eRavimieano,de la Nueva Cancion

Latinoamericana.
1.2 Formulacion del Problema
1.2.1 Problema general

¢, Qué podemos decir a partir de las canci6ned or de Ret amao, dEI

Ro s a Robrpehntoyimiento déa Nueva Cancion en el Péru
1.2.2 Problemas especificos
1. ¢ Qué podemos decir del movimiento de la Nueva Cancion enié! Per

2. ¢ Que vertientes musicales podemos identificar dentro del movimiento de la
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Nueva Cancion en el Peru?

3. ¢Comoesla dimension social de las canciongs=| or de Ret amao, A E

y A La R oaspartir Bedg vigemcia de sus aut@res

4. ;Cudlessonlasar acter2sticas musicales de | as

Hombr ed y A LcanrdRoé ala Rueya&ancion?
1.3  Objetivos
1.3.1 Objetivo General

Analizar las cancionegs F| or de Ret amao, fAEdconHombreo vy

relacion a la Nueva Cancidératinoamericana.
1.3.2 Objetivos Especific®
1. Dar cuenta del movimiento de la Nueva Cancion en el Per0.

2. ldentificar vertientes musicales dentro del movimiento de la Nueva Cancidén en

el Perd.

3. Analizar lsvivencisd e | os autores de NFlmMrade Ret

Rosa Roj ao.

4. Analizar las caracteristicas musicatdslas cancionegt F| o r de Ret amao,

Hombr ed vy A tLcanrdkoidn ada NRavaCangion
1.4 Justificacion de la investigacion

La tematica de estavestigacion es de competencia del perfilad@bta profesional
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en musica de la ENSFIMAespecta las funciones basicas y generales que se encuentran

explicitas en el curriculo profesional 2009:

- Evidencia un alto y amplio nivel cultural. Conoce los enfoques conceptuales que
sustentan y explicael hecho artistico musical tradicional de Peru y los

fundamentos filoséficos del arte musical.

- Es un profesional con un amplio panorama en el catapbBolklore, y valora la

trascendencide trabajador del s musical universal y peruano.
1.4.1 Justificacion teérica

El contexto social y geografico en el quedesarrollan las canciones objet®
estudiode la presente investigaciésla region deAyacucho, pueblo de alta riqueza
musical y blklorica, que tienen su historia una amplia diversidad de musicos
representativos. Asimismo, el estilo de wague se practica en astegibndenominada
pokrachancay que es transversal a nuestros casos de estad@sgjue mas se ha

popularizado en el Pera hoy en dia.

Este estudio es relevamerque no se mhechomayores estudiosspecificamente
sobreel movimiento déa Nueva Cancion en el Peté cual tuvo diferems momentos y
expresiones en ghis, a diferencia de otros paises latinoamericanosrele éxisten
investigaciones serigsantecedentes bibliogiébsal respecto. L&Alueva Gncion, tiene
como componente al folklore nacional, el cual esta delstrmuestra competencia como
estudiantes darte en folklore. Asimismajara una vision sobre un movimiento local,

nacional y latinoamericano que tuvo dif@es actores en cada pais, al igual que en el

8 Escuela Nacional Superior de Folkloresdd/aria Arguedas.
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nuestro, pero con particularidades especificas. Esta investigacion, asi como plantea estudiar
la estética de las canciones coohjetosde estudio, tambiépropone estudiar algunas de
las relaciones socialesig convivieron con estas, como darnspiracion de las obras, el

contexto y la condicidg posiciénsocial de sus compositores.
1.4.2 Justificacion préactica

Este estudio servidomoaporte a los estudiantes de folklore y profesionales
relacionadogon & canpo musical y sociakespecto al debaswobre la relacion del arte,
especificamente la musica ywuaculocon la historia, la politica y la sociedad en general.
En los afios en los que florecié este movimiento, se dio una estética muy rica Yaparticu
Los artistas revalorabau cultura y folklore,égniendocomo insumo la muasica popul&to
obstantetambiénjugé un papel importante falsica académi¢caomo por ejemplaonel
papel del compositor peruano Celso Garligacg en Chile yen elPera,difuminando las
fronteras entre lo folkl6rico, popular y académico. Por otro lado, servira para poder
apreciar la sensibilidad de grandes compositores peruanos y latinoamericanos que
escribierora historia de forma poética o testimonial desdeadicion deattistas en

tiempos dificiles por los que atravesé el continente.

Por ultimo, el estudio servira para tener apertura sobre la constante transformacion
de la musica folklérica y su relaciénrcdiferentes aspectos socialgge aportan y

determinan un movimrego, aun compositor o una cancion.
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CAPETULO 1| 1. MARCO TECRI CO
2.1 Antecedentes de la investigacion
2.1.1 Antecedentesa nivel internacional

Hern&n Patricio Peralta Idrovo, en el afio 2@&3arrollésu tesis de aestria
titulada:Nueva Cancién: la crénica dad luchas del movimiento social ecuatorigao la
Universidad Andin&imoén Bolivar Sede Ecuador. Es un estuylie abord&l fendmeno
de la Nueva Cancion, el movimiento de la Nueva Cancion en América Latina y la nueva
cancion en el Ecuador. Las técnigag seempleaon fueron:El andlisis de letras de
canciones, la observacion, entrevista y sistematizacion de fuentessus conclusiones,
enrelacionconnuestra investigacigise sefiala que la Nuevar@ion en América atina
tuvo expresiones propias eada uno de los paises a partir deglacgdn popular y la
cancion folkérica, y que ademas devino en una propuesta de organizacién de artistas
comprometidos. En el proceso de consolidacién de las agrupaciones, pasaron por tres
momentos que van desde Er@dia o imitacion a la investigacion etnogréfica, hasta llegar
a creaciones propias de musiceontenido En el Ecuadgmuchos de los grupos
ecuatorianosimpatizaron cowrganizaciones de izquierda. Por ultimoncluyeque en la
actualidad, la Nuev&ancion pasa de ser una propuesta poliicanvertirse en una
propuesta estéticg que no existe un movimiento articulado, sino més bien nuevos artistas
y nuevos Yy diversos actores sociales definidos por otras emergencias, aunque los problemas

socialessiguen siendo los mismos: pobreza, inequidad, explotacion

Carlos Rodriguez Martos, en el afio 2086tend su tesis denaestriditulada:
Poesia y cantautoresna propuesta de historia de la literatura espaf@a la

Universidad de Salamanca. Las ahies fueron los cantautores, la poesia y la literatura
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espafiola. Se estudio la historia de la literatura a través de la poesia musicalizada y un
resumen de trabajos discogréaficos que han tomado como base la poesia espafiola. La
técnica empleada fue el aisé decontenidocomo parte de la ensafiza de la literatura
espafiolaEsta investigacion da un panorama amplio de los cantautores espafioles y latinos
que han musicalizado poemas;uya canciones son también poemas, cesel caso de

buena parte de lasbras demovimiento deNueva Cancionlo cual se relaciona con

nuestro objetale estudio.

Fabiola Velasco, en el afio 2Q@5cribi6 su articulta Nueva Cancion
Latinoamericana. Notas sobre su origen y definicldrs temas que trato, fueronaL
Nueva @ncidn latinoamericana, autores deNueva Cancion Latinoamericardécada
del 60 e identidad atavica. Se estuidnlos origenesjefinicion,blsquedas y refleanes
sobrela Nueva Cancionatinoamericana, principales representantes, y desarrollo en
cuaenta afios de existencia. Se utilizé el andlisis hermenéutico con recopilacion, andlisis e
interpretacion de fuentes. Se determind, en lo que respecta a nuestra investjgacién
NCL se dio como un fendmeno continental, unido por sentimientos idemdéafines
ademas de realizarse umision del repertorio de los principales intérpretes del

movimiento musical.

Victor VergaraC., en el afio 201 Dresent&utesisLa Nueva Cancion Chilena.
Creacion cultural y el avance de los acordes hacia lo sogpallifico, 19601973 para
obtener el grado de Magistamla Universidad del Bio Bio. Trabajé soli@Nueva
CancionChilena, actores de Mueva CanciorChilena, composicionegnplicancia social
y politica y ladictadura militar. Se estuslia1l7 autors, entre agrupaciones, duos y

solistas, asi como algunas de sus composicibasgecnicas empleadas fueronaksis
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hermenéutico con recopilacion, andlisis e interpretacion de fuentes primarias y secundarias,
entrevista abierta, andlisis de discullsetas composiciones. Se concluyd, en lo que

respecta a nuestra investigacique laNueva Cancion ChilendCCh) evolucion6 en una
nuevaforma de hacer folklore, cambiid que venia haciéndose al introducir ritmos e
instrumentos de Anmiga Latina, como lawena y echarango del altiplano. La N&b

adopta una postura politica de izquierda con tematicas ligadas al trabajo, la libertad, la
represion, la unidad latinoamericana, la esperanza, la alegria, lo cotidiano, las revoluciones
de izquierda en el mundo yapoyo a sus lideres. AsimismiaNCCh propone en alguno

de sus actores como Luis Advis, Gustavo Becerra, Sergio Ortega y Quilapayun, un
acercamiento a la musica docta. La NCCh estrecha lazos con movimientos
latinoamericanosimilares, como el Nuevo CamameroArgentino y la Nueva Trova

Cubana, ademas de promodestintasformas folkldricas del canto desde el &mbito rural a

lo urbano, lo que le da nuevos aires e influencias en su musicalidad

Ignacio Ramos Rodilleen 2012 propusosu tess Politicas déFolklore.
Representaciones de la tradicién y lo popular. Militancia y politica cultural en Violeta
Parra y Atahualpa Yupangybara obtener el grado de Magister en la Universidad de. Chile
La investigacion profundiza sobre la cultura europelaatinoaméica, lo tradicional y lo
hegemaonico, las inclinaciones de izquierda del folklore, la militancia politica de Atahualpa
Yupanqui y Violeta Parra, el folklore cientifida,recopilaciony lainnovacion musical. Se
utilizaron las técnicas de analisisrmenético, con recopilacion, analisis e interpretacion
de fuentes primarias y secundarianalisis de discursenlas composiciones. Asimismo,
se ha estudiado los casos de los autores y referentes de Ameérica Latina, en su contexto y

época, considerando lousical nosolocomo reflejo o consecuencia de la estructura y
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devenir de nuestras sociedades, sino también las dindmicas sociales se ven construidas y
transformadas constantemente por los fendmenos ligados a las practicas y recepciones de la
musica, en relcionconla constitucién de ambitos de significacion y la produccion
simbdlica.Esta investigacion es de nuestro interés, debido a que trata de dos de los
referentes méas importantes de lo que vendria a ser el movimiento de la nueva cancion, en
donde alguas desus recopilaciones y canciorssguen vigentesnnuevas agrupaciones y

solistas.

Maria Gabriela Villacrés Martineen 2014 presentda tesis ddicenciaturaLa
nueva cancion en el Ecuador a través de lagsate Jatari. Quito, 1972984 porla
Pontificia Universidad Catolica Del Ecuadditabajo en relaciénonla Nueva Cancion,
Nuevo Cancionero Argentino, Nueva Trova Cubana, Nueva Cancion Chilena, Jatari,
dictaduras militares, historia oral. 8gtudio la agrupacién Jatgriestimonies de sus
integrantes, las dictaduras militares de la décad@d@y el gobierno constitucional con
el que el Ecuador retorné a la via democrética. Asimismo, el contexto histérico regional de
la Nueva Cancién Latinoamericana, el surgimiento del Nuevo Cancionezntitu
Nueva Trova Cubana y Nueva Cancion Childmatécnica utilizada fue la entrevistan
la herramienta metodoldgica de la historia dalllegd a la corigsidnde quees necesario
tender puentes entre los estudios musicoldgicos e historiogrpficopoder realizar
ejercicios investigativos interdisciplinariosquela muasica es una de las expresiosesas
guese puede leer el aspecto social y cultural de una época. También manifiesta que se
deberia emprender investigacioague llenen los vaes localesLa agrupacion Jatari se
diferencio por la adaptacion de instrumentos musicalespprearoruna sonoridad

latinoamericangposteriormente incursionaron en la investigacion del folklore local
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compilando y sacando a la luz sonidos de diferdotagidadeslel Ecuador; generaron
espacios para el estudio de estas sonoridades en la Escuela de Musica®astaforma
imprimieron un sello Unico en su labpuesto que desde este sitio lograron que otros
musicos en formacion aprendan el folklerriatoriano. Otra de las caracteristicas que
hicieron de este grupo un puntal en la forma de hacer y generar espacios musicales fue la
creacion de la pefia Jatari Tambo. Este tipespacios que fuerareados en Chile por

Violeta Parra y sus hijos, lo@imanos Angel e Isabel Parra, se constituyeron en el motor
para la agrupacion, ya que desde ahi se generaron dialogos entre musicos nacionales y
extranjeros ysobre todpcon un publico que no estaba acostumbrado a ser participe de una
nueva propuesta queeesentaba una opcién cultural muy diferente a lo que se

acostumbraba tener en la ciudad de Quito a rdedide los setenta.
2.1.2 Antecedentes a nivel nacional

En el Pert noeshan realizado estudios sokeeNueva Canciorgobre la
importancia de sus princifgs actores de arte socmltampoco séan dada conocea los
exponentes populares o reconocismsusoa nivel latinoamericang mundial dentro de
este fendmen@ causa ddiversos factores y limitaciones que son materia de estudio, pese

a que dentr de la cancién social han existido exponentes importantes.

Chalena Vasquez Rodriguez y Abilio Vergara Figuesazel afio 199Qublicaron
el libro Ranulfo, EI HombreEstelibro estudia la obra de Ranulfo Fuentesogida por el
antropologo Abilio Vergea y el andlisis musical de Chalena Vasquez. Se estudio la vida de
Ranulfo Fuentes, las costumbres y el conteetios lugares en los que vivio, se estudio el
lenguaje de las canciones, tanto como la lengua, la diversidad tematica de las cdaciones,

identidad y el aporte nacional. Asimismo, hayamélisis musical de seancionesse
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realizaon transcripciones y se detallan aspectos clammamentacion y
acompafiamientdl estudio abarc@8 canciones. Los instrumentos empleados fueron: La
entrevistala historia de vida y el andlisis formal de la muskldibro habla de las
particularidades de cada cancién o grupos de canciones y los apaontessitivosie

Ranulfo Fuentessta investigacion es clave porque nos acelogosibles cimientos de

la Nueva Cancion en el Peru.ekiciona brevemente el fenémeno de la Nueva Cancion
Ayacuchana que se va gestando en medio del conflicto inynmgprendido entre 1980 y
1990. En cuanto a lo estétjaehace alusidm las caracteristicas nuevas en las opjasto

con lane@sidad deaina discusion sobre propuestaisel ambito musical.

Carlos Huaman, en el afio 20pbiblicéel libro Urpischallay: Transfiguraciones
poéticas, memoria y cultura popular peruana en el wafamoe libro se menciona la
importancia ddas canciones que son objeto de nuestro estiidiol or de Ret amao,

Hombr ed y A LAresRazteseiafRo | a o .

Existenwaynosde consumo generalizado en &reas rurales y urbanas, en
Ayacucho, Apurimac, Huancavelica y otros departamentos del paisdan

la capital Lima entre ellos estan "Flor de Retama" de Ricardo Dolorier y "El
Hombre" de Ranulfo Fuentes, escritos en los afios 60; posteriormente,
aparecen otros como "La Rosa Roja", de Walter Humala, "Piedra" de
Manuelcha Prado, "Piedra Violenta" digio Humala, "Ofrenda” de Carlos
Falconi, "Luna" de Angel Bedrillana, "Maiz" de Carlos Huaman, entre otros.
Los waynos aludidos marcaron una época importante en la historia musical

regional y nacional. (p. 164)

Camilo Pajuelo Valdezn el afio 2005, susito su tesis de maestRavk Garca
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Z8rate, fundamentos para el estudio de su vida y odmda Univesidad de Helsinki. Se
estudié & vida y obra de Zarate, clasificacionsigepertorio, la adaptacibn como creacion
musical y la interpretacidn eartto dinamica de recreaciémusical, yprincipales recursos
técnicos de interpretacion de Raul Garcia ZaEdtestudio de su vida shvidio en tres
etapas, lo que da una aproximacion a las etapas creativas de Garcia Zarate: Infancia y
juventud en la cidad de Ayacucho (1981949) el proceso migratorio en Cuzco y Lima, y
el inicio de su produccion discogréfica (19%077) y el desarrollo de su actividad

artistica a nivel internacional (1978)05). Este estudio apom@ayor conocimientdelas
etapas deida y creacion de Raul Garciadienension que ha adquirico repertorio y los
aspectos centrales que caracterizan su estética y estilo individimalsmo, nuestra
aspectos desconocidos y hechos sociales que influyeron en la innovacién de la guitarra
andina y en Garcia Zarate, uno de sus mas grandes expokstiesgie interés para
nuestra investigacion debido a que el estilo predominante de Garcia Zarate es el wayno
ayacuchano, lo cual coincide con l@sos de nuestra investigacidademasiela

innovacién en su propuesta artisfieaia guitarran un formato deancierto.

Pablo Alberto Molina Palomina finales del 201&ustenté su tesis de licenciatura
en antropologig Eso es tradicional? Procesos de construccion e incorporacion de
nociones obre | o 6tradicionaldéd a trav®s de | as
Tr2o0 de M¥Wsica y Cant o,pderapanificgaUnigetsideel Chol os 6
Catolica Del Peru. El autor, estudié los temas interpretados y adaptados al formaato de |
agrupacion Los Cholos, asi como sus canciones propias. Taabaeddos procesos
culturales de la Nueva Cancion en nuestro paisaiz del retornal Peride Celso Garrido

Lecca, asi compropuestas independientes de Nueaadi®dn, escenarios y el mimiento
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MOPENCA’ y SICLA®®, mdsica latinoamericana, lo tradicional, entre otros temas. Utiliz6
como técnicas de investigacionréeopilacion de historias de vida, entrevistas semi
estructuradas, observacion participante y la exgbsitiusical controlad&ste estudio da
cuenta dea diversidad de propuestas culturales limefas a raiz del movimiento de la Nueva
Cancion Latinoamericana y las propuestas de raiz tradicional,edei@aso de la

reconocida agrupacion Los Cholos.
2.2 Bases tedricas

La Nueva Carién Latinoamericanfue un movimiento musical guearcé a
diversas generaciones en la segunda ndighg. XX. Una época en la que encontramos una
juventud progresistaolitizada atenta, activa y participativa en los procesos y cambios de
su sociedad. M#iante las obras, los artistas y el publico suscribian los versos y
pensamientos en los recitales, conciertos, festivales, en la adquisicion de discos y demas.
En ese sentido, muchos de los reconocidos musicos de este fenémeno en cada pais
compas de smusica militaron en partidos, principalmente de izquierda, otros
simpatizaron o tuvieron cercanias a estos y otros manifestaron su sensibilidad mediante el
arte mustal, sin posiciones definidasn este apartadmencionaremos ées son las

principalescaracteristicas de este movimiento.
2.2.1 La musica tradicionaly la NCL

ParaPerlacio (2019),d musica tradicional nos identifica como cultura, como seres
y COmMO grupos pertenecientes a una socigolatb) Pero, ¢ @ué consderamos musica

tradicional?Aquellas practicas musicales que se caracterizan por la transmision de

9 Movimiento Peruano de la Nueva Cancién
10 Semana de Integracion Cultural Latinoamericana
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generacion en generacién las culturas especialmente indigenas, campesinas y populares.

Asimismo, a la tradiciéon también se le relacioremooce como folklore.

ParaMerino de Zela (citadpor Molina,2016), ¢ folklore forma parte delrte y
esta constituido pomt artes narrativas y ritmico musicales tradicionales propias, como
patrimonio comun de las masas campesinas, del sector popular de la ciudad y de las clases

altasvinculadas a lecultura patrig(p. 13)

Es importante tomar en cuenta que la musica tradicional o el folklore nacional ha
sido un elemento fundamental pasaNCL, y que cada pais tiememusica tradicional con

sus particularidades estéticas y de desarrollo.

Existierondiversas maneras de concebir, revalorar, apreciar y reflexionar sobre lo
que es la tradicion. Algunos actores de la N@ron enrella cierta ingenuidad en relacion
a las tematicas que abordaba la musica, como el paisafto® sobrevaloraron o
idealizaron el pasado y otrosas bienvieron estanemiento,conservadurismo o
tradicionalismcen lo que seriana fase puramente recopilatii@jada (s.f.ynenciona que
el Nuevo Cancionero Argentino no nace por 0 como oposicion a ninguna manifestacion
artistca popular, sino como consecuencia del desarrollo estético y cultural del pueblo,

teniendo este la intencion de defender y profundizar ese desarrollo.

La tradicion nunca ha sido estéatica, siempre ha estado grestistante
transformaciory en relaciérintima con los cambios econémicos, socigbediticos y
culturales, pese a que son parte de grupos huncanoeetosy culturas determinas. Es
Su constante transformacion un rasgo que garantiza su supervivencia. De esteemémera
investigacion (an#is y apreciacion musical) cada intigador podra concluir en qué

camino va la musicaadicional.
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El ensayista peruano José Carlos Mariategui en suHibadtista y la Epoca
reflexiono sobre la tradicion, tema que ampliaria en su arfieldterodxia de la
tradicioro publicado en la revistlundialen 1927y que también es recopilado en el libro

Peruanicemos al Peru
Mariategui (1925) precis

Porque la tradicion es, contra lo que desean los tradicionalistas, viva y

movil. La crean los que laggan para renovarla y enriquecerlaa matan

los que la quieren muerta y fija, prolongacion del pasado en un presente sin
fuerzas, para incorporar en ella su espiritu y para meter en ella su sangre. (p.

129)

Este tradicionalismo s#aen distintos sectosesocialespor intépretes,
autoridades, cultoresintelectuales con diversos intereses, comprensiones e
intencionalidades, algunas politicas. En Argentiea ejemplga principios del siglo XX
se da una ruptura cultural y musical, precisamente @oidgalizacion y conservadurismo
en relacion al ser social rural. Jauregui (20&Bando al periodista argentino Santiago
Giordano, sefiala que la separacion dejaanla musica rural o folkloree produjo en
192Q y que fue promovida por la sociedadlal. Ademas, agrega que se buscaba en el
gaucho (hombremuj er de zona rural) | o puro, | o det
contrapuesto a la corrupcion del habitante de la ciudad, del inmigrante-aimaicalista,
socialista, comunistay a mediads de siglo, identificado como cabecita negra y como

peronist&o (p. 81).

Si bien habia una idealizacion de la zona rural, como suele haber en alguna

intelectualidad citadina, donde el paisajismo y el romdeda naturaleza es muy
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recurrente a la hora dememorar estagnas sin embargosus persaogies principales, los
indigenas yos campesinos, no eran tratados en las teméticas musicales. Jauregui (2016)
menci ona u e ne lAdgienpdrsonaja en la masica, recién aparece con las
cancions del cantautor Atahualpa Yupanqui (antecegndamental en La NCL).gkega
ademéagjue en 1961 € Festival de Cosquin capitalighauge del folklore y lo utilapara

la promocion turisticeaun para esa fechal folklore seguia siendo de caracterspfsta,

tema principal en los festivales del interior argen{pm 81-82).

Es importante detallar qua Nueva Canciétoma distancia del tradicionalismo y el
paisajismo pasivo, pero reivindicara y recreard musicalne¢fdtklore nacional, asi como
también reivindicarapor medio de la investigacion y en sus letaasus creadores, muchos
de ellos campesinos pobres de zonadesir&n sus inicios muchos de lprimeros autores
fueron cantautores y recopiladores, quienes tendran representatividaddaducomo
solistas mas adelante se conformarian duos y agrupaciones mas extensas, sledicada
integramente a esta cancihmegorevisaremoghistéricamentgalgunos antecesores de

esta Nueva Cancion.

Como ejemplo de lo dinamico del folklore en el R&imusicaradicionalha
tenido diversas caracteristicggomolo multitematico y la diversidad de funciones
musicales en sus sociedades, esto de alguna manerarsdlemieenlas nuevas

vertientesen el devenir del folklore y sliversidad

Vamosa remontarnos a un ejemplo del tiempo de la colonia, las zonas rurales, el

paisajismo y los arrierd§ que fueron principalmente indigenas de los ayllus y de zonas

11 E| significado para nuestra investigacion, segln la RAE es: Persona que trajina con bestias de carga.
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urbanas, quienes tenian la funciércd@ar las recuas distribuir mercaderia. Estos
peronajes cumplieron un rol muy importante también en la transmision de informacién,

conocimiento, lenguaje, canciongsjue sumado a elleran musicos.
Montoya (2013Yice al respecto:

En ese larguisimo periodo correspondi6 a los arrieros el papel ddqes

de noticias, de versos nuevos de canciones y melodias, de novedades
lingUisticas (nuevas palabras, frases, acentos, frases bilingties), chistes,
mitos, leyendas, cuentos y adivinanzas, mas alla de ser portadores de
mercancias de todo tipo: aguardesde cafa, pisco, vinos, aceitunas,
menestras, frutas, trigo, maiz, cebada, ganado vacuno, quesos, equino,
caballos, mulas y burros, lanas, coca, instrumentos de labranza, cueros,
productos europeos para sefiores (trajes de novia, licores, pianos, mesas de
billar), guitarras, charangos, pampa pianos, charqui, quchésiay,o

pescado seco y todo tipo de baratijas (agujas, hilossafiilen largo

etcétera. (p. 177)

Asimismo, por los caminos de herraduras estos arrieros posiftiettevaron, por
ejemplo, elyaravi cusquefio a lo que ahora son los pueblos colindantes en los paises

vecinos. Montoya (2013) dice:

Fueron seguramente los arrieros quienes, por un juego de largas y complejas
postas, llevaron los yaravies del Cusco a muchos de los departamentos del
pas, a Bolivia, al norte argentino (Salta, Jujuy, Tucuman), Ecuador y
Colombia. Buena parte de esos arrieros eran musicos y cantores, y por eso

llevaban y traian novedades en melodias y versos de canciones. Esa es la
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razon que explica por qué en las canesde los diversos paises de la
Ameérica andina figuran los mismos versos, cuartetos o, con ligeras

variantes, de las mismas melodias mas rapidas o mas lentas. (p. 177)

Cabe mencionar también que, su trabajo dio origen aevorgénero musical
como es la mliza, que viene de la palabra mula. En aquellos tiempos los arrieros y sus
animales hacian viajes muy largos entre Tucuman (Argentina) y Pasco (Pera) y
descansaban en los tambos y mesones, alli acompafiados de sus vihestagin el
cultor peruano Marel Acosta Ojeda, cantaban fielmente zegueles, vidalitas y yaravies.
Tras dos a mas semanas de viaj arrieros no esperaban a llegar a descansar para

interpretar su musica e instrumentos.
SegunOjeda (1998; citado por Martinez, 2008)

Montados en sus umhas pulsaban sus instrumentos y cantaban entre sorbo y
sorbo de un buen aguardiente. Y asi comienza la fecundacién de la muliza.
El movimiento de las monturas altera el compas de la cancién,
conservandose la melodia, pero con un ritmo hasta entoncesat2doo

(pp- 198199)

Este cultor también manifiesta que, en el pueblo peruano de  Tasypaimeras
mulizas pudieron tener letras religiosas. La poblacién sufria del abysodde y castigo
de los mistis (sefioré$)si se atrevian a tocar o cantar ajge ellos ya utilizaban, por ello
los tarmefios pobres, en su contgareatividad, crearon un ritmo mas rapido y bailable,

basado en la muliza, dando origen al vigoroso pasacalle (Martinezp2098.

12 Se denomina mistis a los mestizos tjigaen mayor poder en la comunidad, como los terratenientes.
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Volviendo a la mliza de los arrieros, esta fuprandida también por los mineros y
siempre tocada por la poblacion empobrecida y explotada debido a que, como se ha
expuesto, tenian prohibido usar la musica de los mistis. La clase dominante de aquel
tiempq en su discriminacion de las expresiones y ¢oe@s popularegampoco tocaba

esa musicaor plebeya, asi que contrataban muasicos académicos de Lima.
Ojeda (1998; citado por Martinez, 20@&jrega

Llegan a Tarma violinistas, flautistas, mandolinistas, guitarristas y coros

para que orquestaran esasica tan bella y parecida al yaravi, pero con una
cadencia que recordaba el caminar de las mulas. Eso si, piden a los masicos
gue cambien las letras de amor por versos acerca de la tierra, la luna, el

amanecer. (pp. 19899)

Esta ultima cita es muy imparitede considerar en la investigacion, ya que
posiblementeen la coloniay posterior RpublicaPeruana, producto de la opresion y/o
hegemonia de los grupos de poder en su relacién con la cultura y et auuehayan
influido y hayan sido responsablkés que los pueblos rurales hayatoptado yeredado
una tematica limitadanla lirica delas expresiones folkléricasomo la idealizacion de su
entorno y la falta de protagonismo degmismoscomosujeta politicos, como paso en el
folklore argentio, el cual se mantuvo en una fase romantica y paisajista hasta los primeros
brotes de la nueva cancion, que le darian un sentido mas amplio, ppligsa@lor al

trabajadode zonarurab al fAi ndi o0 como personaj e.

Una particularidad en el Perggnrelacion al génerwayno,practicado
tradicionalmente por diversas poblaciones empobregdagemos deciquefue la politica

y la rebeldia las qu&ignificaronun factor muy importante en sus tematieaemas dée
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paisajisticqMontoya et al., 1997%. 165).

Cerrando con los arriergsara este oficise teniajue ser masicg, y estos podrian
ser los predecesores mas antiguos de los cantautores, trabajadores con una condicién
especial al poder desplazarse para tal fin, pese a que muchos de ellosastometidos
al poder del virreinato. Estos arrieros entonaban la muasica y la sabiduria popular de sus

tiempos.

La tradicion es un elemento que revaloraron las nuevas generaciatistindeas
procedenciasy este constituyd parte importante de las caréticas e influencias
musicales de la NCL junto con la musica popular. Eques pard&duardo Carrasco,
citado por Peralta (2003n cancion folkldrica y la cancion popular son importantes
fuentesy elementos caracteristicos de la NELfolklore mugcal de cada pais, que recoge
del pasado los mitos, los ritos y las costumbres de los pueblos, son la raiz queeststenta

movimienta En ese sentido Peralta (2003) preciso:

La Nueva Cancion recupera la riqueza de la musica popular y de raiz
folclérica, con una vision diferente sobre los seres humanos y del mundo
que les rodea; muasica y canto se convierten en mensajeros de una vision
ideoldgica y politica que busca transformar la estructura de la sociedad. (p.

4)
2.2.2 La musica populary la NCL

La canciorpopular puede entenderse como un acto comunicativo para un publico

determinadpque va mas alla de la esfera local. Se encuentra en la esferg peavanm

13 Ojeda, para esta afirmacion cita la obraagtarillo de Ciegos Caminantes
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publico amplio. También se le suele llamar asi a los géneros y obras musicales que no

siguenel canon académico como el de la musica clasica.

Por suparte Caicedo (2013) dicque la cancion es popujauando es del agrado
de grandes masas de publi@presentando asi un colectivo amplio en vez de wwogr
concreto 0 a una ideologiagqueenel praceso de masificacion de la cancion son los
medios masivos los encargados de llevar esa tarea difyserapnvierte en un producto
de consumo masivésimismo,agregague b muasica popular ha desempefiadpapel
transgresor que ha derribaglaportalo mediante la flexibilidad al géneroancion.
Tambiénasegural u elesde el lugar de la cancién popular, se han tomado frecuentemente
iniciativas experimentales que han contribuido a la creacién de nuevos estilos y han tenido
gran impacto en lasociedadparsh abi | i dad de d9)Pomedomo t endenc
ejemplo la inclusion de un cuarteto de cuerdas clasico en la cancion Yesterday grabada por

los Beatles y el uso de la tecnologia de grabacién para sus producciones.

La transgresion {a experimentacid han sido tomadas en cuenta también en la NC,
tal es el caso del albull derecho de vivir en pade Victor Jardanzado en abril de 1971
por el sello DICAP. En este, colabara los musicos chilenos Angel Parra, Patricio
Castillo, Celso Garriddecca,Inti-lllimani y Los Blop$? estos dltimos son una banda de
rock que se caracterizé por la experimentacipsigodelia, desarrollandose en paralelo a
la NC, su participacion permiteVictor Jara, por primera vez en un albesperimentar
con el uso de gtarras eléctricas y drganos, fenOmeno que se repite en las producciones de

Angel Parra de ese mismo afi@sth ea épocahabia un divorcio entre el folklore y el

14 Blops fue un grupo musical chileno fundado en 1964. Considerado como uno de los pilares fundamentales
del rock tileno de aquella época, junto con los grupos Congreso y Los Jaivas, entre otros.
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rock en la musicg masicosy también en lo ideoldgico, algumagrupaciones de
izquierdacdificaban al rock de alienante y extranjerizante y daban mas importancia a la
musica propia de cadaipacomo es su folklore, discriminando las otras expresiones

(Bade, 2020, pari6-17).

Asimismo, es importantecordar que la cancién populan su desnvolvimientq
ha logrado incwgionaren la experimentacion y ree ha limitada incorporar elementos de
lo académicpcomo se dio en los albumeésdpicos(1972) yEsdrajulo(1993) de Daniel

Viglietti (JAuregui2016,p. 78).

En la NCL podemos apreciarmd algunasle suscaracteristicas particulares
fueron elconsumo masivo ka transgresiéen la cancion popular, y a su vez encontramos
una contradicciéen la que es necesario detenernos, lagueidarelacionconla
masificacion via medios de comunigatmasia, teniendo en cuentgue estos no han
estado al servicio ni hasido necesariamente los principales impulsores de la }Cue
estasegesto entre umovimiento artistico cultural emergente critica socialmuchas
veces de izquierdgue refexiona, denuncia y llama al campyopor otra parteun Estado
y/o empresa privada, muchas veces de derecha, que tienen la hegemonia de los medios de
comunicacion y que defendieron sus intereses econémicos, con miradas rara vez
progresistas, menos aurvoéucionaras y que como en toda empresa comunicadora con su
propia linea editoriadeterminan qué va y qu® va, con censura implicita y exgitia.
Respecto a esta afirmacigrarael cantautor Victor Jayan una entrevista realizada por
Nicomedes Sda Cruz, la cancion la defiende la propia clase trabajadora y que estos
artistas de NC se hicieron frente a ellos y con ellos, en sindicatos, en asentamientos

campesinos, dentro de las universidades; recalca que no se hicieron en un recital de teatro o
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programa de television:

Fue tal la fuerza que adquirié que empezamos a utilizar los medios de
comunicacién masiva para hacerla todavia, como la palabra lo dice, mas
masiva. Entonces, vinieron las censuras, medidas represivas contra nosotros,
se nos tildabde politicos y punto. Pero ha sido tan fuerte y sigue siendo tan
fuerte esto que la cancion @ab la para nadie. Nadie la detiene, como nadie
detiene el proceso de cambio quesgenir en todo el continentéSanta

Cruz, s.f., parr. 3)

Si bien la tradiién estambiénuna fuente muy importante en la NCL, no es
necesariamente la que va a expresar el sentir de la época de una sddiejdplode
ello esel tango Segun Tejada (s.f.), Carlos Gardel eampsu relevancia artistica en los
modernos medioseddifusién, incursionando como autor intérprete de géneros ngtelos
tangoque a diferencia del vals y la polkastosno resultaron tan eficientes como adpel
para traducir el modo de ser y el sentir de las mayorias populares en un pais creciente.

Ademas, precisa:

Esa interrelacion entre el artista creador y el pueblo destinatario de sus
obras, dio nacimiento al tango que, penetrado de la circunstancia viva de las
masas, seria desde entonces la cancion popular por definicién, dada la
preeminencia qeien lo cultural, politicasocial y econdmico tendria

también.(parr.3)

El tango, género musical en el que se viespmesentadas las masas populares
suposintonizarcon el ser de su tiempo y fue también una fuente importante para los

artistas argentiws dela Nueva Cancién, quienes bebieron de este género popular como
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parte de su identidaglinfluyd en sus propuestas, conciertos y discografia.
2.2.3 El cantautor y la realidad Latinoamericana

La primera imagen de cantautor que podemos tener en la NuevarCgiogie se
extiende hasta nuestros tiempos es la del trovador, cantor con una guitarra en mano. Es
importante sefialar la funcion que cumplio el cantautor en la Nueva Cancion
Latinoamericana, debido a que, asi como fue un mensajero, mediante la musoaeéxpu
constante sentir de su época, inquietudes de la colectividad, asi como sus inquietudes

personales. Este trovador alcanzé justamente su popularidad a finales del siglo XX.
Consuegra (2008):

La guitarra viene a Ameérica con un trovador trascendido dadtigad

Media hasta el Romanticismo, pero con un componente de sabiduria popular
heredado de los primeros para el dominio de las cuerdas. No obstante, no
sera hasta las décadas de finales del siglo XX que la esencia trovadoresca
adquiera un caracter masinacional. Un movimiento con apoyo social cada
vez mas comprometido de cancion folklorista, que se l@feéda de la

Nueva Cancién se comienza a formar desde la década del 50 en América

Latina. (p. 6)

Por su parte, Rimbot (2008mbién afirma que grgrarte de las canciones
representativas que se hicieron en Chile, en la Nueva Cancion Chilena, como se le llam¢ al

movimiento, fueron asumidas de manera poética en primera persona. Este autor precisa:

No se trata de observar taoloal cantante, al intérpte, cuya practica se ha

ido profesionalizado con el tiempo, sino al cantor y al cantautor como
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figura, como entidad poética. La voz poematica establece la presencia de un
cantorpoetatestigo que manifiesta una postura ideoldgica y un compromiso

social ala vez que expone una visién personal al juicio ajeno. (pR8R7

En nuestra region sudamericana los referentes de la Nueva Cancién y nuevos
trovadores nacen con la figura de Atahualpa Yupanqui en Argentina y Violeta Parra en
Chile, ambos también recoailores y compositores, que expresaron el sentir de su pueblo

en sus expresiones artisticmsicaleson guitarra en mano
2.2.4 Sobre la musica popular y la musica académica en la Nueva Cancion

Diversos autores, como algunos que han sido ya citados envesttigacion,
coinciden en quemusicalmentegel movimiento de la Nueva Cancion se nutre del folklore
y de la musica popular de cada pé@le la misma maneyan las diversas producciones
también tuvo un papel importante la musica académica, de arreglistascos de

escuelas que aportaron a algunas obras, instrumentaciones y en agrupaciones.

Con el triunfo de la Unidad Popul@gP) en Chile, se le dio, al igual que en Cuba,
un lugar importante a la Nueva Cangiéti los compositores académicos Sef@itega,
Luis Advis yel peruano Celso Garriedlcecca trabajaron en la elaboracion de temas
populares. Las composiciones de Ortega fueron interpretadas por los gtuplasani,
Quilapayun y Apagoa. Durante el gobierno de la UPrtega dirigio el canale television
de la Universidad de Clilhasta que azoto el golpe d&dflo, luego se exilié en Francia
continuando su labor de compositor, formé su grupo llamado el Taller Recalgarren
dirigi6 el Conservatorio de Musica de la ciudad francesa de Phasta su muerte en
2003. Sus restos fueron sepultados en Chile, junto a los de su amigo Victor Jara (Peralta,

2003 pp. 41 y42).
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En lo que respecta a Adysus obras fueron grabadas por Inti lllimani y
Quilapayuntras el golpese mantuvo en Chile y ntinu6 trabajando ela musica
académicpactualmente es uno de los compositores mas reconocidos de su pais y fue
presidente de la Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD). Celso Gacioes
uno de los musicos académicos mas importantes del Rdrg@idten Chile durante el
gobierno de la UP. Reeso al Peru tras el golpe dst&do en 1973/ asumio la catedra de
composicion del Conservatorio Nacional de Musittmde impiso6 el Taller de La
Cancion Popular, programa de formaciduasical no curricwdr, en la linea deinovimiento
dela Nueva Cancionposteriormente fue director décha institucion hasta 1979ué&
miembro del SCDquien lo design@éomo el compadtr méas sobresaliente de 198 el
afio2000 fue galardonadmnel Il Premio Iberoamerano de la Mdsica Tomas Luis de
Victoria, considerado el Cervantes de la musica clasitee otros destacados premips
ha recibido este gran composipmr sus aportes a la cultura nacional y latinoamericana

(Peralta, 2003, p. 42)

Volviendo al moviménto, encontraremos diversidad de producciones discograficas
en la Nueva Cancion, queuparel limite entre lo popular y lo académjemmopodemos
apreciar eros albumes Tropicos (1972) y Esdrujulo (192 Daniel Viglietti, en los que
se cuenta conreglos instrumentales realizados por Leo Brower y Corilin Aharonian.
Desde principios del siglo XX&l cantautor Ali Primertue revalorizadgor el gobierno
de Venezuelancursion6 con formaciones instrumentaleshmjéneas y poco
convencionalesn diversos géneros musicales tipicos de su pais. Asimismo, tenemos a
Silvio Rodr2guez, quien grab- Mariposas (19

material que esta en la frontera entre lo popular y lo académico y que conté con la
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colaboracién del gtarrista cubano Rey Guerra, quien tiene una larga trayectoria como

int® prete de repertorio acad®micoo (p. 80)

Finalmente, Santiago Feli, continuador del movimiento, tomé como referencia a la
Nueva Trova Cubana y llevé lare@dn de autor a un nuevo eftausando afinaciones
abiertas, sonoridades que se podrian vincular altegquescaracteristicos del flamenco,
rasgos del@n cubano y del rock, y poesitanto cripticas e intimistas como

comprometidas, sin caer en el panfleto (Jauregui,,2018).
2.2.5 Surgimientode la Nueva Cancion Latinoamericana

El movimiento de la Nueva Cancién Latinoamericanaeen algunopaises desde
los afios 6§ en otros en las dos décadas posteriores, teniendo antecesores desde finales de
los 50. Este se da e&m contexb crucial de agitacion social, movimiento estudiantil,
movimientosindical,injusticias socialegjesigualdadsoberanigy rechazaa las guerras de
intromisién estadounidensdiscriminacién raciallucha por idealesnovimiento cultural
folklorico y popuar y festivales nacionales e internacionafegii fueron actores
principales los jévenes qireiscaon cambios cualitativos esu sociedad y suUsstads. La
oleada de la NCL floreci6 principalmerga América Latingy tuvo expresioes y

exponentes en pas como EEUU, Espafia y Turquia.

También se le conocié comarién protestay empezda decaer en los afios 80
como consecuencia de las crisis economidadlggada de las dictadurasu S
silenciamiento, asi como el asegmo exilio de sus intérpretexcompafia la
estrangulacion de cualquier anhelo de cambio revolucionario en el con{iRehtgo,

2015, p. 3)
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ParaVillacrés (2014)la NCL se construy6 desde el contexto politico, econémico y
social que cada pais de la region vivia en los 70, asociacologarticularidades locales
(p. 2). Cabe precisarse gus bien b Nueva Cancién twvmayor representatividad en
paises comdérgenting Chile y Cubagstase extadio por el continente enterBese a su
heterogeneidade puedé e nt end er | mLateamericanaCa@mo an campo de
referencias compartidas que involucran procesos histéricos, panoramas musicales y

criteri oMolimas201®p.bly os 0
2.2.6 Principales exponentegde la Nueva Cancion Latinoamericana
2.2.6.1Atahualpa Yupanqui

Segun los datdsiogréaficos consignados por Ramos (20H3¢tor Roberto
Chavero Aram, nacié en 1908 y vivio hasta 1992, aprendié musica docta de nifio y vivié
buena pee de su juventud en Tucumareliddo a sus labores en el campo y la mineria,
convivié buena parte en mbrte y centro argentino, con lo que sus vivencias y experiencias
artisticas se vieron enriquecidas por la tradigaachescy del noroeste, region de

migrantes locale§. 59.

A diferencia de otros artistas de folklore no fue a conquistar la caitalmnas
bienviajo a diversos puntos provincialés que le permitid, dentro de la musica y lo que

ello implica, aportar a la unificacion nacional.
Ramos (2012), indica:

aportd al proceso de unificacion nacional que se gestaba en el campo
folklorico, d reunir en su obra tradiciones pampeanas, santiaguenas,

tucumanas o correntinas, representando en un momento esa resolucion de
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unidad en términos de géneros musicales, y claramente, de las connotaciones

simbdlicas y valérica.con las que cargaban. (pp-55H

Su nombre lo adopt6 de una experiencia de la nifiez, cuando quedd impactado con
el libro La Historia General del Perdel Inca Garcilaso de la Vega. Con el tiempo
Chavero se llamaria a si mismo: El que viene de tierras lejanas a contar histoaaio

dd quechua los nombres iasAtahualpa y Yupangup. 56).

Por herencia familiay conviccion politica, Yupanqipoyd al movimiento
yrigoyenistalideradopor el presidentélipélito Yrigoyen, antioligarquico y
antiimperialista. El 6 de septiembre 1830, el General José Félix Uriburu dio un golpe de
Estado contra el segundo gobierno yrigoyenista e instalé una administracién conservadora
sometida a los intereses britanicostrE®931 y 1933 se suscitaron rebeliones contra la
dictadura ya favor el retorno de Yrigoyeren esta Ultima tabién participaria Yupanqui,
quienterminé exiliadocenUruguay, en 1934Tras una amnistia regresaria a su pais,
radicando hasta efio 1936n Argentina, en donde se emplearia como artista radial,
empezando asi su cara artistica. Luego residiria en Tucuntfamerte foco sindicalista de
azucareros, mientras una clase media se coludia con los terratenientes y grandes
empresariosAlli, Atahualpa Yupanqui afianzaria su compromiso social folkl6rico y

politico, a su veguesu musica seria del agrado de clases acomo@adzs.

Para Yupanqui, se produjo asi una primera concatenacion de compromiso politico y
folklore, tanto desde su lirica social como en sus practicas e instancias musicales
presentandose con mucha frewcia ante los obreros en los espacios azucareros. Ello no
fue impedimento para que gozara de buena recepcion entre los sectores acomodados de la

provincia, donde su trabajo fue celebrado, dando recitales con grandes auspicios y
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recibiendo la venia de losadios localesp(. 58).

Atahualpa Yupanqui militd en el partido comunista de su pais y desde los inicios de
Su carrera estuvo atento a sus problematicas estructurales, expresadas en la estética de su
trabajo. A los dieciocho afios compug2aminita, su prinera cancion, que catalogéb como
cancion andina, lo que venddaer una cancion popular que tenia raiz en la tradicion

pampeanaasi comcenelementos musicales propios deraeste argentin@(69).

En el manifiesto del nuevo cancionero, Armando Tejagia€z dice que el aporte
del escritor Buenaventura Luna y el musico Atahualpa Yupanqui, como principales
exponentes y antecessdela Nueva @ncion, fue ampliar la tematica del arte autdctono o

popular de su pais:

Tanto Luna, como Yupanqui, surgen dedas regiones mas ricas en
expresiones musicales: el Norte y Cuyo. Estos, sin ser los Unicos, son los
MAs representativos precursores por la calidad y la extension de sus obras y
en su vocacion de expresar renovadamente la cancion popular nativa sefala

su aigen el NUEVO CANCIONERO(pérr. 15)

Recordemos, como se menciariesyespecta la muliza peruana, que hubo una
fuerte influencia de las clases dominantes de la época en las nuevas musicas que se iban
encontrandpy esta clase dominant& contrataia musicos para tocar aquella musica
plebeya, ordenaban que su contenido sea de monotema paisd#jtstica ddos temas
que veniarexponiéndosen el cancionero argentino, también surgen criticas. Tejada (s.f.)

revela:

el cancionero carecia de un sitiondo y visible en la sensibilidad de
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amplios sectores del pais; era natural y légica la insistencia en mostrarlo tal
cual era o habia sido su origen. Pero fue la fijacién en ese estado lo que
degenero en un folklorismo de tarjeta postal cuyos remanentes a
padecemos, sin vida ni vigencia para el hombre que construia el pais 'y
modificaba dia a dia su realidad. Es con Buenaventura Luna, en lo literario y
con Atahualpa Yupanqui, en lo literario musical, con quienes se inicia un
empuje renovador que ampliacantenido sin resentir la raiz autoctona.

(parr. 15)

Hasta la llegada de estos autores, como sefiala Armando Tejada, el cancionero
nativo se mantuvo estrictamente tradicionalista y recopilativo, con pocos y ocasionales
aportes de creacion, casi sin exdéépcse esforzaban por respetar el canafidi@nal.

Tejada (s.f.) dice quedefiste celo por las formas originarias y puras, sobrevendran luego

|l os vicios que quieren hacer del cancionero

Su militancia cenunista le valié la censura, encarcelaciones y apremios fisicos,
interrumpiendo su laborigtografica entre 1947 y 1993)stigamiento que no cesaria
incluso habiendo concluidd régimen de Perdn, sino que se extendio hasta finales de los
aflos60conlaspomul gaci -n de una | ey que prohib?za
costd persecucion y su retiro de los medios, asi como a otras agrupaciones y solistas de
izquierda(Ramos, 2012)Frente a estos limitantes en su lalebRartdo Comunista de la
Argentinadecidié encomendarle la escritura de articulos periodisticos, columnas y cronicas
para ser publicados en su periédieoHoray su semanari@rientacion Yupanqui ya

contaba con experiencia de periodista en mediosmriakes(Ramos, 2012, [56).

f



41

2.2.6.2Violeta Parra

Violeta del Carmen Parra Sandoval, nacié en San Fabian de Alico el 4 de octubre de
1917, en un ambiente empobrecido. Su infancia transcurrié principalmente en Chillan
Viejo, un ambiente musical muy influenciador el repertorio campesino y salonero
interpretado al interior de la famili& partir de 1933 radicaria en Santiago de Chile,
recibida por su hermano Nicanor, con la finalidad de proseguir estudios en la Escuela
Técnica Vocacional de Quinta Normalppsteriormente, en la Escuela Normal Superior
José Abelardo Nufiez, institucion que dejadeamanarse la vidéedicAndose a la musica

consus tres hermanos, arte cultivado desde la infancia provin&anaos, 2012, d.04).

Violeta Parra se dedic6 a labar de recopilacién de la muasica tradicional chilena,
toda vez que percibié que esta se estaba perdiendo ante el avance de la modernidad. Al

respecto, Vergara (2012) cita a la propia Violeta Parra:

Haciendo mi trabajo de busqueda musical en Chile, hegist@!

modernismo habia matado la tradicion de la musica del pueblo. Los indios
pierden el arte popular, también en el campo. Los campesinos compran
nylon en lugar de encajes que confeccionaban antes en casa. La tradicion es
casi ya un c gper@mesiento cdhtentatalrpodsripasearme

entre mi alma, muy vieja, y esta vida de hoy. (p. 37)

Violeta, es la otra antecesora de la Nueva Cancion Latinoamericana, ella empezaria
tambiénainnovar en todos los aspectos de la cancion, tanto en la letcasrola musica,

asi comeaenla recopilacion folklorica. Al respecto, Peralta (2003), escribio:

Chile se convierte en un escenario de musicos populares que innovan las
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canciones de corte costumbrista y paisajista. El folklor musical del pais vive

una trangfrmacion importante: una campesina de Chillan, Violeta Parra,

asume a la cancion como una herramienta de transformacion, sin sacrificar

la poesia ni la musica. Violeta se convierte en la impulsora de esta nueva

forma de hacer cancion, recupera y difundedantos campesinos y

denuncia |l as injusticias en | a socied
uno de los primeros testimonios de denuncia politica. Irrumpe asi la figura

del cantautor: un trabajador del arte que escribe textos, musicaliza e

interpretaas canciones. (p. 40)

Es importante sefialar que las mujeres cumplirian un papel muy importante como
cantautoras, intérpretes y mensajeras de esta Nueva Cancién, teniendo como figuras
representativas a Violeta Parranas adelanteen Argentinaa Merce@s Sosa, las mas
reconocidas. Asimismdiayvoces femeninas en diversas agrupaciones de NCL del
continente. En Gile, al movimiento se le llamé la Nueva Cancién Chilenardaicomo
se citd en Vergara, 2012) manifesgide Violetaesla madrina y hermanaawor de &

NCCh y preciso:

La inspiracién autentica [si¢el antecedente diredtque irrumpe a
comienzos de los 60, esta en la obra de Violeta Parra. En su investigacion
folklorica y, principalmente en su creacion propia, en su actitud integradora,

con ensibilidad social, de las diversas expresiones artisticas. (p. 37)

Violeta Parra, tuvo que sobrellevar la vida dura de la capital como artista por ser
provincianaen un tiempo egueel clasismo y el racismo estaban mas acentyagosse

modo,encontréespacios de poca difusidon, como circos, quintas de recreo y restaurantes
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populares, cantando desde boleros hasta tonadas populares (Vergana, 3012
Asimismo,hizoreflexiones profundaacerca déas contradicciones de la tradicion de su

pueblo y lamodernidad en la que se encab@i.Vergara(2012)anota A EI | a mi s ma
desempeiiara el rol, entonces, de una figura mediadora entre las dos partes constituyentes
de su biografia: la ancestral tradicion que porta, ylammpl dad de 'l a vi da

38).

Torres(2004 da cuenta dgue fueen 1953jueVioletarealizd un cambio rotundo
en su trabajo, renunciando a la pasiva reproduccion del estereotipo careptderido
en el medio urbany precisafiEn este nuevo proceso asume el modelo performatico
tradicional de la cantora campesina, que gradualmente tensionarélh@amto de la

transgresioa (p. 58)

De esta manera empezaria una nueva y decisiva etapa con su actividad de
investigadora, intérprete y creadora, desarrollando un criterio seldetiaxoleccion y
emprendiendo una amplia difusién de la musica tradicional, desde programas en la radio,
grabacion de discos concebidos como obras didacticas y monogréficas, actuacion en

diversos escenarios, e iniciara su prolifica creacion peréboras, 2004 p. 59.

Al igual que Atahualpa Yupanqui, Violeta Parra tendria politicamente una posicion
ideoldgica de izquierda. En el caso de Yupanqui, este militdé en el partido comunista,
mientras que Violeta habla de su cercania a la izquierda en unoveeslos del temélLa
Cartad: fiPor suerte tengo guitarra para llorar mi dolor; también tengo nueve hermanos

fuera del que se engrill6. Los nueve son comunistas con el favor de mi Dios, si

En Chile, también es importante mencionar a Margot Loyola que s&letada la

primera folklorista del pais. Margot crecié con una familia ligada intimamente a las

(
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tradiciones campesinas. Dio innumerables conferencias nacionales e internacionales sobre
el folklore y la cultura chilena. Vergaa012) dacuentadeque loslazos de Margot con la
NCCh seencontraroren su paso por la Universidad de Chile hacia 1949, proyectando una
labor hasta 196% siendo referente para el conjunto folklérico Cuncumeén, representativo

de esta universidagh. 43). Cabe sefialar que Victorrddormé parte de Cuncumén,

agrupacion irérprete de danzas de la region central de Chile yajfiemasen estas
proyecciones estéticas de cantos y danzas de la tradicion iban trabajando en la forma,

creandoy, a su vezrespetando la raiz.
2.2.6.3Victor Jara

Victor Jara, es otro antecesor y un sujeto activo y representativo de esta nueva
cancion.Segun los apuntes biograficos proporcionados por Vergara (201r2) 1655 y
1973 dedicu vidaal arte, la cultura y la politicaon presentaciones, audicionesaes,

nueve LP grabados, giras nacionales e internaciqiyateditancia.

Hizo viges por la Union Soviéticayaises socialistasn 1961 déjde laborar el
conjunto folkléricoCuncuméne inicio sus estudios de direccion teatral. Asi cadac
Ernesto Guevara en uno de sus viajes a Cuba, luego a Salvador Allebdegeiay en
1962. En 196%uepr emi ado como mej or director por
Re mo | i,deisidvekingy 0 L a ,dd@AnMhdalicodVergara, 2012, p47). En 1966,
tras to@r como solista en la Pefa de los Rauwacarrera artistica daria un giro, dejando el
teatro y empezando asi su carrera como cantdrabap cinco afios en la Pefia de los
Parra. A mediados dEX60, Victor Jara comienza su analisis social profundoyuéd ©

lleva a componer los temda¥ancion del minem fiEl arad@ y fEl aparecido (p. 48.

fCancion del miner@ como su titulo lo sugieres una cancion dedicada a los
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obrerosconocidosc 0 mo A ¢ a r Rosotrola&dgfiEl Aradmo.es una cancidn que

expone la labor campesin@abe mencionar que el origen de Jara también fue campesino

Por dltimo, AEl Aparecid@,esunh o menaj e a Ernesto ACheo Guev
Nueva Canciéncomo se ve en Jamajvindicd a los trabajadores populares o

empobiecidos, asi como personajes, sucesos internacionales y hechos historicos concretos.

En el afidl966, se hace director del grupo Quilapayun, en donde su cercania al rol
politico de la cancion es evidente. En 1388ndo dej la direccion de Quilapayunrao
su discdPongo en tus manos abiertgsese mismo afi@compafiado por Quilapayun,
interpretanddiPlegaria a un labradorgard el primer lugar en el primer festival de la

Nueva Cancién Chileng(48.

Victor Jara milité en kepartido comunista de squais. @ando Allende gahlas
elecciones, el cantautor cumplié un papel importante en el ambito cultural chitern
nombrado Embajador Cultural, labor que ejercié hasta el diacteaasesinato. Al

respectoensu rol de EmbajadosegunVergara 2012):

Victor Jara participara en el esfuerzo por llevar la imagen y el mensaje de
Allende por todos los rincones de Chile y se integrara al grupo de
sostenedores del candidato de la Unidad Popular que proclamanon que

hay revolucién sin canciong®. 76)

Por su partdos hermanos Parra, hijos de Violeta Parra, también participaron de la
Unidad Popular, con la particularidad de que sus canciones no eran precisamente de
denuncia o quancitaranla accion, ya que estando en otro proceso, predomina steella
confianza en el triunfo y la transformacion de la vida por efecto de la victoria eléptoral

76).
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Victor Jara ofrecio sus ultimos conciertos en el Ragsitandolas ciudades de
Lima, Chiclayo, Cuzco, Trujillo y Arequipasi comodiversos escenias y localidades de
la sierra sur peruana, siendo invitado por el entomsgguto Nacional de Cultura, por

gestiones del poeta peruano Arturo Corcéaevara2023 parr 12).

En el Perfue entrevisado por Nicomedes Santa Cru4.Jsy expusounaposicion
contundente sobre el Movimiento de la Nueva Cancion y los contrastes a nivel regional, la
importancia de canciones panfletarias, movilizadoras y canciones que trascienden lo
coyuntural y entran a un plano mas elevado. Para Jara, la canciéresaitds que naga

cancion, una obra que debe ascender al pueblo.

Enel Perttuvo acercamientos grupos universitarios divers@dos queensefio y
con los queompartié cancionegstuvo en el homenaje realizado por la CGTP a Chile,
intervino artisticenente en un pleno del magisterio peryange tiene registro dsu
historica presentacion en Panamericana Televis@i7 de juliode 1973 que se
conserd hastadespués de su muerte gracias a las gestioras elposdoan Jaraquien

escribié a Coroera para la recuperacion del mis(@uevara2023)

Como manifiestésuevara (2023)e marnieneviva la memoria de Jara,incluso

haycalles de barrios populardel Periquellevan hoy en dia su nombre.

En el distrito de Santa Anita, existe una catlenjo homenaje) que lleva el
nombre de V2ctor Jara y que se ubica,
Mar2a Arguedaso y AJos® Carl os Mari 8t

peruanos ejemplares para secundar la calle que perenniza la memoria del

15 panamericana habia sido expropiada en aquellos afios por el gobierno de Velasco Alvarado, y fue puesta a
cargo del INC, lo que permitio el histérico concierto en vivo.
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cantauto chileno. De igual modo, en el distrito limefio de San Juan de
Mirafl ores existe ot r aictoc Jaigllaenismaue | | ev
est8 rodeada por otras dos que |1l evan
AVi ol et a Par r guéen P& ldemoossde dieor sigue

viva y hermosamente secunda(iéarr.11)
2.2.7 Movimientos y manifestaciones da Nueva Gncion

Desde fines d&950 y duranted 960, a partir danovimientospoliticos y sociales en
el campo y la ciudadurge en América Latinanadenommada ficanci -n prot e:
Am¥si ca t,pasatrefernse a todalcancion que expresaba problemas politicos y
socialesNo obstante, eséenominacion no estaba exenta deéputa(Oliart y Lloréns
1984, pp. 7475). En distintos paises y a partir d@eriencia propias recibiran
denominaciones particulares hasitalmente en un gntido ampligdecantarse por el

reconocimient@womomovimiento de la Nueva Canciéon Latinoamericana.
2.2.7.1El Manifiesto del Nuevo Cancionero Agentino i 1962

El escritor y poa Armando Tegda Gomez, escribié en 1962 nifiesto del
Nuevo Cancionero Argentinel cualfue un pilar para Il&Nueva Cancion atinoamericana.
Juntoa otros artistas de su época, caviercedes Sosa, suscribieron dicho manifiesto
dandolo a conocer €963 en el Circulo dedfiodistas de Mendo%a Este manifiesto tuvo
influencias en la region tanto en lo académico como en lo artistico. Dentro de lo

académico, afos despuss consolidarian las bases teoricas para la creacion de la carrera

16 En 1963, suscribieron el manifiesto: Tito Francia, Juan Carlos Sedero, Manuel Oscar Matus, Armando
Tejada GOmez, Pedro Horacio Tusoli, Mercedes Sosa y Victor Nieto, todos artistas mendocinos o radicados
en Mendoza, dieron a conocer el Manifiesto de fundadébmMovimiento del Nuevo Cancione(®ejada,

s.f.).
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deMdusica Poplar en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata

(Jauregui, 201,60.79).
Jauregui (2016) apunta:

Con relacion a la consolidacion de la carrera de Masica Popular, los aportes
que ofrece el estudiodélMa ni f i est o delrysecuantiosa Can c i
produccion poético musical estan vinculados a repensar el valor del texto en

la cancion, eje que atraviesa a toda América Lagma&9)

En Argentina al movimiento de Mueva Cancidse le reconoceria como el Nuevo
Cancionero Argeirto, y tuvieron como referentes o antecesores del misBuweaavetura
Luna y Atahualpa Yupanqui, como mencionamos con anteriorildtlievo Cancionero
fue un movimiento literariemusicaldentro del &mbito de la musica de dicho pais. Tejada

(s.f.) postuld que:

No nace por o como oposicién a ninguna manifestacion artistica popular,
sino como consecuencia del desarrollo estético y cultural del pueblo y es su
intencion defender y profundizar ese desarrollo. Intentaréa asimilar todas las
formas modernas de exgsion que ponderen y amplien la musica popular y
es su proposito defender la plena libertad de expresion y de creacion de los
artistas argentinos. Aspira a renovar, en forma y contenido, nuestra musica,
para adecuarla al ser y el sentir del pais de HoWHEEVO

CANCIONERO no desdeiia las expresiones tradicionales o de fuente
folklorica de la musica popular nativa, por el contrario, se inspira en ellas y
crea a partir de su contenido, pero no para hurtar del tesoro del pueblo, sino

para devolver a ese patonio, el tributo creador de las nuevas
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generacionespgrr. 16)

Dentro de sus principios el manifiesto aiéog todos los artistas identificados con
sus anhelos de valorar, profundizar, crear y desarrollar el arte populadgoes
amplia su comuniceién, intercambiando con todos los artistas y movimientos similares
del resto de Américdgualmentela propuesta de este movimiento revalorizaria la riqueza
creadora de los autores e intérpretes argentinos, la integracion de la musica popular en la

diversidad de las expresiones regionales del pais (Tejadp, $6).

Con eltranscurso ddiempqg los autores de ese movimiento dieron a conocer su
cosmovision en diversas y cuantiosas producciones, como Mercedegugoseumulo
mas de cuarenta discosputares de estudio, difundidos en el muedtero. Asi como
Violeta Parraecopil6 canciones tdicionales campesinas en Chile Argenting con
escasos recursos econémicos y de infraestrydtuinécieron Leda Valladares, Ledn Gieco

y Gustavo Santaolal(Jauregui, 2016. 80.

El Manifiesto del Nuevo Cancionero, culmina exigmlola transformacion
constante respecto a la tradiciénincidiendo en parte con el analiaites mencionado
por partede Mariateguj recusandel tradicionalismoTejada ($.) culmina el manifiesto
fiel arte, como la vida, debe estar en permanente transformacion y por eso, busca integrar el
cancionero popular al desarrollo creador del pueblo todo para acompafiarlo en su destino,

expresando sus suefios, sus adesgsus luchag s us e dpare24danzaso

Posteriormente,ste manifiest siguio trascendiendo y fuessuito por reconocidos

cartautores del continente. Jauregui (20d®@cisa:

el movimiento se amplio y llego a tener adherentes y referentes en toda
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América Latinaen Chile estaban Quilapayun, Victor Jara, Violeta Parra e

Inti lllimani, quienes impulsaban el movimiemaeva cancion chilenan

Cuba, el movimientaueva trova cubanfue fundado por Silvio Rodriguez,
Pablo Milanés, Vicente Felit, Noel Nicola y Saran@alez; en el Uruguay
estaban Alfredo Zitarrosa, Daniel Viglietti y Los Olimareios; en Venezuela,
Ali Primera y Soledad Bravo; en Nicaragua, los hermanos Carlos y Luis
Enrigue Mejia Godoy; en Brasil, Gal Costa, Chico Buarque y Caetano
Veloso. En la Argeimta la lista de adherentes, ademas de los ya sefialados,
crecio a medida que el «Manifiesto del Nuevo Cancionero» se dio a conocer

y lleg6 a contar con la adhesion de artistas vinculados al(pxk’9-80)

Cabe resaltar queapa el trovador y periodistadel Diaz Castro, en su articulo
fiPrimer Encuentro de la Cancién Protesta: peleando aprendio acantdicadoen la
revista virtualLa Jiribilla, el inicio de la Nueva Canciératinoamericana seré
Manifiesto del Nuevo Cancionero Argentiridemashabla de sus antecesores yae

nuevos temaqueengloba
Diaz 014 expuso:

Herederos de una tradicién poética en la cancion que tenia su paradigma
mayor en Atahualpa Yupanqui, estos cantores que vienen desde finales de
los 50 en Argentina, traen unanciencia de ser parte del pueblo, voz de él,
traen un proyecto emancipador no solo para su pais, sino para la América
Latina, en consonancia con los suefios bolivarianos y martianos, ya no son
solo folcloristas amantes naturales de su tierra, comiernganlaéchadores

por un mundo distinto, que va desde enfrentar la musica comercial, 0
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rescatar su folclore, hasta interactuar con la cultura de otros pueblos, y sobre
todo ese sentir que el cantor es la voz de su gente y parte de sus luchas

(parr. 31)
2.2.7.2El Movimiento de la Cancién Protestal 967

Tras el triunfo de la RevolucionuBanase funa La Casa de las Américas en
1959.Dicha institucion cultural seria emblema entre los intelectuales y criticos de todo el
mundo, @ dondeademaseran recibido$os intelectuales de la époddaydée Santamaria
seria la encargada de este espacio cultiesde dode posteriormentsepatrocinarieel |
encuentro Internacional de Cancion Protesta, convocando a cantautores del mundo, quienes
con valentia venian representana@dz de su pueblo en cada ppérono sabian que
habia otros como ellan el mismanomento ycon problemasimilares Ese encuentro se
dio entre el 27 de julio y el 8 de agosto de 196éiniendca mas de 50 cantautores de
todos los continentede pakses como Uruguay, Chile, Vietnam, Italia, Espafia, Haiti,
EE.UU., Méxicqy que, ensusidiomas coincidianenel antimperialismo y la soberania

para Vietnam(Diaz 2014, parrl-2).

Perq ¢ aal era entoncegn aquel tiempda tematica con la que estog@es
coincidieron ycual ereael clima internacional? Veremosmd esta cancimesse genenan
segun el proceso en el quesseontrabaada pais, en la segundaadidel siglo XX,
coincidiendocon revoluciones, alzamientos e insurrecciones como puronein.Segun

Robayo (2015):

El impacto de la revolucion cubana, el mito que giraba alrededor del Che
Guevara, la guerra de Vietnam, las dictaduras latinoamericanas, etc., fueron

el entorno politico en que se llevd a cabo, en 1967, en la Casa de las
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Américas en Cuba, el | Encuentro Internacional de la Cancion Profesta. (

61)
Asimismo,Robayo (201%transcrilid los objetivoddel encuentro, que fueron

- Reunir creadores que estaban dispersos, en especial los del Cono Sur.

- Larealizacion de un trabajo cotevo, analitico, politico y social en relacion
al contenido de la cancion social.

- Encontrar puntos de contacto con los principios de la generacién que iba
surgiendo.

- Mantener y fomentar la calidad poéticwsical de la cancion popular en los
afosveniderc.

- Generar un nombre para la cancion, pero manteniendo las denominaciones
propias de cada pais o region.

- Perfilar una nueva ética y estética para la cancién protesta.

- Debe ser una toma de posicion definida por parte de los trabajadores frente a
los probemas sociales del pueblo.

- El movimiento de la cancion protesta debe estar vinculado a la lucha de la
liberacion de los pueblos oprimidos.

- La cancién protesta debe ser combativa y militante;

- Y debe estar comprometida con las causas sodjplel)

Laresolucion finalde este encuentro musical, de andlisis y debate de procesos
culturales, politicos, histéricos que los hacian coincidir alliefumieron en un

documento. Diz (2018) transcribio:

La cancion es un arma al servicio del pueblo, no un ptodiecconsumo
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utilizado por el capitalismo para enajenarlo. La tarea de los trabajadores de
la Cancién Protesta debe desarrollarse a partir de una toma de posicion
definida junto a su pueblo, frente a los problemas de la sociedad en que se

vive. (pérr. 3)

En esta resolucigtos cantautores suscriben una postura criticek@tznmusica

comercial y contra el capitalismo, asi como una identidad con el puebki bien ya

estaba en las letras de las cancipabera deberia tener una posicion, posturaelodjia

frente a los problemas en los geeencontraba su sociedadté&EPrimer Encuentro

Internacional quaaracomo un antecedente historjt@mbiéndose elaborado ademias

album doble de larga duracion (LEYn unmanifiesto en su contraportadziaz (26 de

agosto de 20)4o consigné

Venidos de todos los continentes, cantando en muchos idiomas, medio
centenar de artistas llevaron a la Isla del Caribe sus voces de protesta y de
esperanza, manifestaron su solidaridad con los humildes y los héroes de la
tierra, e hicieron ver una vez mas, que es no solo posible sino deseable, y
aun necesario, el acercamiento entre el arte y las urgentes necesidades del
hombre. La diversidad de instrumentos y de modos no fue a la zaga de la
diversidad de idiomas: tradicigncontemporaneidad, sencillez y basqueda,
fidelidad y aventura, entrechocaban en cada concierto. Y esa variedad era el
mejor testimonio de que una comunidad de fines no supone monotonia ni
uniformidad: variados como los paisajes del mundo eran estos esmtpie

se dieron cita, en la ardiente Cuba de hoy, la rebeldia y la musica de los

pueblos de hayparr. 19)
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Los temas que se grabaron fueron los siguientes:

Tablal

Lista de temas del LBoble Canciéon Protesta

N° Canciones Intérpretes Tiempo
1 Me gustan los estudiantes Angel Parra (2:42)
2 A time to be singing Jean Lewis (2:46)
3 Cancién para mi América Daniel Viglietti (2:04)
4 Certainly lord Julius Lester (3:13)
5 Mia cara moglie Ivan Della Mea (4:04)
6 Hasta Siempre Carlos Puebla (4:05)
7 The ballad of Ho Chi Minh Ewan McColl (3:43)
8 Porque los pobres no tienen Isabel Parra (2:41)
9 Epigrama Luis Cilia (3:09)
10 The cutty wren John FaulknerSandra Kerr, Terry  (2:21)
Yarnell
11  Mionda es la de David Oscar Chéavez (2:44)
12 Vous Martha Jean Claude (2:39)
13 Bella Ciao Giovanna Marini, Elena Morandi, (1:39)
Ivan Della Mea
14 El pobrey elrico Los Olimarefios (2:07)
15 Lettera del condennatto A Morte Elena Morandi (2:51)
16 Juventud Carlos Molina (2:48)
17 Le cogchant Onema Djamba Pascal (3:30)
18 Lullaby for the times Sandra Kerr (1:58)
19 Elmensu Ramon Ayala (2:45)
20 San Sang Ban Tran Drung, Pham Duong (2:57)
21 DerHammer Gerry Wolf (3:45)
22 Coplas al compadre Juan Miguel Alfredo Zitarrosa (3:16)
23 Diguem no Raimon (2:23)
24  Coplera del viento Oscar Matuy Armando Tejada (2:26)
GOmez
25 Hitler aindt de PeggySeeger (2:14)
26 Coplas del pajarito Rolando Alarcén (2:57)
27 Hell no Barbara Dane (2:24)

Nota Lista de temas consignado Braz 014).

Es a partir de este encuenitnternacional quel nombre de Cancion Protesta
demostré un compromiso fialla realidad latinoamericana de aquellos tiempos. A inicios
de 1960, el nombre de cancidn protesta estaba destinado a paises caciutietos

armads, como Nicaragua y El Salvador. Aunque el nombre varia en cad&lpais
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movimiento se caracterizo por skruna cancion activa con y por los problemas de cada
pueblo, pobreza, explotacion, exclusién, discriminacion, carencias y necesidsdas, ba

educacion y mas.

Diaz(2014)afirmaque este encuentro significé un punto de maduracion de un
proceso que venia desarrollandose en diversas partes del muaboyadrel cantautor e
intérprete son y se reconocen como parte de la historiaylaglsc de sus puebl os
partir de ese momento la conciencia de union e interaccion del movimiento fue desatando y
fortaleciendo movimientos como el de la Nueva Cancion en Espafia, en Brasil, en Chile, en

Argentina y | a || ampadd5).Nueva Trova Cubanabo

Como se ha expuesto, todo suceso histoérico y potjtiaodaestrechaelaciéncon
la estética del arte, gn nuestro campaon la musicaes por ello que, peejemplo,
BeethovencompusdiLa Heroic& en 1803y ChopinfiLa Revolucionariaen 1831 cada
uno en su contextaespondiendo a las propiastivaciones socialede su épca. Por ello
nosonde extrafialas diversas expresionggae se dgnasimismogn el campo de la musica

popular. Al respecto Robayo (201p)eciso:

la Revolucion cubana influy6 da cancion protesta con el movimiento
cultural y musical conocido como la Nueva Trova Cubana, al que
pertenecieron Pablo Milanés, Lazaro Garcia, Silvio Rodriguez y Noel
Nicola, entre otros. Sus letras y actitudes creativas fueron influenciadas por

los acomecimientos que rodearon la Revolucion cubana de.1p580)

A los pocos meses derimer encientro, en octubre, se creo el Centro de la Cancion
Protestaque agruparia a jovenes gugrimieronen sus canciones tematica social o

comprometida. Haydée Samaria, directora de la Casa de las Amérmasplia un papel
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fundamental eel fomento de los creadores, el encuentro de intereses comunes y el inicio
de un movimiento que comenzaba a recibir aceptaciéon afmiabsucedié corel

Movimiento de la Nuea Trova A decir deDiaz (2018):

Los nombres de Silvio®Iriguez, Pablo Milanés y Noel ddila,
fundamentalmente se abrian paso, con canciones de contenido
revolucionario y popular que no abandonaban la calidad pe@tisical. La

era esté pariendo un coéez(1967), de Silvio, y Por qué (1967), de Pablo,

son dos de los ejemplos que desde aquella etapa muestran el amplio grado
de acogida que, en nuestro publico, y sobre todo en nuestra juventud, tuvo la

produccion musical de estos creado(pérr.8)
2.2.7.3La Nueva Cancion Chilena1969

Es a raiz del Primer Festival Internacional de la Cancion Protesta dguf67
di ferentes expresiones regional ew®rgatiar inueva
sus propios festivales. En julio de 1969, se hab&ari@hile,por primera vezde la Nueva
Cancién Chilena, cuando Ricardo Garcia, reconocido locutor y animador de radio y
television junto a la vicerrectoria de comunicaciones de la Universidad Catdlica,
organizaron el Primer Festival de la Nueva Cancién Chilengpriiteer festival daria
como ganadores del concurso de cancion a Victor JaidPéegaria a un labradr
interpretada en conjunto con el grupo Quilapaytm Richard Rojas con su obilaa

Chilenera (Vergara, 2012, p. 27).

El movimiento de la Nueva Caidci Chilenahabia tomadéorma a mediados de

1960, ganando cohesion e identidad propia a través de espacios de convergencia como La
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Pefa déos Parrd’, fundada en 1965sumacha la labor déa Discoteca el Cantar
Popular DICAP, selloformado en 1968onbaseen elsello discografico Jota Jofereado
por las Juventudes Comunistas de Céiilafio anterigr conlo cualsegarantizo la
circulacién de repertorios méas politizadpss conecientementgtenian dificultadespara

ser aceptadgsor la industria foogréafica (Schmiedecke, 2014; citado por Molina, 2016, p.
47).

Conel inicio dé gobierno de inspiracion socialisfresidido poiSalvador Allende
el movimiento se consolidariBero tasel golpe militardel general August®inochet,
empezariatas perecucionegontinuas con las que también se llegdrlautal asesinato

deVictor Jara yala marcha kexilio de diversos artistas.

La Discoteca del Cantar Popular (DICABuehabia cumplido un rol fundamental
en la difusion de la musica populguehabia grabado a los prinGjes exponentes de la
NCCh,fue allanad, y cada naster encontrado fue destruidéin embargo, & forma
clandestinase seguiriadifundiendolas obrasa travédel sello Alerce, fundado por el
locutor Ricardo Garcia en 1975, sdlo circulé clandestinamente musica grabada en
casets, difundiendda musica ahora prohibidade manera masiva, donde los temas de
Victor Jara, Inti lllimani y Quilapayln coenzarm a escucharsauevamente

incrementandel publico, a diferencia de otrgmisesPeralta, 2003p. 171).
2.2.7.4La Nueva Trova-1972

El triunfo de la revolucion cubana seria determinante para el surgimiento del

Movimiento de la Cancion Protesten generaly especifiamentedel Movimiento dela

17 A cargo de Angel e Isabel Parra, hijos de Violeta Parra, fundadora.
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Nueva TrovaSegunOlivia, citado porConsuegra (2008este ultimosurgio con la
aparicion de SilvidRodriguez Pablo Milanés, entre otros trovadores cubanesni&smo,
afade quéa operacion cultural realizada paquellavanguardia musicansu proceso de
desarrollg combiné dos element@senciales: El rescate de la tradicion trovadoresca
cubana (su instrumento: la guitarra; su canal principal de comunicacion: el recital) y la
inclusién de temas y modos de enféasyinauguraban una actitysic] en la historia de la

cancion cubang( 10).

En el Primer Encuentro de la Cancion Protédsstacaroifos cubano£arlos
Puebla, Silvio Rodrigue Pablo Milanés, Vicente FeliiNoel Nicola,surgienddos
primeros espacigsarala nueva generacion deovadoresUn afio después, el 18 de febrero
de 1968Jostrovadoresonvocados por Haydéearian su primer concierto en homenaje a

aquel encuentro de la Cancion sta en la Casa de las Ameéri¢agz,2014.

A fines de 1969se crecl Grupo de Experimentacién Sonora del Instituto Cubano
de Arte e Industria Cinematografica (ICAIC), que tuvo como principal limitacién el no
poder garantizdinanciamientgparabrindaratencién sistematiagspecto dos recursos
materiales para los jévenes creadores, lo cual lo llevaria a su desaparic@icoRtrariq
el ICAIC si pudo crear condiciones pap@e un grupo de musicaesntribuyeran con su
obra al respaldo musical de la hueva produccion filmica del organysmantuvo
relaciones con el movimiento de la Nueva Cancion en Brasil (Diaz, 2018)e&®ifdn
Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Noel Nicola, Eduardo Ramos, Servio Vitier, Leonardo
Acosta y posteriormenteEmiliano Salvador, Pablo Menéndez, Sara Gonzalez y Amaury
P®rez. D2az (2018) precis-: NHNEI| aorbafoeesi v o

que estaban dispersos, y realizar un trabajo colectivo, analitico, profundo, politico y social,

de
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de | a m¥Wsica popular, bajo |l a direcci-n de
andlisis experimental del producto musical. En el conocimiéotuco estaba Sergio

Vitier, los demégran aficionados, por ellta primera etapa fue de estudio intensivo y

formacion, con un curso especial de afio y medio, con el fin de preparar técnicamente a
estos jovenes. Laborariafli docentes como Leo Browdfederico Smith, Juan Elésegui, y

otros.
Diaz (2018) describio:

A fines de 1969 se realiz6 la primera grabacion del Grupo, con una guitarra,
una flauta y un llavero como percusion. Seria éste sdélo el comienzo para la
grabacion de cientos de nimeros musgateeaciones colectivas,

canciones, instrumentales y otras que unian todos esos renglones diversos.
Para todos y cada uno de los creadores que integraron el Grupo, el trabajo
realizado durante esta etapa constituyé una verdadera escuela, donde
obtuvieronconocimiento técnico, oficio, disciplina y rigor en la labor de la
creacion. Como resultado de este intenso periodo de trabajo, hizo el Grupo
de Experimentacién la musicalizacién de una amplia produccion fitmica
documentales y largometrajey realizé lagrabacion de ocho LD, ademas

de ofrecer recitales en vivo. (parr. 22)

La Nueva Trova nacio oficialmente en 1972 tras la organizacion del Primer
Encuentro de Jovenes Trovadores (Infobae, 2022, paEl ®pvador Noel Nicola,
fundador de la Nueva TrovauBana, quién ademas fakprimer presidente del
Movimiento de la Nueva Trova, en su articiioladoi a Por qu® Nueva Trova

manifiesta que el nombre que adopteeVimientq y que lo define como nueyes un
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fendmeno que esta ocurriendo en esos itestatiene una denominacion operativa,

programatica, antes que definitijhdicola, 2022 p. 59. Asimismo, para Nicolaun

trovadoren Cuba es un intérprete de sus propias canciones o de canciones de otros autores
que, al igual que él, son intérpretes yasempafian con la guitarra, y tratan de poetizar con

su canto. Consuegra (2008) precisa, <citando
trova es una sola no contradice, sino mas bien reafirma, la existencia de una nueva trova, y

respalda esa denéonm a c(p. 120 0

Por su ladoparalLeonardo Acosta, citado por Consuegra, la palabra y género de
trova se relaciona con la de principios de siglo, y nysmaue son nuevos los mensajes y

el estilo, traidos por aires nuevos. Consuegra (2008) precisa:

Silvio Rodriguez se convertia en el centro de todas las polémicas sobre la
nueva cancion cubana. Unos decian queieraoeta, no un masico. Otros,
|l e negaban el valor po®tico a sus tex

Avanguardi st a&gwl3 @Asi mbolistas
2.2.7.5La Nueva CanciénL atinoamericana1982

Si bien a raiz del | Encuentro da Cancion Protestae generalizé el término de
cantores de protesta o cancién protesta, los autores de este movimiento nunca estuvieron

del todo de acuerdo con ser llatos asiDiaz (2014 consigna

El mexicano Oscar Chavez, trajo los versos de José Marti, a aquel encuentro
fundacional, que dej:- acufYfado el r-tu
movimiento que cuajaba en esos diaggo muchos cantores expresaron su

inconfoormdad con ser definidos como cantor
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los disimiles campos de su arte; el evento si los reunié como un acto de
protesta contra el imperialismo, pero ellos eran cantores populares, que
abordaban desde su vision la realidad, lesiss, los amores de sus pueblos.

(parr. 18)

Por su parte el cantautor Silvio Rodriguez afirmaba que era evidente que se les haya
etiquetado como fiprotesteroso al haber sido
de las Casa de las Américas y quenads, en aquel tiempo sus canciones de protesta
estaban ligadas a la guerra contra Vietrlardiscriminacion racial y el imperialismo,
tematicas reconocidas, pero no se sintieron satisfechos con el término, lo consideraban
estrecho yhasta burdoellos querian seguir l&radicion trovadoresca cubana en su
diversidad de formas y contenidos, asi como un compromiso con toda la trova, con la

libertad de la poesia y la belleza, la cual no querian encaBiiz 2014, parr25).

Victor Jaraen una entrevistaealizada en el Peru por el cultor de musica
afroperuana Nicomedes Santa Crula pregunta sobre los diversos procesos que $anviv
en el continente yamo esta cancién puede variar en cada, gaisfundamenta que la
cancion testimonial eante todpmusica, es cancion (Santa Cruz, s.f.). Es pertinente

transcribir la pregunta deiddmedes y la respuesta de Jara:

N.S.C: Y qué pasa con los diferentes estaic}de la misma tematica de
testimonio donde en unos paises se esta cantando por unacaoromd

salarial a nivel del sindicato y en otros lugares se esta cantando consolidando
una revolucion socialista ya lograda. Hay una diferencia diametral en los

estadios. ¢ Afecta eso?

V.J: Se da esa diferencia de acuerdo al nivel del proceso que séwive.
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sostengo que la cancién testimonial, de protesta 0 comprometida es, primero
que nada, cancidn; es, primero que nada, musica. Es una cancion que tiene
gue ascender al pueblo, y no descender al pueblo, por lo tanto, tiene que
tener los valores intrinsecdsl rigor artistico que ésta requiere. Se da el

caso, por ejemplo, de la cancién contingente, de la cancion ya panfletaria,
gue en un momento ayuda, como se da el caso en Chile de canciones que ya
son himnos préacticamente. Son himnos y en cada concéntiexy

canciones que no faltan, que las canta el mismo pueblo, son canciones
movilizadoras. Pero hay otra cancion que queda en el alma del pueblo y en
eso Violeta era la artista popular por excelencia. Porque Violeta no hizo
canciones movilizadoras en elngido contingente, ponte ti de una
concentracién, sino que Violeta, y yo creo que es el objetivo fundamental de
la cancion auténticamente popular, revolucionaria, hizo esa cancién que
moviliza los sentimientos del hombre, que le produce estados de @sacien
(parr. 9)

Recordemos que en 19668habia organizadel | Festivalde la Nueva Cancién
Chilenaendondd a canci - n 0PI ede¥ictar daracuedéenprimea br ador 0
puesto Aunqueestefestival daria el nombre ddovimiento de la Nueva Cangi&Chilena
a todos los artistas que zonocian en el mismo (Villawé2014, p58), cabe resadtrse
gue es en este festival que seenprBnarael t ®r mi
instancia a una experiencia local, pemun proceso posteripgsqueempezara a ser
asumich de manera extenspara Latinoamériceésera a inicios d&980 que se empezaran

a dar los primeros festivalesn los que se terminaadribando a la denominacion de
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fiNueva Canci -n Latinoamericanabo.

En 1982 entre el 30 de marzpel 4 de abrilse realizé en México el Pran
Festivaldel Nuevo Canthatinoamericanpen el Auditorio Nacional de México D,FEon

la colaboracion d&a UNESCO yla Casa de las Américg€ardenal, 2009, pérr.2).

Como habia sido usual, en cada fedtse aprovechaba la ocasion para ir
definiendo conceptos alrededor de la nueva experiencia musical que recorria el
subcontinente. Es asi que entre las ponencias presentadas en este festival, tenemos la
realizada por Rafael Salazar en representacionfeedieracion Nacional de Cultura
Popular (Venezuelabajo la denominacién: "Analisis y perspectivas de la Nueva Cancion
Latinoamericana"Gardenal, 2009arr. 2).En ese sentidpodemos considerar al afio de

1982 como el punto de partida de la denomimacidd e fiNueva Canci - n

Por lo demas,se festival tuvda presencia de importantes grapocantautores del
continente, ocasion para queea afio 1984 se editaun album colectivdrajoel sello
ENIGRAC, de Nicaragugy FONO MUSICA de Uruguay, querecopilan las
interpretaciones de Nicomedes Santa Cruz, Roy Brown, Los Folkloristas, Lila Vera, Luis
Rico, Ali Primera, Quipayun, Noel Nicola, Amparo Ochoa, Daniel Viglietti, Luis Enrique

Mejia Godoy y Mancotaly Césa IselldPERRERAC s.f, parr. 1 y2).

Al afo siguiente se reabzel Concierto por la paz en Centroamérica, el mismo que
a la larga fue considerado como un segunsiivid de la Nueva Cancion Latiamericana
Esese llevo a cabentre el 18 al 24 de abril de 1983 en la Plazia Revolucion de la
ciudad de Managua, capital de Nicaragueeunio a muchos representantesadieamada
porentonces Cancion Protesta o Nuewa€dn en un contexto de solidaridad y ap@jo

pueblo nicaragliense que tafriente a la agresion militaedios Estados Unidos. En esos

Lat
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mismosafios Centroamérica sufriearuentas guerras civiles en Nicaragua, El Salvador y
Guatemala. El encuentro tuvo como producto final un video musical y un casete bajo el

titulo "Abril en Managua"

Por lo demas,ste festivhtuvo como anfitriones los hermanos Carlos y Luis
Enrigue Mejia Godoy. Nicaragua se habia convertido en ebcgatia atencion
internacionatras el triunfo ded Revolucion Popular Sandinigiee derrocé la dictadura
de AnastasicSomozaMUusicos de dersos paises se solidarizaron con el pueblo
nicaraglenseReralta, 2003). 98. Los artistas invitados fueroMenezuela: Ali Primera
México: Amparo OchagaBrasil: Chico BuarqueUruguay: Daniel Viglietti México:

Gabino Palomare€uba: Grupo Manguay&olivia: Luis Ricg Argentina: Mercedes Sosa

Cuba: Silvio Rodriguez

En 1984se realiz6 eTlercer Festival de la Nueva Cancion Latinoamericdeb8 al
l4dejuligen Ecuador, esa vez precisamente con

Cancién Latio a mer i canabo.

Pueblo Nuevdue el grupo eje de la ganizaciércon el apoyo de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana. Asimismo, colaboraron ledtuales y masicos ligados aeRte de
Artistas del FAD} que formaban parte del Movimiento Ecuatoriano de NueveiGa,
debido a que en estos afj@sse habian formado significativos grupos y cantautores como:
Pueblo Nuevo, Jatari, llliniza, Taller de Musica, lluman, Enrique Males, Jaime Guevara,

Sandra Martinez, Kaya Pudagfalta, 2003). 99.

El evento se realizen el coliseo Julio César Hidalgo durante toda la semana

18 Frente Amplio de Izquierda
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contandose con la participacionattistas de varios paises del mundo, incluido Estados
Unidos y Espafia. De Chile: Inti lllimani, Oswaldo Torres, Manuel Araya, Quilapayun,
Capri Hidalgo, Patriciddanns, Grupo Raizje Argentina: Carlos Porcel de Peralta, Carlos
Diaz, César Isella, Carlos Santamaria, el Quinteto Tiempo, Ledn @e&Cojombia:

Ameérica Libre; México: Gabino Palomares, Los Folkloristas, Oscar Chdeezeru:

Tania Libertad, Rigchrg; Cuba: Lazaro Garcia, Silvio Rodriguez, Noel Nicola, Miriam
Ramos, Santiago Feli; Bolivia: Emma Junaro, Luis Rico, Savia Nueva; Brasil: Luis
Gonzaga; Uruguay: Manuel Capella, Daniel Viglietti; Panama: Luis Fraedtstados
Unidos: Floyd Westerman, Hp Near, Sweet honey in the Rocks. Pete Seeger, Los
PeludosgeNicaragua: Luis Enrique Mejia Godoye Costa Rica: Adrian Goyzueta,

Carmen Gonzaledle Puerto Rico: Roy Browrge El Salvador: Cutumay Camonete

Espafa: Luis Eduardo Autde Ecuador: Puglo Nuevo, llliniza, Fabidn Meneses, Enrique
Males, Hnos. Diablo, Preludio, Jatari, Peguche, Rumbason, Jaime Guevara, Vanguardia,
Sandra Martinez, Eduardo Flores, Manos, KayeaPGamino y CantdPeralta, 2003p.

99). Ademas, el festival se complementidoros con el objetivo de analizar el desarrollo
de | a Nueva Canci - MuegacCancibnelaxCgltura Bopwday, c o mo Al a

i Etilistica en ldNueva Canciéo , NiAdvaCanciot o mo act i tud frente a

Por lo demasdentro de los diveos festivales nacionales y de alcance
internacionales pertinente mencionar el festival Todas Las Voces Todas realizado en 1996
en Quito por iniciativa del pintor Oswaldo Guayasamin, quien tenia el proyecto pendiente
de laconstruccion de La Capilla delorhbre, uno de sus mas iorpantes proyectos
pictoricos. Rra financiaparte de los costos de la olmgito a 18 artistas y cantautores de

América Latina y Espafd@éralta, 2003p. 10J.
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La Fundacién Guayasamin se encadgdla organizacion del eventosiAque, en
junio de 1996, se llevaria a cabo con los artistas: Luis Eduardo AueridEortez, el
Grupo Fortaleza de Bolividedn Gieco, Victor Heredia, Inti lllimani, César Isella, Fito
Péez, Isabel y Angel Parra, Piero, Alberto Plaza, Silvio Rodrigaaquin Sabina,

Mercedes Sosa; por EcuadBueblo Nuevo, Patricia GonzaleZ grcer Mundo.

La agencia EFE, citada pBeralta (2003)estimoniaque A Qui t o se convi
capital de la musica hispanoamericana... como un reencuentro con todassaypeell
marcaron la muasica de América fue presentado el festival...Unas 50 mil personas asistieron

a |l os conciertos @eMl2el coliseo Rumi fahui o (
2.3 Definicion de términos basicos

Cancion Popular.La cancion populaiambiénpuede ser definideomocancibn
social, entendiendo esto como un acto comunicativo para un publico determinado y que va
mas all&de la esfera local.eSencuentra en la esfera urbana para un publico amplio.
También se le suele llamar adba géneros y obras musicalequo tienen etanon

académica@omo el de la musica clasica.

Por su partgparaCaicedo(2013)la cancién es popular cuando es del agdsd
grandes masas de publicepresentando asi un colectivo amplio en vez de un grupo
concreto o una ideologia. También dice quel proceso de masificacién de la cangién

son los medios masivos los encargade llevar esa tarea difus¢m 192)

Folklor e. Historicamentedesde 1846por William Johns Thoms (Infoba2022,
parr. 6)se ha definido como la sabiduria popular o depleeblosEl folklore es la

expresion cultural de los puebjosmce en el ambito rural, local y no urbano, por lo general
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campesino o de otros sectores popularesis expresiones en la comunidad son précticas
vivas y en movimiento o transformacion, désd mediante diferentes manifestaciones,
entre ellas la musicéa danza, mitos y costumbres, unfactor cultural del cual se

alimenta la nueva cancion.

Monodia. Segun el Diccionario Enciclopédico de la Musica, la monodia proviene
de griegamonoidosquest gni f i ca A c,y estsiadnimade monafoniaek 0
sentido moderncel término refiere a la cancion para una {caetham, 2008)En nuestra
investigacion el términose utilizaparalos andlisis musicalede canbs andinosegistrados

a una sola voz, por investigadores que nos antecedieron.

Musica andina.Es una expresién cultural que agrupa distintos géneros musicales
ligados a las practicas folkloricas de las comunidades o pueblos defjaede extienden
a 2onas urbana debido adistintas oleadas de migracion. La musica andina se caracteriza
popularmente en el PertGmpgéneros como el wayno y el yara&simismo, la musica
andina tiene raices heredadapexialmentelelas culturas quechua ymara.

Enel mundo popular se suele definir y agrupar los estisdsica popular
peruana como: gsica andina, musica costefia y musica amazoénica, como sucede en la
Escuela Nacional deolklore José Maria Argueddara Pajuel¢2005),la definicién de lo
andino cambi@on el contexto historico y socidltanuel Burga2001)° complementa la
definicién con que, en su origen, lo andino fue un proceso civilizatorio que gozé de una
enorme coherencia interna, posteriormente irrumpida por un largo y feroz periodo de
dominio espfiol en los Andes.

Nueva Cancion LatinoamericanaMovimiento cultural y musicajuese dio con

19Burga, M. (2001)Lo andino hoy en el Perd
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particularidades ediferentes paises de Latinoamércpartir de la década d860, con
antecedentes locales y regionalpara arribar en 1982esta denomim#on. Lo finueva en
este movimiento, no tiene que ver necesariamente con lo moderno en nuestra época, se le
deromind asi a toda la oleada cultueal la que sus actores revalorayanovarorsu
musica popular y de raiz folkloricA su vez innovaronla letra conpoesiade contendo
social y con una estética amplialacionadaon la masicaacadémicaga musicapopular,
la experimentacion

Wayno. Género musical andinarehispanicosegun Roe{1959) sehabria
practicadcespecialmentenla cultura andia, en tiempos incaicoseejercibenmomenbs
intimos y no publicollo le permitiriasobrewvir a la coloniaal igual que otros géneros
con las distintas transformaciones que ha terd@oaMontoya(2013), su melodia se
extenderia poPeru, Bolivia (vayfiu) y erEcuador, si es que se admitepsuentesco con el
sanjuanitoAsimismo, tiene otros nombres en el Pevayfiu, en Puno; qashywen zonas
en donde predomina lo indigena; en Arequipa, pampefia; en Ancash, chusrada
Huanuco, burriad§. 159).En la actualidad es un género musical y danzario, que esta
presente todo el afio en distintas actividades del calendario andino, tanto en fiestas como en

ceremonas, nNo es exclyente

Wayno Ayacuchanao Aquel dela regién cultural pokiiachanca, como denond
José Maria Arguedas a la zona cultural comprendidAayeacucho, Huancavelica y
Apurimac, y pueblos de Arequipa colindanédss departamentos mencionaddtiaman

2015, p.17)
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CAPETULO 11 1. METODOLOGCE¢ A
3.1 Enfoque de la investigacion

El enfoque de invegfacion con etjue se ha realizado plesentestudioes
cualitativo. Se optd por este por la misma naturaleza de lapessseanaliza musical y
socialmente un fendmeno artistico como el Nuevo Canto o Nueva CancgbiPeru
(NCP) en sa distintas ertientes el cual no amerita ser abordado por variables de
naturaleza numeérica, singartir deun analisis categorial que posibilite la interpretacion

de dicha realidad.

El presente trabajo tiene la particularidad de ahondir taciénmusica y
sodedad por la esencia propi@s decir por la tematicke las cancionesscogidascasos
de estudio que estan estrechamente relacionadosaoentodistoricos, la politica, los
movimientos sociales y la identidadlttral, se trata delementos conceptigs que
correspondgue se trabajede manera interpretativa partir de la informaciéabtenidade
los compositoresespecto deus obras musicalelsa complejidad de estos elementos
obligaaque se opte por el enfoque cualitatigbgual permitird estliar el desarrollo de las
caracteristicas de la NCP, en relacion a la NCL, como por ejeampéd contexto politico,
social y cultural de cada época en relacion a la transversalidad de las canciones, desde su
creacion, pasando por sus momentos de augegrssumo por amplios sectores de

poblacion.

Algo caracteristico del enfoque cualitativo es la flexibilidad en el proceso de
investigacion. Esto ha sido patente en el presente trabajo toda vez que se ha podido

regustar en diferentes momentos en el dedlarde la misma
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Del mismo modo, y de acuerdo a otra caracteristicardeque cualitativo, hemos
partido de un analisis inductivo, donde un punto de pagstiaerias canciones en giara
luego proseguir cola experiencia de vida de sus autoreggetacion con el movimiento
social de interés de la investigacion, el movimiento nacional yib¢éamericano. En ese

sentidg segurHern&dezet al.(2014), citando a Esterberg:

En la basqueda cualitativa, en lugar de iniciar con una teoria y luego

Aveht o al mundo emp2rico para confirm
y resultados, el investigador comienza examinando los hechos en si y en el
proceso desarrolla una teoria coherente para representar lo que observa. (p.

8)
3.2 Diseiio de la investigacion

El disefio con el que se ha trabajado es el fenomenoldgico, ya que el éstadio
cancionese lleva a cabo observanids experienciagersonalesle sis compositores. Al
respecto, Hermiezet al. (2013sefialan A Su pr op:- si t o gcribirpci pal ¢
comprender las experiencias de las personas con respecto a un fenémeno y descubrir los

el ement os en com%%n493).e t ales vivenciaso (p.
3.3 Participantes

Los participantes de la presente investigaciomestaformads por los
compositores de las cainnes escogidas, asi compar personas relacionasiconlas

mismag(intérpretes, cantautores y cultores).
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3.4 Categorias y subcategorias

Las categorias y subcategorias utilizadas en la presente investigacion estan

constituidagle la siguiente manera

Tabla2

Relacion de categorias y subcategorias

Tema Categorias Subcategorias

Nueva Cancién en Antecedente de la canciéon Centro Musical Obrero
social en el Perd Felipe Pinglo

el Perd Luis Abanto Morales

Jilguero del Huascaran

Vertiente latinoamericana  Hatarisun
Korillacta

Celso GarrideLecca y el Taller de la Cancion
Popular

Vientos del Pueblo
Tiempo Nuevo

Vertiente costefia Manuel Acosta Ojeda
Luis Abelardo Takahashi
Andrés Soto
Dani el AKiri o Escobar
Chabuca Granda
Chalena Véasquez

Nicomedes Santa Cruz y Susana Bagaesia y
cancion

Vertiente andina Hermanos del Ande
Martina Portocarrero
GrupoCultural José Maria Arguedas
Duo Arguedas

Hitos Festival Internacional de la Cancion del Agua
Dulce

Movimiento Peruano de la Nueva Caiei
MOPENCA

Semana de la Integracion Latinoamericana
SICLA

Las Canciones Historia De las canciones
Del género
Del movimiento musical
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AFl or de contexto Afi0s 1960, 1970, 1980
i El Ho mbr Go'b'|ernos

Crisis / bonanza
iLa Rosa compositoes Vida

Obra

Influencias

Posicion politica

Analisis musical Letra y partitura
Estructura
Andlisis ritmico
Analisis melodico
Andlisis arménico

3.5 Instrumentos
3.5.1 Entrevistas a profundidad

Sehicieronentrevistas a profundidad a los autores de las tres casogstudiadas:
Ranulfo Fuentes Rojas, Ricardo Dolotignbano y Walter Humalanmas de unaesién
en la mayoria de los casos. Se éligacerentrevista de primera manoonlos mismos
compositoresconel objetivo deobtener detallesobresus mismasancionescomo:letras,
palabras no muy claras, orden de estraf@®o las concibieron e interpretan, sus
motivaciones principalgsaratales composicioneasi comasu vision actuaacerca darte
y sociedadlas vivencias que marcaron patesus vidas, y su relacion con la cancion

social y el movimiento de la Nueva Cancion.
3.5.2 Entrevista semiestructurada

Se entrevisto a algunos de los intérprei$as canciones elegideema Avelino
Rogjas Cordero, fundador y guitarriddal Trio Huanta, agrupacién aign el mismo
Dolorier propondria interpreté&r F | o r d eel tRoeetumardel@s agrupaciongse en

versioneenvivo y engrabaciones de la mismeofno laque se eligio para el analisis)
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respetan el orden de los versalccomofueron concebidos p@&l compositor yademas,
aclaro detalles de la armonia para el analisis musical. Esta agrupacion seria de las
principales difusoras de la cancidrF | o r d ea niRknaciomak desde sus inicios.
Por otro ladose entrevist@ Manuel Prado AlarcéfManuelcha Pradgreconocido
guitarristaperuangquepropusoal compositorRanulfo Fuentegue interprete y grabe sus
propias composiciones, lo que daria vidalaumEl hombre Canto del Puehlen el que
Manuelcha Pradbacede director yarreglistadel msmo,interpretandalesde su particular
estilo guitarristicael temafiEl Hombre, asi como otros temas de Ranulfo Fuentes.
Manuelcha Prado, quien ademas particip@lefestival SICLA, brindénformacion
importanterelativaa la muasica y armonia dielma indispensable para el analisis musical.
Asimismo, se entrevistd a Walter Humaaut or e i nt ®r prete de
que previamenteen Chile fue testigo de lactividad de Ia&NCCh, y vio la necesidad de

afadiral movimiento latinoamericanma propuesta desde el Peru.

También fue unimportante aportel obtenido cota entrevista al docente y muasico
Radul Villanueva, quietuvo su agrupacion llamada Nuevo Amaneegncursionéen la
musicacon formas nacionaleporinfluencia de la Nuev&€ancién y que, en el apogde
estaen el PerUtuvo experiencias importanteslacionadas corl enovimiento de cancion
latinoamericanasi como coias agrupaciones de musica 16lkca del Peru, donde

también eran interpretad los objetos principalek esta investigacian

Se tuvo conversamnesy entrevistagonalgunos de los representantes clde&a
Nueva Cancion en el Per, como Armando Becerra, director y fundador de Koquifecta
de las primeras agrupaciones de Nueva Cancion en el Perdestacopor el

profesionalismo musical y técnico de sus musdad<Conservatorio Nacional déusica

iLa
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(hoy Universidad Nacional de la Masjcdohn Goémezirector de Vientos del Pueblo, una
de las agrupaciones representativas del movimiesteléun panorena de algunas
dinamicas vividas en el Taller de la Cancién Popular, la represion vivida contra su

agrupacion y logros a nivel latinoamericano.

Por ultimo, se entrevistdé Mi@ma Portocarrerpquienmostrd elpanorama del auge
de la Nueva Cancion en el Ber su posicidon respecto al movimienfioe una de las voces

mas representativas del movimierde la vertiente andina.

En todos los caspsstas entrevistas tuvieron el objetivo de conoss{periencia
de los artistasespecto a lasancionegninvestigaciony al movimento de la Nueva
Cancion aparte deletallar cuestiones relacionadas a la morfologia y el andlisis musical,
comprendiendoasi algunos elementos complemeittar reafirmandoo corrigiendoel
primer andlisis hechconbaseennuestraregistro sonoroComo es usual en este tipo de
entrevistasse realizaron considerando una guia previa de preguntas para luego pasar a la

espontaneidapropia de lantrevista.

En su mayoria,eshan aplicado defma presenciatjossesionegor persona
teniendo como prioridad la informacion proveniente de los propios compositores e
intérpretes que han grabado tasciones elegidaddemas, se hlaechoalgunas llamadas

telefonicasy mensajes via Internet fin decontrastadatos.
3.5.3 Registros musicales

para seleccionar lagrsionegefinitivas aamalizar, se escucharon varias de estas
aplicandcel criterio de fidelidadhl concepto de los autores originales y la interpretacion de

los mismosDel mismo modpse ha tomado en cuentas preferenciadelos propios
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compositores. En el caso dEl Hombre, serecurrid a la grabacion del 2002, donde el

autorfue intérpretgunto al guitarrista Manuelcha Pradéenfi F| or desefet a ma o,
considerado la gginda grabacion hecha por eldHuanta, e 2008, siendda primera

agrupacion que la grabd. [Esta segunda version y produccj@udieroninterpretartoda la

letra, respetando el orden celrque el compositor la concibid, sin omitir el versn,la que
incurrenmuchas versionggomo laprimeraproduccion gabada por ellosParai L a Ro s a
R o j see@ligio la version en vivo de 1®9nterpretada por el propio cantaytoon
instrumentacion variadan la que se aprecia upeopuesta sonora novedasa la

inclusién de trompetas, ademas del violin y la quenaodnstrumentos melddicos,

simultaneos en este wayfyoqueademas fue elegidbara uno de sus controversiales

videos musicalgs

Estas grabacionen faciles de encontrar ptataformas musicalesitios weby
redessocialedigitalesde los propiogompositoreso enredesrelacionadasonla musica

andina Hemos recurrido a la version digital, para el andlisis que nos ocupa.

El andisis musical de las cancionbkasido heclo conbaseenla segnentacion de
frases y semifrasesaRa mayor detenimi¢o y fidelidad en palabras o disefio melédico, se
ha utilizado el software Adobe Audition CC 2018, con el que sedmoducido las
muestragnusicalesobservado las ondas sonoras y escucbadaletenimiento &obras.
Asimismo, se ha recurrido a loempositores o intgpretesantedudas acerca denelodias

arnmoniaso lirica.
3.5.4 Documentos

Sereviséliteratura especializadavestigaciones yefsis relacionadas a NCL,

publicachen paises de habla hispana, lo que sirvié para comprender las caracteristicas
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eenciales del movimiento de NuevaCancion y quea su vezpermitié analizar las
caracteristicaparticulares de nuestrobjetosde estudioAsimismo, fue de gran valor
analizar la bibliografia y entrevistascritaso en videoa los compositores, infgretes y
conocedoresal tema. 8 empleé documentacidalacionada coarte y sociedad, articulos

periodigicoso cancioneros
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CAPCTULO 1| V. LA NUEVA CANCICN EN

4.1 Antecedentes de la cancion social en el Peru

Asi comoal ensayista José Carlos Marigitg en el Per@&ncontramos escritores
quetambiénaportaron a la construccion intelectual y de pensamiento critico nacional,
como @ la literatura y en la poesia desé Maria ArguedasCésar Vallejo, quienes
crecieron en ambientes campesinos, lo saaleclaramenteeflejadoa lo largode sus

obrasenlasque encontramos identidesimarcada por la cultura indigena.

Desde 1931José Maria Arguedasmpezo su labor académica como estudiante en
la UniversidadNacionalMayor deSan MarcogToledo, 2012p. 92) asimismocomo
escritor, relacionandose con la politica y el movimiento estudipotillo que estariacho
meses a prisibbonsus compafieros, tras una protesta en San Mancb837 ante la
aparicion del generataliano Camartta, quien habilegado al Peri asumiendo una misién
del gobierno fascista italiano para apoyar la dictadura de Oscar. R. Ber{avides,

2012, p. 132)Encontramos en Arguedas a un recopilador, un intérprete ocasional, un
investigador y promotor de nuestro folklous, sujeto que denuncia como testigo los

abusos de su época, con conocimiento de la cultura o culturas populares y las relaciones
sociales expuestas especialmente en sus obras literarias, como en las/Agva(d935),
Yawar fiestg1941),Diamantes y pdernaleg1954),Los rios profundo§1958),El Sexto
(1961),La agonia de Rasu Nitl962), Todas las sangred.964),El suefio del pongo

(1965)y El zorro de arriba y el zorro de abajpublicado de manera péstuma en 1971.

Es importante mencionar a Argias, porquenlo que respecta a la musica y
folklore peruanpespecialmentdieneun papel imprescindible para los artigtasteriores

por sus labores de interpretacion, investigacion e identi@adracias a Arguedasagu

EL
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labor de registro y recdacion de manifestaciones folkléricas del Pert que no se perdieron
con el tiemponi enel olvido muchas expresiones artistico culturales de los pueblos y que
como es propio del tiemppgpsteriormente fueroimnovando enlearte populay

tradicional Ademés dio valor, promocion y difusidn muchos artistas de su época.

En el caso de César Vallejo, si bmonocemoslgoeta universal e vanguardia
encontramos,au vez al sujeto que dedico su obra y poesia a la humanidad en sus
multiples aspectos. Ho especifico, muchos de sus poemas fueron testimordales
llamado a la reflexion y accién sobraestros pendientes coras injusticias, la miseria y
la esperanza deambio.En el Perl se le cono®allejo por su virtuosismo en el verbo, sus
innovacimes y su deslumbranbbra reconocida en el muncamouno de los mejores
poetas del siglo XXy tenemos que mencionar que Vallejo fue un homiurg politico, a
tal grado de conviccigmue militd en partidos de izquierda, relacién que empezé con la
profurdizacion del marxismo desde finales del 1920 hasta su meeri®©38, con

militancia y obra. Al respecto el periodista Lévag015 preciso:

los partidos marxistas en que milita César Vallejo son: el Partido Comunista
de Francia, el partido que iba & skde los 75 mil fusilados durante la
resistencia antinazi, y el Partido Comunista de Espafa, el partido de Dolores

Ibarruri. (parr. 4)

Vallejo es imprescindible en la formacida una Nueva Cancion en el Ppar su
influencia en cantautores como Atn®jeda y en nuessbemas desstudios
especificamente hayna reivindicacion en el pensamiento y poesia de los compositores de
AFl or de Ret amao, A E |. Adehoasidd Magadeguy, Vafiejo fue o s a

de los primeros en el Peru en teorizamaetamente la relacion de la estética del artista y

Ro
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la politica, dedicando un libro enteramente atiiltado El Arte y la Revoluciarel cual

fue escrito a fines de 1920 y comienzos de 1930. El autor no logr6 en vida que alguna
editorial lo publicarapor lo que fue editado décadas después con el naleentra el
Secreto Profesiongjunto a otro volumen de ensayos Yy escritos diveEsts. texto que
nacié antes deManifiesto del Nuevo Cancionero Argentirya hablaba sobre el quehacer

del artisteen su época.

La musicgpopular peruanastétejida por un gran mestizaje cultural y con raices
muy profundaspor lo quees pertinente mencionar a algunos artigtas espaci@ue
aportaron al desarrollo de este movimiento en el eelde forma directa indirecta
exhibieronpreocupacion en sus temas respéetsu tiempge imprimieron asi el sentir de
su clase social y los conflictos sociales de su contexto como son, por meaeciguaios
representativos: Felipe Pinglo, el Jilgueroldeascarary Luis Abanto Moralegsy el

Centro Musical Obrero
4.1.1 La cancion criolla de principios del siglo XX

Es importante mencionar el papel que cumpliria la llamada cancién criolla en la
identidad de la clase trabajadoragiemasgueal igual que otras manifestanies
popularesdesde finales del siglo XIX y principios del sij{&, fue rechazada por las
élites locales, en constante discriminagiparoque iria cambiando con la aparicion de la

radio y las nuevas tendencias musicgitein, 1986; citado pdustamate, s.f, p. 4.

Si bienla cancion criolla era demandada en las fiestas populares de los callejones,
celebrada en cumpleafios ylenalesnocturnosonocidecomoficasas de <citaso,
cancion que nos ocupa fue la aqurelos afios veintéego a las asoationes de obreros y

sindicatossiendo estos trabajadores sus autores y principales intérpretes.
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Segun revela César Lévano, en su entay@ancionero Escondido. Historia y
Musica del Centro Musical Obrero de Lima 1922924 el 11de noviembre de 1922s
inauguroéel Centro Musical Obrero, integrado por sgadistas como el panadero Delfin
Lévano Gomezdlarinetg, el sastre anarquista Julio Caycho (guitarra), el musico huaralino
Reyes (pianist) yel masico invitado La Madrid (violinpajo la direcciémel primero

Llegaron a tener un homogéneo repertate queLévano(2008)precisa:

Es un conjunto realmente miscelaneo. Aparte de fragmentos de 6pera u
opereta, incluye doce piezas de jazz, diez valses, seis tangos, tres himnos,
dos yaravies, dos pasaales, una polca, una habanera, una mazurca y tres
canciones francesas, las cuales eran flamantes entonces de acuerdo a lo que

hemos podido deducir de historias de cancién de gald) (

Algunos de estos integrantes habrian encabezado las luchas rodarniep del
siglo XX, como las destinadas a alcanzar la conquista de la jornada de ocho horas de labor
y el llamado a la conquista de otros deredaberales contra la desigualdadcpntrala
explotacion sufrida por el secten la épocaSus dirigenteprotestaron contra la dictadura
del entonces presidente Augusto B. Leguia, lo dos dirigentedes csto persecucion y

carcel, lo cuala su vezperjudicaria a la agrupacion.

Ademasde estar situado entre la guardia vieja y la guardia Atidesa misica

criolla, casi medio siglo antes que la N@&L,Centro Msical Obrercestuvoinmerso era

20 Clasificacion generacionla Los primeros no fueron difundidos en partituras ni grabaciones, siendo
consideradas hasta la aparicion de la radio como tradicion oral. Para Llorens (1983), los musicos y compositores
de la guardia vieja no recibian remuneragcipfa ejecucion de su rsica era por trabajadores de extraccion
popular, con difusion cerrada y familiar. Los segundos, segln Vich, se caracterizan por la profesionalizacion
del trabajo artistico
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recopilacion y creacionnamusiain soci al , definitivamente de
universal. Coral, ritmica y bailable: tal parece haber sido su eomal n a t(Lévareo| e z a 0

2008, p. 67)%

Es importante mencionar el papel de Rosa Amelia La Rosa, secretaria del Centro
Musical Obrero, quien escribiria un documento en relacion al quehacer, las necesidades y
el papel que este cumplia y gademaseraun centro de educacion artistica para los
trabajadores y sus hijos (La Rosa, ademas fue esposa de Delfin Lévano y madre de César

Lévang (Lévano, 2008, pp. 224).
412 Fel i pe Pinglo Alva AEI Cantautor Obrero

Felipe Pinglo nad en 1899cuandda oligarquigperuana era muy acentuagase
al poder de los gobiernos litares en la politicéVvich, 2003, p. 4)Pinglopertenetaa la
segunda geeracion de cantantes criolloguardia nuevaCrecié en un ambiente de
agitacion politica en la que los obreros yrusvimientos anarcosiichlistas conquistaro
las ochchoras laborales y se organizak@or mejores condiciones de vida. En 1916 trabajo
como operario de imprenta y como empleado de la Compafiia Nacional de Gas, asi como

empleado en una tienda comercial (k&y1999 p. 39).

En el afio 1919 en medio de una protesta generaliRadfo compuscel one step
fiLa Carestia De Las Subsistendjasancion en lgueretrataria la situacioprecariaen la
gue se vivia en aquel tiemd@ara Leyva (1999), en su analidesdicha cancion, presume

la probabilidad de que Pinglademas de conocer las razones de la conquista laboral de las

2!Muchos génerosran ya de uso del conjunto, antesjuefueranmundialmente cormdos, como el jazz.
En esa misma linea, las primeras composiciones de Pinglo tuvieron influencia de la misica negra
estadounidens@opular y ddasclases bajas.

o
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ochohoras tal vezhaya hojead&laridad, aquel diario desde el cual José Carlos

Mariateguilanzé su apoyo solidario a lazanifestantegsto debido a los diarios que los

obreros en aquel tiempo consumiap. (3-40).
LA CARESTIA DE LAS SUBSISTENCIAZ

Tanto han subido las subsistencias,
barbaramente, de un modo atroz,
gue ya los pobres comer no pueden,
ni alimentarse con pan ni arroz.

«jSefor alcalde, sefior alcalde,
necesitamos por caridad,
gue nos proteja, sefior alcalde,
gue nos proteja su autoridad!»

La carne se halla también muy cara,
y hoy para colmo de nuestro mal,
en vez de vaca creo que se mata
perros y burros en el camal.

«jSefnoralcalde, sefior alcalde,
necesitamos por caridad,
gue nos proteja, sefior alcalde,
gue nos proteja su autoridad!»

Hasta el azlcar y demas cosas
gue tanto abundan en el Peru
suben y suben mas cada dia,

y hasta escasean, por Belcebd.

22| etra recogida del libr@e vuelta al barrio. Historia de la vida de Felipe Pinglo Alda Carbs Alberto
Leyva Arroyo (1999p. 40).
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«jSefor alcalde, sefialcalde,
necesitamos por caridad,
gue nos proteja, sefor alcalde,
gue nos proteja su autoridad!»

Hoy imploramos, si es que no quieren
vernos muy pronto desfallecer,
gue bajen todas las subsistencias
y las casas el alquiler.

«jSenfor alcalde, sefior alcalde
necesitamos por caridad,
gue nos proteja, sefior alcalde,
gue nos proteja su autoridad!»

Muchas familias que son decentes
y que trabajan con honradez,
con la pobreza més franciscana
comen al dia sélo una vez.

«jSenfor alcalde, sefior alcalde,
necesitamogpor caridad,

gue nos proteja, sefior alcalde,

gue nos proteja su autoridad!»

El vals peruano naceria a finales del siglo XIX y principios del siglpyX&s
clases mas pobres se reconocian en ese genero nysipae en sus letras gwyectaban
cosas d su dia a dia. Con phso detiempq fue aceptada por otras clases sociales, pero en
un principioera defrechazale lossectoresltos hastehaber sidaalificadacomod e  fi ma |

g u st o 0 m3asletnadog quesveian en ella una manifestacion que npeteda los
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patrones estéticos mas bien hegemonicos (Vich,,20CR

En Pinglo, aparte dener a urinnovadordela musica costefia, también tenemos a
uno de los cantautores que empezarprofesionalizar el trabajo artistico musiséth

(2003) precia:

En efecto, a diferencia de los cantantes de la generacion anterior (conocidos
como | a figuardia viejao), |l a de Pingl
ritmos foraneos (se sabe que el mismo Pinglo fue un conocido cantante de
fox-trot, one step y tango) gpbre todo, por el mayor acceso a los nuevos

medios de difusion, vale decir, por los comienzos de la profesionalizacion de

la actividad artistica. (parr. 5)

Tras pasar por la bohemia y una vida de obfegbpe PinglocompusdaiEl
Plebey®, su més conodb vals. En los primeros afios de la década de, Fd3§loempezo
a adquirir fama entre las clases popudafiee la época eta quecompusda mayor
cantidad de valses criollos con tematica social, siéetiBlebey® uno de los mas

importantes (Leyva, B8, p. 53.
EL PLEBEYC?

La noche cubre ya con su negro crespén
de la ciudad las calles que cruzan las gentes con pausada accion
la luz artificial con débil proyeccion
propicia la penumbra que esconde en sus sombras
venganza y traicion.
Después de labordefa a su humilde hogar
Luis Enrique, el plebeyo, el hijo de pueblo,

23 etra consignada en el libfde vuelta al barrio. Historia de la vida de Felipe Pinglo Atie Carlos
Alberto Leyva (999,p. 107).
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el hombre que supo amar
y que sufriendo esta esa infamante ley
de amar a una aristécrata siendo plebeyo él.

Trémulo de emocién, dice asi en su cancion:

El amor siendo humano tiene aldge divino
amar no es un delito porque hasta Dios amo
y si el carifio es puro y el deseo sincero
por qué robarme quieren la fe del corazon.
Mi sangre aunque plebeya también tifie de rojo
el alma en que se anida incomparable amor

ella de noble cuna y yo humédglebeyo
ni es distinta la sangre ni es otro el corazon.
Sefior por qué los seres no son de igual valor

Asi en duelo mortal abolengo y pasién

en silenciosa lucha condenarnos suelen a grande dolor

al ver que un querer porque plebeyo es

delinque si pretenda enguantada mano de noble mujer.

El corazén que ve destruido su ideal

reacciona y se refleja en franca rebeldia que cambia su humilde faz

Este reconocido valsasido objeto de diversosteslios sociales y musicologicos y

y el plebeyo de ayer es el rebelde de hoy
gue por doquier pregona la igualdad en el amor

nos da un panorama thesegregacion socialel tiempo histérico del compositor. Segun

analiza Vi
aquellatimidala e |
Arep¥%blica

personaj e

ch (2003), | a mets8fora de nl

a | uz

®ctrica no era suficiente para s

aristocr8ticaodo hab2a si domoi

ncapa

principal a un trabajador obrero,
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plebeyo éb Asimismo, aparece la figura de Dios como una autoridad que va por encima

de la aristocracia a quien se le pregunf@oetuéd e | as <cl ases soci al es,
gu® | os ser es nB&Blpesonaje ldiie Enriquaies Un praki lque regrésa

a su hogar después de un arduo dia de trabajo. A la extraccion de riqueza a la que se ve
sometido por su condicién obrera, el personaje se descubre también inmerso en otro tipo de
dominacionla deunafi i n f a madque impide & ynidnaamantes de diferentes clases
sociales y que establece la diferenciacion jerarquica de los ciudadanos en el Peru. Luis
Enrique, en efecto, estd enamorgukro su amor es imposible puesto que transgrede la ley

que ha sido rigidamente constitualanterior de una sociedag.(7).
4.1.3 La tematica social en la cancion andina

Las letras de las canciones andinas no han sido ajenas a abordar temas
concernientes a situaciones sociales. Asi tenemos que entre las tematicas que recogen los
esposos D Harcou(l990) estas estan divididas en: 1) Cantos religiosos, 2)

Lamenaciones funerarias3) Cantos de amor, 4) Cancion&3 Danzas aa#adas e

instrumentadas 6) Cantos de despedida yag)dralegp. 229)

Entre las monodias recogidas por los D"Harcagrencuentradosde finales del
siglo XIX contemasde contenido politicocomo son el tem@dPikota Kasata(1895) y
fiPlaya Huktincite (1879 1883). En el primer caso, los autores hablan de una forma
curiosa de folklore contemporaneo tradicional y de coyunturagaol@uentan que cerca
de Huanta surgio un centro indigena de oposicion, donde Piérola mando al coronel Parra,
quien se caracterizaba por la constante represion que ejercia y que costaba la vida de
campesinos. En ese canto popular se relata el fusilanaiemanontonero, describiendo el

paisaje del Nevado Pikota. El otro tema es cantado por soldados originarios del Cusco en la
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Guerra del Pacifico y es similar a un yaravi, segun los autores del libro. Eldmaé

experiencia dein hombre que morira pta patria y un amor, escrito de forma poética.

Segun el cuadro letilibro La Sangre de los Cerrpde Montoyg2013, que
recopila canciones campesirgediversos purds del Perjicategorizadas por temzono
criterio de fondoy por departamento de predenciapodemosotarla presencia del tema
politico, en Ayacuchpen16 cancionedp que viene a representrdoble o mas que en
otrosdepartamentos. Asimismo, dis|14 tenasidentificados por Montoya, el politico
equivale d4.71%, siendel tercertema recurriden todos los departamentos de estudio,
donde:el primer, se ocupa deiclo vital (18.32 %)y el segund, dd amor (16.81 %)En
el temapolitico se encuentrappr ejemploia sumision, evidencsale opresion, pobreza y
rebeldia, asiamo hechosistéricos conservados émmemoria colectiva (Montoya,

2013).

Es necesario mencionar que algucasciones recogidas por Montas@n de
finales dekiglo XIX y, otras del siglo XX, en las quee pueden percibieferencias
economicaselativas al feudalismo, asi como cierédoeldiaen laestéticamusical
campesinakEs importante resaltagueen Ayacucho, dada su historiajdluenciapolitica

en el folkloreesconstante y evidente.
414 Lui s Abanto Morales, Cholo soyé

Luis Abanto Moralesacioen Trujillo, crecié en Cajabamba (Cajamargajigro a
la capital limefialos 13 afios de edabhicio su carrera en 1942 como ganador del
concuso "La cancién de los Barriostganizala porRadio Callao. E1950 logra hacer

famosa su interpretacionldévambo de Machaguay
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Algunos desus aportes musicalescaacterizan por la transgresion al incluir
elementos andindsomo la quena y el personaje del arelelp musical y teméticeen
una estéticga tradicional ynegemonicale lo que era el vals crlol géneroque yase
habiaincorporado entr&as clases acomodadas y pretendia imponerse como uersillo
identidad y recoocimiento de lo criollo y urban@/ich, 2003 p.8). La canciérfiiCholo
soy y no me compadezadsie urade lbbs mas exitosos de tausica popular peruaneon

el quelas clases marginadas por el clasisnenacismo se sintieron identificadas.

ACholo soy y no me compadezo&s un poema versionado y musicalizdddetra
original le pertenecal poeta argentino Boris Elkig apareioé en un libro postumo del
autor (Guevara, 201@arr. 20. Abanto Moralesconcar- con @ @nhi®T3enes oy O,
Festival de la Cancion de Sullana, firmada como de suiautpuedando en tercer lugar.
En wna resefianel diario La Prensalel 9 de en® de 1973se afirmdque la cancién
marcé la identidad dartista,y generaciones peruanas la adoptaxamo un himngor su
factura sencill pero de hondisimo significaddos afios despuéspare® el primer
cuestionamiento a la autoria de Luis Abavitarales en el suplemento Estamge diario
Expreso publicadoel 6 de julio de 1975nencionando al verdadero autbina semana
despuésAbanto reconai®, en una carta enviadaEstanpa, que laletra de la canciéno le
pertenecia, pero que un payadaestino, en agradecimiento a sus atenciones, se la
concedi6 atribuyéndosela como propia paradjle diera la linea melédica que
transmitiera musicalmente el mensaje que enciead&epublica2022 parr.7). Abanto

ademasreemplazda palabraoriginal fi ¢ o %/, podiichola.

24 Pueblo de las tierras altas del noreste argerifiacEntre el estigma yalreivindicacion territorial. Dejar de
ser coya para ser kollx Jornadas de Sociologikacultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires,
Buenos Aires. (p. 2). Gonzalez, G. D. (2013). En: https://cdsa.aacademica.€)881856.pdf.
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Como Vich (2003)yecuerdai hast a princi pi os del siglo
radicalmente excluido de la nacionalidad y no fue sino hasta la aparicion de las corrientes
indigenistas que su imagen comenzo a ser cambiada dent®diedursos nacionates ( p .

8). Ademas, se dieron algunos intentos de reivindicacion a lo largo del siglo XX,cpar lo
se puede evidenciar que la influencia de este movimiento logré pesiétnaiginario

oficial. Asimismo, en el arte y la cultura sesple apreciar que el personajé fltmbre
indigenao del campo, en la masidagra semuna imagemuy poderosacon

reconocimiento de identidad y concientizadiéansciente e inconscieften los oyentes.

En la sociedad peruanensu imaginariqgpopulati c hol 00 sen Ai ndi 00
intercambidles segun el contexto, pero tienen significados distirlaglioo alude a un
sujeto de condicionrurdig e ner al me nt eenlp macidn crellmEholod em 0
cambiq se lesdice a los migrantesquellos que smudan de otras provincias a la capital o
a otras ciudadet quegenera unaondicionde contacto cultural dindmica y heterogénea
(Vich, 2003). En ese sentido, Vich (2003) p
cultural el 6i mdiood flwe nwrci s wnj,eted e&xtheo|l 06

nuevo sujeto (dir2amos, desindianpX®ado), al

Por otro lado, cabe recordar q@asi como Atahualpa Yupangen la musica
popular,Abantole dio a la figura denombre indigena y del campa tratamiento
respetuospespecialmente cdiCholo soy y no me compadezoa¥, en1986,el cantautor
peruandue parte de la SICL®, en la sede del Palacio de Gobierno, donde participaron

reconocidos cantantes deN&L, oportunidad en la quembiéninterpretésureconocido

25 Semana d&a Integracion Latinoamericana
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ACholo soy y no me compadezoasio a la luzprevio a la reforma agrarjzomo
cancion de protesta social en la que se exponen diversas formas de explotacion. En ese
sentido, Vich (2003) desciib- : i E | retrato del Per Y2 corresyg
estado nacional complice y promotor de précticas coloniales como lo fueron el
gamonalismo, | a s e(p.\10) 8 pomdmoseatencidreallalghado ngaj e o
notaremos que menciona a sus reros los obrergsnineros y las empleadas de hogar.

Asimismo, el blanco simboliza al poderoso de su tiempo, el encargado de la explotacion.
CHOLO SOY Y NO ME COMPADEZCAS

Cholo soy y no me compadezcas
Que esas son monedas que no valen nada
y que dan los laincos como quien da plata
nosotros los cholos no pedimos nada
pues faltando todo, todo nos alcanza.

Déjame en la puna vivir a mis anchas,
trepar por los cerros detras de mis cabras
arando la tierra, tejiendo mis ponchos, pastando mis llamas
y echar a logientos la voz de mi quena.

Dices que soy triste, qué quieres que haga
No dicen ustedes que el cholo es sin alma
y que es como piedra, sin voz, sin palabra
Y llora por dentro, sin mostrar las lagrimas
Acaso no fueron los blancos venidos de Espafia
gue noglieron muerte por oro y por plata
No hubo un tal Pizarro que maté a Atahualpa
tras muchas promesas bonitas y falsas.
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Entonces ¢ qué quieres que haga?

Que me ponga alegre como dia de fiesta
mientras mis hermanos doblan las espaldas
por cuatro centavos quépatron les paga

Quieres que me ria

mientras mis hermanos, bestias de carga

llevando riquezas que otros se guardan

Quieres que la risa me ensanche la cara

mientras mis hermanos viven en las montafias como topos
escarban y escarban
mientras se enriquecerslgue no trabajan
Quieres que me alegre
Mientras tus hermanas van a casas de ricos
lo mismo que exclamas
Cholo soy y no me compadezcas.

Déjame tranquilo que aqui la montafia
me ofrece sus piedras, aca son mas blancas
gue esas condolencias que tu me regalas

4.1.5 El Jilguero del Huascaran

Enla década de 19 se produjcel movimientomasivode migrantes, producto de
un centralismo generalizado en la capital. En esteegtmdesdeBambas (AncasH)ego
hasta Lima Er nes iJiguéscsdal tlisoag n & a j caentd &uthijafi E
July Sanchez, emna nota de Raul Mendoza (200&)arecida en el diario La Republied,
Jilguerose quedaba trabajando en los pueblos como pedn y ayedameiendas, yras
largos afios, yansuadolescencidlegd a Limafi 4ui trabajaba en los mercados vy al final

de la jornada cantaba huaynos de su tiesrehuscaddspara engafar al corazon y a la
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En los afios 400s pobladores provinciarsose reunian en los colisegsie daban
espacio y escenario @alas presentaciones de companiias artisticas de bailarines y
canintes. En 1942, segun atie July, el Jilguero se vinculd a grupos folklorigaampezo
su carrera artistica. El futuro cantauiee asistente de artistas consagrados, bailarin,
corista, catd en agrupaciones folkloricas y termind como solista. July Sanchez, citada por
Mendoza (2008) precis:-: ALa compaf2a que |o

G8lvez y fue ella quien | o bautiz- el dza d

En losafios de 195@&I Jilguero grabé un disco gllego a difundirse en la radio
sonando junto aus contemporaneos Jaime Guardia (La Lira Pausina), Pastorita Huaracina,
Wara Wara, entre otros. Ernesto Sdnchez Fajardo seria el printarfalti®rico en gabar
unlong play como solistay el primero en obtener un disco de oro en 1866 eltitulo
fiMarujitad. Por otro lado, la sensibilidad social del Jilguero lodien a tocatemas
socialeqjue se acentuaron mas en la décadkoge, con formas poco owplejas para la
realidad de sgontexto, con letras sencilladirectas y cercanas a las aspiraciones de la

poblacién (Mendoza, 2008).

A fines del1960 condujo su propio programa radial "El Cantar de los Andes" y
fomentd la creaciéon de una universidaddacash.Con la finalidad de ayudar a la
organizacion de los artistasief fundador y secretario general del Sindicato de Artistas
Folkldricos del Peru y presidente de la Fedémadiacional Folklorica del Per@egun
manifiesta su hija, entrE60 y1970, tuvo una actividad social constante, entre ayuda en
las carceles, conciertos provinciales, contacto con sindicatos y estudiantes. En 1979 fue

elegidorepresentantpara la Asamblea Constituyente.
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A decir cel investigador Julio Mendivil (2012), el Jilgodue un cronista queanto
a todas las facetas de la vida de los pueblos del Ande, entre alegria, dolor, amor, desamor,
soledad, a los seres queridos, a la madre, hijos, a la natuiebealéando la majestuosidad
de las montafias y los riasla injurig cuando lamenta los desastres naturales que azotan

los pagos remoté%.
Mendivil (2012 agrega:

Como todo buen cronista, El Jilguero también ha recogido el sufrimiento de
su pueblo. Asi, muchas de sus canciones estan dedicadas a denunciar el
maltrato y lainjusticia que padece el hombre comun de los Andes. Pero su
canto no se conforma con ser denuncia, sino que, mas alla de ello, se
esfuerza por abrir nuevos caminos hacia un mundo nuevo. El canto del

Jilguero es también un canto al futuro. (pérr. 3)

Asi, como en otros antecesores @amtenidosocial, el Jilguerocon su musica de
raiz folklérica no fue un tradicionalista, mas bjetentro de su generacifune un creativo
que dialog6 con distintas corrientes musicales, desde la tradicién criolla costeria ha
musica académica europea que aprenderia por el italiano Alejandro De Bianchi, asi como
musica popular dsu tiempo como el o ¢ k 6 alé cumbiay géneros provenientes de
otras regiones del ande. MendiAD@2 apunt : A Su de f e mmés fuelperlesof ol c |
una actitud discriminante y excluyente, sino por el contrario una fuerza integradora que,

para decirlo en palabras de Arguedas, era ¢

Para José Maria Arguedas, la historia de Ernesto Sanclaedd-as la de un

26 Hace referencia lugares remotos (Mendivil, conversacién personal, 2024).
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migrante andino que aprendi6 a cantar desde gifeyendiaimpresiones devaynos, mas
tarde cancionerosmientras cantab&omo negociante tuvo éxito pasajero. El Jilguero
busco la capital y la conquistahabla de un Perl nuevo y niest de su tiempo

(Arguedas, 197,7. 18.
Arguedas (197 70lescribid

Toca la guitarra con dulzura y sus canciones recogen casi todo el registro,
todos los matices de la emocion popular: el amor intenso y correspondido, el
desengario, el desafio a la adidad, la protesta contra la opresion social y

la injusticia de ciertas autoridades, el despecho, la ironia caustica o piadosa,
la broma intencionalmente sensual, la ilusion de un amor préoximo y

purificador. (pp. 1718)
4,2 El movimiento de la Nueva Cancion en el Peru

Se denomindMovimientoNueva Cancion en el Pealifendmencultural y musical
quetuvo su propio desarrollen el paiscon caracteristicas e influencias de la N&in
antecedentegcales y expresionggopiasde su contextoTomasunombre aaiz del

movimientoregional latinoamericano de la segunda mitacsgb XX.

El movimiento de la NCLgue acompafid las vivencias de muchos jévenes,
especimente ends décadas de 19 y1980, como en el caso de los compositores
peruanos, llego a conexsemediantda radio, las universidades y los festivales de la
época. Algunos gobierndsdieron importancia a la masicaayfolklore nacionalasi
comoal movimientode la NCLcuandoestabaen augecomo parte de su agenda e

intereses propioglgunosfestivales importantes fueronlrFestival dda Cancion del
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Agua Duce, duranteel gobierno de Velasco wradq y otro fue I1aSICLA, en el gobierno
de AlanGarcia En ambos casos asistier@tonocidosutores de la Nueva Cancion y

exponentes del fklore y la cancion social del Pef@rancomboclub, 2014, parn?4

En el Peru, wrgieron intérpetes y autoregelacionados e involucradesnesta
nuevamanera deoncebir lacancion los cualese reconcieron como sujetos activos del
movimientoo lo fueronen practicaNo obstantgexistiOuna considerable cantidad y
variedad de antecesores de cancion samaldiversas fomas musicalesnnovaciones y

propuestas.

Es en el contexto de expectativas de transformacion social en Latinoanhetia,
oleada de agitaciones socialegela realidad internacionasumade a la diversidad
musical y la problematica social del Pagug surgieromctores ydistintasvertientes de
cancion social yespecificamentele Nueva Cancioan el PerUEstabarcaracteizados
por sus influencias y formas musicatketrodel folklore nacional y latinoamericania,

granmayoria concentrdosen la capital limefia

En tal sentidppodemos distinguitres vertientes marcadaslddNueva Cancioren
el Per(jcada un@onagripaciones, intdretes, compositores y cantautodesertiente
costefia, laertiente andina y la vertientatihoamericanazada una dinamicgen
constante aabio, busqueda y transformaciddo obstante,lgunasagrupaciones que
empezaron con la vertientatinoamericana empezaron a buscar sus raices folkloricas
nacionalesAlgunos compositores que destacgoon sus composicion@sfluenciadas por

vivencias dela vertienteanding han compuesto tambi@m formas musicales costefas y

27 Recuperada de Facebook (2022) https://web.facebook.com/grancomboclub/postd/@86alan
garc%C3%ADaa-trav%C3%A9sdelinfamesiclase-habreC3%ADametidoal-bolsillo-a-
l0os/791983700862076/?_rdc=1&_rdr.
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asimismohan sido mfluenciados poantecedentdatinoamericanaDe la misma maneya
autores déa vertiente costeila han compuesto canciones ss@afteformas musicales

andinasAlgunasde sugarticularidadeson:

En sus inicios, ciertaagrupacionese caracterizaropor su estética y formas
musicaledeinfluencialatinoamericanaprincipalmenteen la propuesta de Celso Garrdo
Lecca,quea su retornale Chileal Perten 1973 sacotadelanteel fiTaller de la Cancion
Populap, enla entonces Escueldacional de Misicd. De ahinacierorios gruposPuka
Soncco, Vientos del Pueblo, Tarpuy, Qori Llagta, Aguacerito y Manantial. En su
desarrollgmuchas de estagrupacionesiguieronahondando en las estéticas foticas

nacionalegVillanueva,entrevista2019).

En 1984 Jinre Guevara y Gomer Valverde se caeam en Inti Nancon lo que
ingresaroral circuito local deNCL, que se desarrolld en la capital peruana durante la
segunda mitad de los afios 70. Ambos formaron parte del Movimiento Peruano de la Nueva
Cancion. @mer llegabade una experiencia como guitarrista con Takig Mayu y el conjunto
musical de la Asociacion Cultural Hatulagta. (Molina, 2016, pp. 386).En 1994 con
Ricardo Garciaconformaon el Trio Los Cholosde musicalidadoopular peruaa,

especialmentandina

Es importante mencionar que hubo una vertiente costefia de cancionquestzd
preparandgropuestas propiaslacionadas con la cultuadrodescendientg conformas
musicales propias de la musica costéftael caso de autores e intérpretesio Manuel

Acosta Ojeda, Abelardo Takahashi Nufiez, Andrés Soto, Nicomedesoyi& Santa Cruz,

28 Actualmente Universidad Nacional de la Musica.
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Susana Bacaliri Escobar

Por su parte, la vertiente andina se caracterizéguener una frontera muy fina
entre los intérpretes del folklore de los &sdlel Peru, especialmente de la region
ayacuchangy el mismo movimiento de la Nueva Cancién més ligddaiato politico
debido a que sus propuestas compartian los mismos géneros y formas musicales andinos
Los inicios de esta vertientienen sus anteesores en los compositores Ranulfo Fuentes y
Ricardo Doloriefcons us canci ones AEI Hombreo y AFIl or
Por otra parteWalter Humalaa su retornae Chileal Perlen los setentas, habia sido
influenciado por la NCCfle inspiradgor lascanciones ayacuchanasn lo cual
vislumbrdlo que seria su proyectmmocantautor. A la vertiente andina también se le

sueleconoce como Trova Andina.

Respectalel campo ideoldgico, el movimiento de la Nueva Cancién en el Peru se
caracteri por teneral igual que el movimiento regional latinoamericamua cercania,

simpatia o identiad corlas ideagleizquierdaen el Peru.

Por otro ladpen diversas partes del Perleyn su mayoria, confouto de labores de
investigacioro exploracionhuboexpresiones deantautore® intérpretesinculadcs a
formas &into andinas como costefia ligadosal rock yala fusion queinfluenciados por
la Nueva Cancidn, sea en lo estético o0 en lo politico sbai#ronsus propustas desde
finales del sigloXX. Tal es el caso d€halena Vaguez, Piero Bustos, Edgar Dante, Jorge
Millones, Willy Barreto,Juan Luis Danmert,ino Bolafios, Arturo Quique Pint&ichard
Villalén, RubénRamirez Rafo Raez, Daniel fario Tabra, entre otrggue vivieron

parte de s época de la Nueva Cancion y fueron alcanzados por su influencia.

A principios del siglo XXI surggron otroscantautores y agrupaciones gue
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valorando e interpretandtesdesus propias raices musicalsacaroradelante sus

proyectos bebiendo de la saliith de las formas nacionaleglynovimiento

latinoamericano, mas aun cuando vuelven a ser constantes y frecuentes las agitaciones
socialesenla regién. Esto se ha dado en algunos estudiantes y egresados de la Escuela
Nacional de Folklore José Maria Arglasguienes con sus proyect@si comadnterpretan
AFl or d ede RieatdaDomrietambin interpretaiEl Derecho de Wir en Pazd
deVictor JaraParticipar deds protestas nacionalleace surginuevamente

estigmatizaciones.
4.2.1 Vertiente lathoamericana

La vertientdatinoamericanae la NCP tuvanascercania coel movimiento de la
NCL, es decirconlos paises que tuvieron mayor representatividad en el auge de la Nueva
Cancion. Ello se vera marcadw solo porque en el Peru ya venia credgeesta cultura
musicalde manera incipienteon grupos como Hatarisun y Korillacsino sobre todppor
el trascendental aporte de Celso Gartidaca,tal comolo hicieraantes paréga NCCh. Se
consignan datos de los grupos mas representativos deedtate comoVientos del
Pueblo y Tiempo Nuevagrupaciones de trabajo con contenido social diferente de

aquellas consideradas de neofolklore.
4.2.1.1Hatarisun

Lideradapor el musico e ingeniero Améo Valenciacomo se lee esubiografia
(Mundo sikuriam, 2019) Hatarisunfue unaagrupacion limefa integrada pesidentes
punefios ynusicos dadinos influenciados poel movimiento de la NCL, movimiento del
cualsu propio lider tuvo conocimiento de primera mamraiz desu primer viaje £hile,

it i rdaenddend971tras culminaenel Peru sus estudios de ingenieria electronica.
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En Chile Valenciafue testigo @l florecimiento de la NCChn presentaciones
vivo de las agrupacioné&3uilapayun e Inti lllimaniEn Chile tambiéronocié al peruano
Cels GarrideLecca, al musicélogo y compositor chileno Fernando Gay@a/ictor
Jara, cantautor martir de la dictadura de Pinoétsatnismo,conocio la Pefia de los Parra.

A su retorno al Peru, partidgen el Coro ya Pefia Folklorica de San Marcen
aquel entonces dirigida por Rosa Alar€@on un grupo de jovenes punefiesidentes en
Lima, fundo el grupo de zampofias de la Asociacion Juvenil Puno (A#Rse mismo afo
de 1971 formé una de las primeras agrupaciones de musica protesta, el Talléisd@aM
Hatarisun, dondasumi6 comalirector,y conel que,engran parte de la década t@70
actta en el movimiento de musica protesta en el Perflial como él mismo lo considero,
este conjunto de tendencia izquierdjstaltivaba la masicarotesta aancion testimonial,

y estabaconformado por aficionadgeerocon conocimientomusicales

Participé también en el Taller dedancion Populaformada por Celso Garrielo
Leccaenel Conservatorio Nacional de Musica, entre 1975 1pides, simultdneola
carrerade ingenieriagstudidviolin y composicidonpor lo que se gradufbmo musicologo
en 1984.

SegunAcevedo(2019), Hatarisuteniapor objetivo interpretar musica protesta con
instrumentos andinos y voces, y aspirsgqaesentalos sentimientos deas luchas
populares y signos de esa época. En aquellos idosiel Acosta Ojeda cedid a Hatarisun
el local de SAYCOPE en eliRag paraque ensayen

En 1973tras el golpe de estado y la imposicion de la dictadura chiaiarisun
participoendos aataciones memorablesna,en la Concha Acustica del Campo de Marte

y, la otra,en el pueblo joven El Montojynto aagrupaciones teatrales y uheisicalesen
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homenaje a Salvador Allendeaya resistencia chilenala dictadura de Pinochet. Estos
eventodueron organizados por el Centro de Arte Popular, conformado por el deup
teatro Yuyachkani, el TeatBasta Ya, el Teatro de la Universidad Nacional de San
Marcos, el Tatro de la Universidad Catéligeel propio Hatarisun, entre otros. El evento

consstié en contar la historia de Chile con trozos secuenciales de drama y masica.
4.2.1.2Korillacta

En 1975, el musico Jorge Maduefio corvaddrmando Becerra y su grupo
fol kl -rico de mWsi c¢parag@fendiestamsicareh e Balleddma ut as o
Comunicacdn Social®, con el objetio de révindicar a la poblacién andinanegray
homenajear a héroes del Pert como Pablo Basilio Auqui, Antonio Oblitas, Miguel Grau,
José Olaya y Tupac AmarBara ello se hicierazanciones escritas poe€ar Calvo y

musicaliada por Jorge Maduefio.

Calvobautizéeste nuevo proyecto o@l nombre d&orillacta (pueblo de oro)y
fue conformado por los musicos: Armando Becédieeccion, voz, guitarra y quena),
Ursula Becerrgvoz y guitarra), Carlos Flores (voz y percusid@ando Ahonvoz y
percusion), Félix Casaverde (voz y guitarra), Martina Portocarrero (voz), Lolo Reyes (voz

y quena) y Paco Guzman (voz y guitarra).

Esemismo afoel taller se cierr@omo efecto déos cambios en el Gobierno
Revolucionario de las Fugas Armadas, y es asi que el grupo se incorporaria al Taller de la

Carcion Popular de Celso Garridecca, con quien ampliaron su repertorio con canciones

2 Este taller se implementdé como parte de las politicas culturales del gobierno de Velasco Alvarado, que
buscaba el desarrollo de una identidad natiqoe estaba contra la discriminacion. Las presentaciones se
realizaban en espacios publicos como plazas, parques y a nivel nacional, donde también particip6 el grupo de
danzas Pert Negro (Becerra, entrevista, 2023).
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latinoamericanas que alli se hacian. Para entpAo@sindo Becerraursabasu carrera de
composicioren el Conservatorio Nacional de Musica. En aquella época se integrarian
estudiantes del mismo taller como: Julio Aguayo (voz y percusion), Walter Paz (voz,
guitarra, tiple, tarka), Luis Eyzaguirre (voz, guitarra, sikus, tarka), Elena Pasapera (voz).
Becera llevaba la direccién de Korillagta continuaron con él Ursula Becerra, Carlos

Flores y Orlando Ahdn.

Cuando cerré el Taller de Cancion Popular, el grupo continu6 su labor que ya se
caracterizab@or suscomposicionesporla masica popular peruaggor sucompromiso
social, llevando su trabapouniversidades, sindicatos, teatyasooperativas, tanto en Lima
como en el interior del pais. En 1978, Becerra viajo a Europa y a su retorno se reformo el

grupo con un numero mas pequefio de integrantes

En Korillacta, la politica estuvo sigare presente desde su formaciBacerra
manifiestaque la posicién del grupo siempre fiemantener firme la expresion de la
identidad y la solidaridad con las justas demandas sociales desde la propia difusién de la
musca, relacionada con la expresion de la identidad nacional y una toma de posicion en
defensa de los valores nacionales, expresados en la reivindicacién de lo nuestro, mediante

la investigacion, recopilacion y difusi¢Becerragentrevista2023.

Becerra reuerdauna particular anécdotae @ncontraban reunidos en el Taller de la
Cancion Populaenel patio del Conservatorio, cuando de pronto aparecio el grupo

GREGOR:

un sorprendente grupo vocal latinoamerican® gioe fueron invitados a
cantarcausandomia gran admiracion en todos los presentes, luego de lo cual

ellos pidieron que algun grupo peruano también cante, a lo que todos los
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grupos nos sefialaron, como el grupo representativo del Taller de la Cancién
Popular del Conservatorio Nacional, manifestapida, Korillacta,

Korillacta! (Becerra, entrevista, 2023)

Debido al respeto que tenian por el profesionalismos de sus ejecutantes y la
confianza de los mismpentonaron canciones peruanas con arreglos de Begeuatro

voces Yy a capela, siendo muyaplidos por todos los presentes.

El compromiso artistiggolitico y social de aquellos afios no les permitié grabar
sus creaciones. Sin embargo, al igual que Vientos del Rfwdlon parte de la
musi@lizacion de la pelicula KuntWachanade Federicdsarcia (1977), la musacfue
escrita por Celso Garridlbecca. AdemS8s, Korillacta grab-
Jorge Maduefio, extracto que se repite hasta en tres ocasiones a lo largo ddda pelic
AA sa a | os,didgidaygoaFtlipe Deggori(1980) y de la cual se desprende

un minilong playcon la grabacion de la musica.

En la actualidacKorillacta planea grabar los temas mas representativos de su
carrera. La formacién actual del grupo es la siguiente: Armando Bedieeeci{on y
arreglos, vz, guitarra, quena, bajo), Renan Quineaz(guitarra) Ricardo Torresdz,
guitarra) Fernando Torresdz, quena) Paco Gonzalegg, percusion) Polo Saldafizog,

percusion).
4.2.1.3Celso Garrido-Lecca y el Taller de la Cancion Popular

Tal como en Cul, un musico académico como Leo Brower aport6 al desarrollo de

la Nueva Trova Cubana desde la Direccién del ICAI@uniendo a diversos creadores

30 |nstituto Cubano del Arte e Industi@inematogréfia, institucioncubanadedicada a la promocion de la
industria cinematogréaficaread en 1959, 83 dias después del comienzo de la Revolucion Cubana.
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para realizar un trabajo colectivo, analitico, profundo, de lo politico y social en la musica
popular, con unalisis experimental del producto musical (Diaz, 2048¢! Pervel
compositor piurano Celso Garridecca hizo lo propio aportando a Vertiente

latinoamericanae la Nueva Cancion en el Peru.

GarridoLeccapertenece a la Generacion del 50 de larergs Escuela Nacional de
Musica?, quetuvo como principales mentores al belga Andrés Sas y al austriaco Rodolfo
Holzmann. En su trayectoria ha sido reconocido por su destacada labor de compositor
académico contemporaneo y ha recibido innumerables prdami@d.movimiento de la
NCL desempefid un papel importardado su conocimiento e investigacién en la masica
académica y musica populdirabajé en el campo de la cultura en el tiempo de la Unidad
Popular de Allende, con los principales exponentes de @hNsbmo Victor Jara e Inti
lllimani. Siendo docente de la Facultad de Musica de la Universidad de Chile, donde
realizaba un proyecto para el Ballet Nacional de Cgue incorporaba elementos de la
Nueva Cancién, se vio obligado a dejar ese pais t@eydacucion politica puesta en

marcha por la dictadura de Pinoc{@terra, 2001)

Asi como muchos artistas chilenos que salieron exiliados a diversas partes del
mundoen 1973, el compositor peruano regresaria al Peru dedpu®&3 afios deaber
radicadoen Chile. Entre 1975 y 197&arridoLecca desarrafl EI Taller de la Cancion
Popular, en la Escuela Nacional de Musica, donde formaria en un pragtaenarricular
pam musicos limefios y migrantsi educacion formaly que se vieron beneficiados con
clases de solfeo, teoria musical, armonia y contrapatemas de la ensefianza de la

lengua quechua, lenguaje corporal, dominio escéndmcpnceptogenerales sobre

31 Luego se llamo Conservatorio Nacional de Musjcactualmentees laUniversidad Nacionale Musica.
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musica popular latinoamericana (Molina, 2016, p. 52).

En Latinoamérica, el movimiento de Nueva Candida cercana ana ideologia de
izquierday el Pera no fue la excepcidan el Taller se evidenciaron simpatizantes y
militantes del Partido Comunista Peruadaoidad, Partido Comunista PeruaRatria Roja,
Partdo Comunista Revolucionario, Vanguardia Revolucionaria y del Movimiento de
Izquierda Revolucionaria (MIR) (Molina, 2016, p. 53). Sin embargo, Gatdoa aclaré
que el taller no debia plegarse a lineas partidarias especificase el objetivo era elar
el nivel estético en la construccidén de propuestas musicales, al mismo tiempo que se
mantenia un tipo de cancién con contenido social. Ademas, el compositor ya libraba en
paralelo una lucha con las autoridades de la Escuela Nacional, quienes tesgiigm un
di vorcio con | a m¥Wsica popular y cre2an que

europea porque de otro modo era primiiy&uerra, 2001, parr. 2)

Este movimiento dio muchos frutos musicales, entre,@l@cercamiento de
jovenes limefios @k instrumentos nacionales como la quena, el bombo y canciones
andinas, en una etapa donderagssensiblesl racismocontralos pobladores de la sierra.
Este periodo de Cancion Populagsdrrollado en el taller, culmércon el final del
Gobierno Revoluonario de las Fuerzas Armadas, no obstante muchas de las agrupaciones

conformadas continuan encarrera artistica.

El movimiento que se desarrollé en la capital peruana se identificé con el
movimiento de la cancién latinoamericana y sus figuras masleside ahi que
interpretaantantotemas de la NCL comeanciones propias. El taller dio origen a algunas
de las propuestas mas reconocidas de esta vertiente desde mediI@sydearte de

1980. Asi, surgeran Tiempo Nuevodirigido por Celso Garridhecca), Puka Soncco,
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Vientos del Pueblo, Tarpuy, Aguacerito y Manantial, estos dos ultimos inbsgrad

exclusivamente por mujeres.

Por otro lado, surgirian en paralelo agrupaciones como N.E.P.E.R, Blanco y Negro,
Alma América, Alturas y Amaruiferenciads deaquellos considerados mas politico
partidarios y menos artisticos, pero también mestorsolameicanos, llamados en algunos
casos como panfletarios (Molina, 2016, p. 58). En ese contexto surgirian diversas

clasificaciones o diferenciaciones.
Segun centa Molina (2016):

Se acufiaron terminologias como panfletarios, chilenos, kjarkeros o peruanos
tradicionales para aprehender estas interacciones pese a que, como se ha
podido observar, hubo mas puntos intermedios de los que este tipo de

etiquetas dan a &mnder en un primer momento. (p. 72)

En 1982, se agino el colectivoMovimiento Peruano de la Nueva Cancion
(MOPENCA), por intérpretes como Vientos del Pueblo, Puka Songo, Tiempo Nuevo,
Alturas, Blanco y Negro, N.E.P.E.R, Takig Mayu e Inti Nan, agrupasi¢anto
originadas en el Taller de la Cancién Poputamootras independientes. Este colectivo
devino de experiencias de coordinadoras de arte popular desde el nivel distrital hasta el
nacional. Segun Walter Humala, al igual que él, algunas de estaaeignes formaron
parte la Coordinadora de Artistas Populares 19 de Julio, quienes adoptaron el nombre por
el histérico paro nacional del 19 de julio de 19¥&donde surgieron debates profundos

sobre la cancion, la formael quehacer, entre consengasisensos

A diferencia de otros paiseslos que veniananifestandosg forjandcseel
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movimiento de la Nueva Cancipdesde finales de 196én el Perl se empieza a
consolidar como tal desde mediadosl8€0, con latrascendemtpresencia de Celso

Garrido-Lecca.

También regresde Chile el cantautor Walter Humala, quien habria vivido la
experiencia politica como dirigente estudiantil en Chile y bebido directamente del
movimiento de la NCCh, lo cual le hizo replantear su carrera musical y darle unauanbo
corriente andina ayacuchana y esta Nueva Cancion. Con la experiencia académica,
tradicional y popularestos peruangal retornar a su paiaportaron al desarrollo de la
NCP, enlasdos vertienteslescritasteniendo la experiencia chilena que seperseguida
tras el golpe de estado de Augusto Pinodhatrido y Humak runca se conocieron ni en

Chile ni en Peru.

En la Escuela de Musica, Celso Garrlderca fue director hasta 1979. En 1998 fue
considerado miembro de La Sociedad Chilena de Autherpretes Musicales (SCD) y
seleccionad@omo el compositor mas sobresaliente del afio. En el 2000 fue galardonado en
el 1l Premio Iberoamericano de la Musica Tomas Luis de Victoria, considerado como el
Cervantes de la musica clasica, entre otros dasbagremios a lo largo de su vida, gracias

a sus aportes a la cultura nacional y latinoamericana.
4.2.1.3.1 Vientos del pueblo

Vientos del Pueblo fue una agrupacion representativa del movimiento de la NCP, su
carreraseinicio en el Taller de la Cancion Popul&us integrantes eran parte de otras
agrupaciones del taller, siendo fundadores Manuel Castillo Cabrera (fundador ideoldgico y
politico del grupo), Juan Russo, Jaime Isa, Carlos FloresFizaguirre Garcia, Ricardo

Zae, Julio Diaz, Avelino Rodriguez, HécOsorio, José Antonio Catter y John Gomez
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(John Gomez, entrevista, 21 de enero de 2020).

Con el tiempotras los aprendizajesel taller, la agrupacion se haria mas
independiente y la dirigiria por un afio RicaElzaguirre y John Gémez, para finaime,
ser dirigida por Gomez. En 1985, en uno de sus ensayos serian visitados por Celso Garrido
Lecca, quien les propone realizar la cankatatur WachanaAdemas, también tocarian
fivamos por ancho caminael mismo compositofjAl compas de mi guitarcedel
Jilguero del Huascaraniyientos del Puebm, poema de Mi gaveglls Her n 8n
exclusivas de GarrideLecca para la agrupacion (John Gomez, entrevista, 21 de enero de

2020).

En el desarrollo del Taller de Masica Popular, Juan Velasco Alvaradpeéitura y
apoyo a la cultura, se les pagaba a los jovenes en el conservatorio por asistir a ensayos y se
les pagaba en los eventos sociales en los que partici@iien GOmez, entrevista, 21 de

enero de 2020).

Segun GOmez, la estética que trajo Gartidocade Chileerapropia, la de un
peruano en Chilgy en el Perda replicé con nuevos aportédonsidera que no era como
algunos de la época que se atrevian adeciiquea m¥“si ca peraana se ch
Vientos del Pueblo le llamaria a este movinoedtestro Canto (John Gomez, entrevista,

21 de enero de 2020).

Con la llegada de Celso Garritlecca, Gomez considera que se formalizaria el
movimiento de la NCP, que ya tenia antecesores reconocidos de musicy spead|

gobierno de Juan Velasco Alrado lo institucionalizaria.

La banda edit&eisdiscos y fue promotora del festival Nuestro Canto, que ademas
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fue auspiciadoporelPAPUNni dad. @A Se necesitaba hacer <cor
formaria asi la Empresa PromotoraAdee y CreatividadPopular EPOCAP. Posiblemente

como filial a |l a DI CAPO (John G- mez, entrev

Un suceso que nos puegieercam lo que se vivia ya en aquel tiempe da en
1977, cuando la agrupacion fue perseguida a batamygrassolamente pegaban afiches

sobe unhomenaje a Tupac Amaru.

La agrupacion realizaba presentaciones en sindicatos y universidades con canciones
que despertaban una conciencia critica, cosa que les trajo represalias, siendo vetados en el
primer gobierno de Alan Garcia. El Comando Corjud las Fuerzas Armadas
consideraba que Vientos del Pueblo incitaba a la lucha armada, aunque no era
explicitamente asi, pero si trataban estos temas en las canciones como efiSsltema
digo compafieras de Daniel Viglietti. Era una de las agrupaciomgss arriesgadas, segun
comenta GOmez. Asi, con resolucion del Comando de las Fuerzas Armadas les advirtieron

que debian modar su discurso y contenigdp fueron vetados.

Tras recibir una invitacion a la SICLA de 1986, la agrupacién decidié no participar
puesse consideraban antiaprista®rael gobiernoapristael quepromoviadicho festival.
Consideraban ademas que era un gobierno que no respetaba ahpaé&iddrabajadores,

y que cometia violaciones en contra de los derechos humanos.

Por otrolado, Gomezambiénrecuerda quesnlo politico, agrupaciones como
Imagen Andina y NEPER eran mas partidarias y oficialistas, tocaban en el aula magna

aprista y seguian slineamiente.

Temas embl em8ticos de | a vfeeinterpretadapor andi n
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la agrupacion ydgrabaron en un concierto en vivo.

Vientos del Pueblo, a diferencia de otras agrupaciones de lal®@Psu musica a
la esfera internacional y fueron parte de la fundacion del Comité Permanente del
Movimiento de la Nuev&ancion Latinoamericana, junkbercedes Sosa, Silvio
Rodriguez, Celso Garridbecca, Ledn Giec¢Gomez, conversacion personal, 20E3te
comité s€undoen el Il Festival de la Nueva Cancion Latinoamericarés conocido
como Concierto por la Paz en Qeatmeérica, en Managullicaraguagn apoyo al pueblo
nicaragliense que hadrente a la agresion militar de los Estados Unidos que financiaba a
los Contras. Efa década de 198Centroamérica sufria de cruentas guerras civiles en

Nicaragua, El Salvador yuatemala.

En 1989, se separan producto de las tensiones politicas, la guerra interna y porque
segun manifiesta Gomgfueron perseguidos politicamente por el estado peruano ya que en
la agrupacion habia cuatro integrantes que eran militantes del partidaista del Pera
de la faccion unidadse sintieron amenazados posteriormente por los grupos subversivos y

las diferencias partidarias e ideoldgicas dentro de la misma agrupacion (La Mula, 2014).

Vientos del Pueblo se reagrupa en el afio 26@%¢udro integrantes fundadores y
seis nuevos, bajo la convocatoria y direccion musical de John Gémez, comenzando a
trabajar el repertorio emblematigmuevq conla grabacion del aloum "Al pie de la
Esperanza”. A finales d#®06 comenzaron a salir a expongnsevo trabajo artistico
musical ofreciendo tres conciertos: En el Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia, e
Historia del Peru, en el Centro Cultural de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
y en la Universidad de San Martin de Porres, segiedma ultima presentacion en el

programa "Presencia Culturaje conduci&rnesto Hermosa, en homenaje al amigo,
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Maestro musico, compositor y recopilador Avelino Rodriglider del trio Huanta)En
2012, Gomez déjla direccion musical deonjuntope cont rover si as fAen |

culturalo (G-mez, conversaci-n personal, 20

Luego, en 2012l Conjunto retoma bajo la iniciativa de Antonio Catter (fundador)
parahomenajeaa Celso Garrido Lecca, y montar la cantata "Kuntur Wachana". John
GOmeZfueinvitado a este proyectperon o coi nci di - con el Afconce
del trabajo musical, y entonces decidi retirarme, ademas de sentir claramente que la esencia
y posici-n pol2tica del Conjundmez, ya era otr
conwersacion personal, 2024). El homenaje se realiz6 el 23 de julio 2015 en el auditorio de

la Derrama Magisterial y fue dirigido por Jose Antonio Catter.
4.2.1.3.2 Tiempo Nuevo

El Taller de la Cancién Populairigido por Celso Garridd.eccatambiéndio
origen a una dis agrupaciones mas reconocidas de la Nueva Cancién en,ariPsul
vertiente latinoamericanaomo es Tiempo Nueyg queél mismo se encargd de guiar en
su primera etapa. Sprimeros integrantes fuerond&i Garcia Naranjo, Martina
Portocarrero, Aun@a Mendieta, Danai Honne, Marco Iriarte, Alberto Chavez, César

Vivanco y Dante Piaggid3arciaNaranjo,comunicacion personaé2023).

La agrupacion se asume como usacgcioncivil sin fines de licro, de caracter
musical, vocal e instrumental, dedicadldesarrollo del Arte Popular, especificamente a la
ACanci-n Testimonial o, ACanci-n de Contenid
musicales déa costa, sierra y selva, asi como formas musicales latinoamericanas.
Asimismo, se identifican cdos desfavoecidosy revaloran sus expresioneskioricas

parar ef or zar finuestras i1identidadeso.
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Tiempo Nuevo, como todos los estudiantes del Taller de la Cancién Ropular
aprendieron diversas obras del cancionero latinoameriEaroon recreando con sus
propios arrglos, en relaciorconlas peculiaridades vocales e instrumentales del grupo, la
versatilidad vocal (sopranos, contraltos, tenores y bajos) y la diversidad instrumental que
poseian. Aisnismo, elaboraronn repertoriale composiciones propias que apunto al

crecimiento de una culta libre, democratica y popular.

Tiempo Nuevase caracteriz6 por interpretar temas recurrentes del movimiento de la
NCL con sus ppios arreglos, pero en 19&h su albungrabarortemas compuestos por
sus propios integrantes, inckndo titulos comélLa Palabra del Guerrilleéoy fiTiempo de

Luchad (Molina, 2016, p. 60)

Tiempo Nuevo empezarima nueva etapa en la formacion deescena musican
1970 y 1980en la que influgron:el cambiodedirectiva de la Escuela Nacional deisica
en 1979cuandoEdgar Valcarceteemplazé a Garridy el término del Gobierno

Revolucionario de las Fuerzas Arma@sielina, 2016, pag. 56)

La agrupacion se presento en casi todos los departamentos del Per(sen toda
historia musicaly en diversos paises latinoamericanos y europeos, logusradiaca
discografia Sus integrantes actuales son: Aida Garcia Naranjo Morales, Elsa Palao Sobero,
Norma Alvizuri Garcia Naranjo, Marco Iriarte Suérez, Luis Berenguel Sdberta
Orbegozo Chilmaza, Roberto Chavez MarroguiBnrique Pinto y Sigiberto Velasquez,

musicos colaboradoré&arcia, 2023)
4.2.2 Vertiente costefa

La musica costefia tiene influencla hechos histéricos quearcarian sus
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antecedentes culturale®mo lacoloniaespafiola el proceso de esclavitud negya

también ha sido influi@por otramusicaextranjergvals,jazz fox trof).

Desdeprincipios del siglo XX, etta ciudad de Lima surgieron imggetes
conformados parabajadores popularesomo albafigs y carpinterggjuienes expresaron
en sus letraka identidad social de su propia clase social, asi aomagodicaque
retrataria injusticias, discriminacion, segregagcidtendriaal obrerocomo actor de estos
cantosComo mencionamg@sina de las pmeras agrupaciones con estas caracteristicas
fueron elCentro Musical Obreraasi como el compositéielipe Pinglo Alva, quienes
abandonaron gdurismointencional y espontaneamentieicorporaromuevas formas

musicalesa la musica costefia peruana

En lasegunda mitad delgdo XX, algunos artistas de la cancién costeéia
diferenciarortransgrediadoel tradicionalismo y conservadurismoe saleclaraba
apoliticopor parte deartistas masbien, ligados a clases acomodadasomplacientes con
ellas ya queesta cultura musicgl sus formas musicaleg htieronparte de la simbologia
eidentidad dedichasclases. Asi, los autores del movimiento musical costefio politico
empezaron a reafirmarse y contirarael camino déinglo, en libertad creativalesdeel
folklore nacional y ecompromiso social de qaropiaépocacomoya se veian otras
partes del continente.sh\florecerian autores como Manuel Acosta Ojeda y Luis Abelardo

Takahashi NUfi€Z, quienes ademas tenimtlinacionpor las ideas politicas dequierda.

Ambos compositorelsan recorrido gn parte del territorio peruanbakahashi

llevariaa Acostaa conoceta costa norte peruanaciudades comd@umbespPiura,

32 popularmente conocido solo como Luis Abelardo Nufiez.
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Lambayeque, La Libertadpnde compartieron canusicos y poetagultorespopulare.

Por su parte, Acosta lézo conoceel centro y suandino,ciudades coméluanuco, las

alturas de Cerro de Pasco, Cusco, Junin, Arequipa, Moquegua y(Aaosta, 2011)

Juntos podujeron en 1974el dbum Nuevo Did® una propuesta atovimiento dead

Nueva Cancién Peruanan la descripcion del disco encontramos una reafiinaceste

movimientq la cual ha sidoubida aa red social d& ouTubepor el usuaridgiAvirukéo

(2018 parr. 8:

Nos hemos reunido en "PRODUCCIONES PATRIA", con 'la intencen d
iniciar un poderoso movimiento musical nacionalista: "LA NUEVA

CANCION PERUANA".

Seguimos admirando la belleza de la mujer peruana. Nuestros bellisimos
paisajes, nuestras playas, pero creemos que es mucho mas importante cantar
a las esperanzas de nuastgrandes mayorias, tanto tiempo postergadas. Por
eso, un dia decidimos conocer personalmente la actual realidad de nuestro
pueblo, su pensamiento, en la voz de sus mejores hijos: los trabajadores. Y
para esto viajamos por casi todo el pais. Nos emocmsmbaasta las

lagrimas al comprobar que nuestros nombres y nuestras canciones no habian

sido olvidados, y entonces acordamos volver, regresamos en este disco.

"EL NUEVO DIA" titulo que refleja nuestros viejos suefios de poseer una
cancion popular limpia yigna, en una patria grande y libre. Casi todas las

canciones de este disco fueron compuestas por nosotros, en el momento,

33 Coordinacion Artistica: Carlos Salazar y Pedro Gutiérrez. Técnico de Grabacion: Jorge Avalos y Walter

Vargas.
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delante de los campesinos, junto a los pescadores, al lado de los mineros,
tomando, y tocando con ellos, cantando y llorando con dlds/ez no sean
nuestras mejores canciones, pero si, son muy sinceras, y el éxito esta
asegurado, porque estas canciones ya han sido escuchadas y aplaudidas. Por
lo tanto, ya conocemos la opinion de los trabajadores, que es la que mas nos
interesa. Inviimos a todos nuestros colegas a superar estas canciones. No
creemos en mejores compositores, creemos en mejores canciones, el Peru las
necesita. La causa es justa y el fin justifica los medios. Agradecemos a
nuestros hermanos trabajadores, por habernasigete inspiracion.

Llevaremos estas canciones por todo el Perq, a los campesinos, a los

obreros, a logstudiantes. Hasta la victaria

Es importante mencionar que algunos de lderas de la vertiente costelfian
destacado con canciones que se hinieray reconocidas en el ambito crigltpue fueron
populaizadss por diversos artistas de talla nacigryaén algunos caspmternacional, con
titulosque no necesariagnte son déemasocial singpersong ocasional cotidiaro. Tal
es el caso de las miaeras o valses de Abelardo Takahashi o los valses de Manuel Acosta

Ojeda, o las cancionesnraices afrodescendientes de Andrés Soto.

Por otro lado, es importante recoréaresta vertiente a la reconocida cantautora
Chabua Granda, quien fue una arisnnovadoradela forma musical costefiana de las
compositoras mas reconocidaslatinoaméricaen cuyailtima etapanusical,su obra

adquiriomasidentidad sociededicandacomposicionesa Violeta Parra y Javier Heraud
4.2.2.1Chabuca Granda

Chabuca Gnada nacida en 1920, en Cotabambapurimac, es reconocida
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mundialmente como una de las cantautoras mas importantes del Perd. Como compositora

innové musicalmente la tradicion costefia o criolla, dando rienda suelta a su creatividad.

En 1960, tras la reolucion cubana, Chabuca dio un giro importante a su carrera, con
lo que se acercO a los cambios sociales y a la juventud que forjaba ese devenir. En 1962,
sale a la luz su tema ABell o Durmienteo, en

critico alsegundo gobierno de Manuel Prado Ugartethigppética, s/f).

Tambi ®1 compondr2a temas como ANo Il orahb
ACardo o cenizaod, donde rinde homenaje a Vi
memori a del 0 pavier Haautfjcuoemor:i Il learsoof | ores buena:
fusil del poeta es una rosao, fASilencio par

Ma | d o rflaathsaenz, 2017, parr. 11)

Dedic6 algunas canciones al Gobierno Revolucionario de las Fuerzas Armadas de
Juan Vel asco Alvarado, en | as que celebraba
vencedgor o8t eri ormente, AEI Surcoodo, donde n
cumplirse las promesas del segundo Gobierno Revolucionario de las Fuerzas Armadas. No
se defini6 como una persona de izquierda, pero en esa época tuvo importantes
acercamientos a reconocidos peruanos proximos a dicha posicion, como César Calvo,

Antonio Cisneros, Manuel Scorza, Juan Gonzalo Rose, Arturo Coléuarsaenz, 2017,

parr. 2,11)

AEl Surcoo fue acogida y versionada por

cancion latinoamericana, como las peruanas Susana Baca y Eva Ayllon, asi como Inti

34 Guerrillero peruanamiembro del Ejército de Liberacion Nacional, fallecefouna emboscadielas
fuerzas armadas peruanas en 1@63un rio de la selva peruana de Madre de Dios.
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lllimani (Chile), Ledn Gieco (Argentina), Jorge Drexler (Urugudyispoética, s/f)

Su tecera etapa se caracteriz6 por la exploracion con la musica afroperuana. Es en
la década de 1970 que empieza a trabajar formas musicales como la marinera, el festejo, la
zamacueca y el landd, sumando a su instrumentacién el cajon peruano y el zapateo,
compatiendo con reconocidos musicos afroperuanos como los hermanos Santa Cruz y
Vasquez, provenientes de reconocidas familias autorizadas en ese legado. También, se
acompafio de conocedores y respetados musicos como Félix Casaverde, Caitro Soto,
Eusebio SiroPi t i ti " y Clvaro Lagos. Compondr2a te

(Aransaenz, 2017, parr..8)

Trabajé con la asociacion cultural musical Pert Negro, que en octubre de 1969 gand
el Gran Premio en el Festival Hispanoamericano de la Danza y la Cancidruea ark
de Buenos Aires, Argentina. En 1971, Chabuca y Perd Negro viajaron a México para
participar en el Festival Internacional ddlanza. Fue el comienzo de una serie de giras
por Iberoameérica, en las cuales no solo realizaba conciertos, sino que también participé en
festivales y espect8cul os. En 1977 apareci
Mi Il |l ones o, c¢ o mamisieaphisparmanericafilVE 19d7¢ Al afio
siguiente, fue invitada a ser parte del jurado en el XIX Festival Internacional de la Cancién
de Viia del Mar. Sus continuos viajes y labor social le hicieron ampliar su audiencia.
Chabuca sentia un carigspecial por Argentina y, a causa de la Guerra de las Malvinas,

compuso fAAr ge(Clarin,@l7, pagrr2p di dao

En 1979, la compositora inauguré el cafincert Zefid Manué en la galeria La
Aldea, en el distrito limefio de Miraflores, donde narralppejué de sus composiciones

en recitales que titul- - como: ACada canci - n
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(Aransaenz, 2017, parr. 16)

A pesar de refrescar la musica crioltayo detractores conservadores que la
acusaron de desnaturalizar als/peruano y, en un momento, no tuvo popularidad en el
Perd. Sin embargo, personalidades como la musicéloga Chalena Vasquez si reconocieron
el aporte de Chabuca a la musica peruana, y para el poeta César Calvo ella era un genio de

nacimiento El Telégrdo, 2013, parr 1411).

Mercedes Sosa, quien entablé amistad con Chabuca tras conocerse en 1982 durante
el viaje que la argentina hiciera a Machu Picchu, le expres6 su admiracion al haber oido
antes el disc®aso De Vencedorggque produjo con Lucho Gongal Sosa, ademas, le
confes: su admiraci-n por el t2tulo ACardo

Parra Cinencuentro, 2009

Chabuca Granda tenia entre sus influencias a Pablo Milanes, a quien admiraba y
queria. Respecto a su obra, consideraeaga penas hac2a ficanci - -n po

sol ame nt dElTelégrdfoa20R3,gaéarr. 101).

En el 2020, centenario del nacimiento de Granda, Sonidos del NMieti® Rtv,

2021¥°, rindi6 homenaje a su obra presentaadeconocidos musicos hispanoamericanos

35 Grabaron en su homenaje: Leo Amaya (Per(), Lucy Avilés (Pert), Eva Ayllon (Per(), Pedro Aznar
(Argentina), Juan Carlos Baglietto (Argentina), Lidarroso (Argentina), Carmina Cannavino, (Peu), Luz
Maria Carriquiry (Pert), Chabuco (Colombia), Jorge Drexler (Uruguay), Julie Freundt (Per(), Gianmarco
(Pert), Patricia Gonzalez (Ecuador), Rosita Guzman (Per(), Kevin Johansen (Argentina), La Boa,De Isaac
(Agus, Feli, Juan, Karim, Tomas, Tute, Isaac & Javi) (Argentina/Espafia), Javier Lazo (Peru), Tania Libertad
(Pert), Adriana Mezzadri (Pera), Sandra Mihanovich (Argentina), Pablo Milanés (Cuba), Jorge Pardo (Peru),
Soledad Pastorutti (Argentina), Susarec&® Rey (Peru), Pamela Rodriguez (Peru), Rosario (Espafia), Pasion
Vega (Espafia), Nancy Vieira (Cabo Verde), Lito Vitale (Argentina), Carlos Vives (Colombia), Antonio
Zambujo (Portugal). Concepto creativo: Mabela Martinez. Produccion general: Mabela M&rtiiavi

Calequi (La Boa de Isaac). Guitarra, arreglos y edicion musical: Ernesto Hermoza. Piano y arreglo: Lito Vitale.
Cajon: Gisella Giurfa. Produccién musical: Ernesto Hermoza y Mabela Martinez. Disefio, edicion de video y
post produccién: Mario Chocano Mezcla y masterizacion: Lucas Piedracueva. En:
https://www.youtube.com/watch?v=bN1tTWo097GI



https://www.youtube.com/watch?v=bN1tTWo97GI
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que grabaron muchas de sus embleméaticas canciones.
4.2.2.2Luis Abelardo Takahashi Nufez

Luis Abelardo, naci6 en Ferrefiafe, Lambayeque, en 1926. Fue un compositor
peruano de ascendencia japonesa por parte de padre. Deseded@gios toco la guitarra 'y
el tiple, instrumento con el cual se hace conocido como musico integrando el Conjunto
Tropical de Ferrefiafe. Nufiez vivio en diversas ciudades del norte. En 1943, en Chiclayo,

integré la Orquesta La Rosa (Andi2819 parr. 79).

Segun Acosta (2011), sus canciones rompieron récords y fueron interpretadas por
di versos m¥Wsicos peruanos, Yy que el tema

comerciales, al ser un tema sencillo. Algunos de sus éxitos como compositor de musica

cstefa son: |l a marinera nortefa AQue Vviva

n M

C

Al maginaci - no, ANnAnsi aso, AMi s anhel oso i E|I

AMIi madre y yoo, AEIl chicl - -no

, ACoraz-n de

AComma estrellado, fAPAY). aqu2 pasarono (p8rr.

Se le reconocen 200 composiciones de diversos géneros de musica popular peruana,

como el vals, polka, tondero, tristes, huaynos, pasillos y canciones de autor. Asimismo,
musi cal i z- A Rec uéédidoads Felipe Pinglm & iigdigs de 187 graba,
junto a Manuel Acosta Ojeda y otros, el disco de larga duratifimevo Diaen donde

saldran a relucir algunos temas politico sociales que eran particulares en la sensibilidad del

cantautor, entre ellos i E | Puenteo, que para Acosta Ojec

era uno de los mas hermoso de Luis Abelardo. Para Chabuca Granda, Luis Abelardo era el
mejor compositor de valses de ese tiempo, segun refiere el escritor José Watanabe y lo

reafirma Acota (Acosta2011, parr. L
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4.2.2.3Manuel Acosta Ojeda

Manuel Acosta Ojedél931i1 2015) conocido como MA&, hijo de padres
surefios, intérpretes de folklore andino y costefio, nacié en Barrios Bltosmo
reconog¢a su buena formacion musical producto del admiento de sus padréslartinez,
2008, p. 21)Su amistad con el innovador guitarrista Carlos Hayre y su camaraderia
musical bs llevaron por diversos escenarios de la cancion criolla a inicios de los afios 50,
ganandcel respeto de los criollos mestizosggros de los barrias Sifilos viejos eran
muy dificiles, muy amarretes y estoy sacando mi cuenta ahora y veo que aun no me da por

e s a maol(Mbdinkz 2008, p. 28)

MAO, fue admirador de Pinglo gle Vallejo, y desdel960 incursiondn la musica
con ftulosde critica socialEn su obra de cantautdestacartas produccionesltavier viven
en el Aire(1963), cancionero en homenaje al poeta Javier He@ardan los Autores
(1965), realizado en colaboracion con Eduardo Marquez Talledo, Pablo Casas y Luis
Abelardo NufezCancion Protest§1966) El Nuevo dig1974), aloum dedicado
integramente a las luchas sociales y a los trabajaddeé®,oeta de la Cancidén Peruana

(1978) (JiméneZ015,parr. 4).

En 1986, Ojeda fue invitado como cantautor a la SIGirxlondecompartié con
grandes cantautorgsagrupaciones de Latinoamériégosta Ojed escribiéun articulo
periodisticoconuna citica al festival, destacando positivo yproponiendo a los
organizadores pregmar ud SICLA todos los afigzon mejor eganizacion Sugirio que

la convocatoridueramas ampliacon concurso nacionan busca de autores y cantautores

36 Conocido en el mundo artistico por las siglas de su nombre.
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con incentivos estatales, asi como el uso de los mpdidiEosde comunicacién para su

difusion (Acostal1 de abril del986).

Con elJilguero del Huascaran, Acosta Ojdda cantor de universidades y
sindicatos, coma@ mismohacontadg concantantes populares de musica andinano
Victor Alberto Gil AEl Picaflor de los Andés Wanca HerreragEdwin Montoyafi E |
Puqui an gLudleSrmoher'lca Surefiita”. Acosta (198@uenta bdirfos a las
reuniones de obreros convocadas por el Partido Comunista Peruano, cuando daba miedo

entr ar , Awmsia, 1B fetabribde (986arr. 6).
4.2.2.4Daniel Kiri Escobar

Daniel Escobar Rivero naci6 en Lipen 1947 Es onocido como el Kiri Escobarr,
y es un intérprete y compositor popular limefio. Sus primeras actuaciones profesionales
fueron en Canal 4 TV en 1967, cuando fue gu

Grabo tres discos con el Sello Virr@sl Rincon Musical Peruano, s.f., pérr. 1)

Con ALos Dreamso toc- entre 1967 y 1969
giras dieron comienzo al despertar de su conciencia social y politica, que se desarrollaria en
el proceso del gobierno militar naciorssdi de Juan Velasco Alvarado, donde suscribio

|l emas como fAel patr- -n y@Baalgn20l®@pane?). 8 m8s de t

Escobar fue parte del Taller Popular de La Cancion del Conservatorio Nacional de
Musicacon su trio Vencerempsonformado por Taitoro Reyes Lobaton en la quena,
Oswaldo Marquina en el bombo leguero, y Escobar en la guitarra y voz, durante
aproximadamente dos meses, pues los horarios de estudio no coincidias ledrores de

subsistencig suspresentaciones en las plazuelas yng®del Cercado de Lima,
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Mi rafl or es vy (Escabarrconsersaciorspersona, 80249. También cursé
estudios en el Centro de Musica de Burdeos (‘F88cia)(Libreria San Francisco, 2019,
parr. 1¥’. Sus obras se caracterizan por una visiorideote la realidad nacional. Mezcla
elementos musicales y ritmicos del jazz con géneros costefios, afroperuanos, asi como

elementos musicales y ritmicos caribefios y brasileros.

En el afo 1969, el grupo de teatr,0 Duend
de Joao Cabral de Melo Neto, utilizando la masica de Chico Buarque, en el teatro La
Cabanfa (Parque de la Exposicidrima), siendo invitado Kiri Escobar a participar durante
los ultimos 11 dias de la puesta en escena, en reemplazo del guitarrista Dougla
Tarnawiecky, que se habia apartado por desacuerdos (Escobar, conversacion personal,

2024).

Una experiencia radical para Escobar fue dejar su grupo de rock Los Dreams, y con
ello apartarse de la television, de la fama y de muchisimo dinero que ganhbatenaes
canal 4, para trabajar en el teatro y pasar a componer canciones de contenido social,
acercandose a la escena local, a sindicatos de trabajadores, democratizando asi las
funciones en | o0os |l amados Puebllwessque:- venes 0
tomaban las tierras eriazas o cerros para formar asentamientos de miles de familias en total

pobrezao (Escobar, conversaci-n personal, 2

Sus composiciones estuvieron influenciadas por Chico Buarque, Atahualpa
Yupanqui, Violeta Parra y el mowiento musical de Uruguay, Argentina, Cuba y Chile

(Batalle, 2019, parr. 3Rara Escobar la musica es una cocina de donde se escogen muchos

87 Libreria y distribuidora San Francisco, de Arequipa (20l€fra 328: Tus manos son de viento de Daniel
"Kiri"  Escobar. Dani el fi Ki rBilogspot Ede ¢ @Gbogle .En: https://librossan
francisco.blogspot.com/2019/04/le828-tus-manossonde-viento-de html, 01/06/2024.
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ingredientes para dar aa algo nuevo, a algo propipcada quien tiene su sazén

(Escobar, conversacion pershrzd24).

Ha participado en diversos festivales de teatro y cine en Lima, Trujillo, Arequipa,
Piura, Cuzco y Puno. Fue finalista en el Festival Internacional de la Cancién de Ancon a
finales de los afios 70, y ganador del premio Manguaré de Plata dehlHagtrnacional
de | a Canci-n Amaz-nica de |l quitos de 1983,

(Escobar, conversacion personal, 2024).

Fue coordinador y director musical de uno de los primeros festivales de la NCL, en
el Perq, la SICLA, siendo rneensable de los escenarios de la Plaza de Acho, el Teatro
Municipal, el Campo de Deportes de Villa El Salvador y el Campus de la UNI, festival
donde hubo mas de 45 propuestas musicales, entre agrupaciones, compositores e
intérpretes peruanos de musica dapy artistas invitados del extranjeiel Rincén

Musical Peruanes.f., parr.4).

En 1981 grabd su primer albu@mnibus con cierta influencia de Rubén Blades.
Desde 1987 vivi6 alejado del Perl y de la vida artistica por un accidente que puso en riesgo
su vida, residiendo entre Francia y Cuba, y sometiéndose a un largo tratamiento. En 2008
dio a conocer su nuevo album tituladdaceradqy la version piraté\guita de azaharque
él mismo produjo para hacer accesible su trabajo a quienes no podian atxeder a

grabacion oficial (Batallé, 2019, parr. 4).

Retorn6 a Lima en 1995 y particip0 en una serie corta de actuaciones en bares y
centros culturales de Barranco y en | a grahb
retornaria a Francia para otra serie@dividades en Balnearios de la Costa Atlantica

durante el verano europeo, manteniendo desde entonces algunos viajes constantes entre
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Peru y Francia en su quehacer artistieldRincén Musical Peruana.f., parr.6)..

El cantautor Kiri Escobar se carawa por una sonoridad muy fresca, con
propuestas guitarristicas peculiares para la musica costefiasolistg conguitarra y

voz, con influencia de musica afrodescendiente y latinoamericana.
4.2.2.5Andrés Soto:"Lo mio no tiene género, yo le llamo cancién"

Andrés Soto Mena nacié en Lima el 29 de abril de 1949 y fallecié el 7 de julio del
2017.En1968,SotoPac o Guzm8n, Dani el AKfundaronlaEscobar
agrupaciorfiManos Durag (todos vecinos de Jesus Maurdgstrito de Limd; el nombre se
pusoenhomenaj@a | as manos de | mges$ iimbwmepdawchor es, d ¢
poema de Juan Ramirez R(iEscobar, comunicaciguersonal, 21 de marzo del 2018
la década d&970,las canciones que habian produdigcorrierondmbitos estudiantite
laborales y artisticoasta llegar a la radio y televisiébn en programas dedicados

exclusivamente a la cancion popular y soialfiez,2014).

Su primera grabacion la realizé en 1979, a los 30 afios, aceptando una propuesta del
Partido Socilssta Revolweionario (PSR)grupo escindio del ala dura del velasquismo.
Estedisco sencilldo realiz6 con dositulosde su autoria: la marcha politidor la patria,
con el puebld, y el landéfiLa hora lleg®, bajo el sello COLADISAVinilos Peruanos,

2013.

En febrero de 198%eedito el primer larga duracion, tituladmdrés Sotgpara El
Carmen$®, bajo elsello lempsa, con uexto de Chabuca Granda la contraportaga

quien reconoce Yy elogia su labBn el 2013publicé el disccEl bribdn, quereldnesus

38 El Carmen, distrito de la provincia de Chincha, cuna del folklore afroperaared departamento de Ica.
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éxitos y tres temas inédito&se mismo afio participgibn Chabuca Granda en el programa
de televisi-n: AChile te invitaodomefoear go de
acompafado por la Primera Orquesta Sinfénica de Chile, como por los destacados mus
peruanos Alvaro Lagos en la guitarra y Caitro Soto de la Colina en el(bajiaz,2014
parr. 5.
Ya enla década d&970 habia sido reconocido por Mario Vargas Llosa en su
programa de television La torre de Babel, como ejemplo peruano decpoetaEn el
campo académic&otoestudio Ciencias Socialemnla PontificiaUniversidad Catolicdel
Pera,y llevé cursosde musican el Conservatorio Nacional, siendo estudidetenaestros

como Celso Garriddecca, Enrique lturriaga y Nelly Suérglauegui, 2017 parr. §.

Para Chabuca Granéaa uno de los cantautores mas importantes de habla
castellana. Sus cancionfegron grabadasn Suiza por Los Jaira® Bolivia en Argentina
por Julia Elena Davalos, en México por Tania Libertad y Richard dfiljan Italia por

Marcela Pérez Silvy en Estados Unidos por Susana B@bafiez,2014,pérr. 4.

Algunos de sus temas mas reconocidos y de una gran calidad fibegra
presuntuosa fEl tamalitad, fiTu mirada y mi vog, AEl ropavejero, AEl membrillitod,
fiQuisiera ser caramaipfiEs Amadod y fiNegrita cuculd, que fueron grabados plars
artistasSusana Bacd,ania Libertad, Barbara Romero, Richard Villalén, Julie Freundt,
Patricia Saravia, Julia Elena Davalos, Eva Ayllon y Cecilia Bad&aaegui, 207, parr.

3).

Soto explord y desarrollo un camino de raices negras y las vinculé a nuevos
movimientos musicales, un apodein vaciajue necesitabléenarse erta musica criolla

para modernizarsdauregui{2017) lo describidast
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Andrés Soto fue un engraje complejo de la identidad peruana que reunié

la matriz de nuestra pluralidad y que tejio las coplas negras, los temas
urbanos, las canciones de trova ciudadana. Fue, pues, el actor de esa manera
distinta de expresar los sentimientos de la ciudad yteur®. Fue

costumbrista, fue romantico, fue testimonial y existen(peirr. 4)

Para el Kiri EscobaAndrés Soteera un habil compositoi Me qued® sor pr e
y admirado por la habilidad con la que componia. Hubo un encantamiento mutuo y nos
volvimoshermanos'(Peri21, 2017parr. 7). Ademas, agrega quagpartede las canciones
mediaticas de Andrés Sotstan lagjue no han sido muy difundisl porque tienen critica
social, es deciposicionamiento politico. "No era un artista de vincularse con lagagli
pero su cancién también es trascendente por lo social en temasEidBnitono "

(Peru21, 201,7parr.10).

Fue considerado Patrimonio Vivo de la NaciBespecto a su musicandrés Soto
declap en elprograma Presencia Culturdlo mio no tiere gérero, yo le llamo canciéon”
(Jauregui2017, parr. 1 En 2002 sale a la luz su libf@stimonio de Obras, Cancies,
epistolas y otros adefesjauspiciado por el Banco de la Nacién y el Instituto Francés de

Estudios AndinogUNM, s.f).
4.2.2.6Chalena Vé&quez

Rosa Elena/adsquez nacio y coid en Jibito, 8llana,enPiurg Pergen 1950 Es
una de las mujeres mds/ersas ydestacadadel paistanto en su labor investigasiy de
difusidén, como en sus aportes culturales, entre,él@omposicion yen menor radida la
interpretacionEra una onoceloragracias aus analisis de distintas formas musicales

nacionalestantodela costacomo de lasierra Compusacon conocimiento d®rmas
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musicales costefias como el vals, el tondero, la maryndeformas andias como el
wayno, sintetizando asi ambas vertientes de N&Riade un tratamiento de poesia social

con formas nacionales.

Algunas de susbrasmés conocidasone | t onder o A Blpor€lai | al oo,
mismay el wayno ayacuchanoCer qui t amodeli nc emrgz-et ada por e
Desde muy joven vivid de cereascenarios diversos de la musica urbgren su
curiosidad investigataventrevistéa Celso Garridd.eccaacerca dl tema de la Nua
Cancion en el Peru.dfudiémusicologizen Veneuelg donde también se nutri6 de la

cancion social.

Es importante mencionar quempranament&halenavalordla labor de Ramfo
Fuentesuno de nuestros autores de estudditandaconAbilio Vergara elibroi Ranu |l f o
Fuent es, &nlelqgtaestabane solamena estudio atletalledelas etapas de
la vida de Fuentes, el contexto, las costumbres de los pueblos donde viviquicoes
vivio, sino tambiénporque contiene un analisis de la poesia de Fuerige gnalisis

formal musical de suobras|o que egeferenciamportantisina para esta investigacion.

Tanto en libro preitado como en entrevistaShalena es la primera afirmar

abiertamente que exé&tina Nueva Cancién Ayacuchaf\éasquez, 1998min. 39:

El wayno siempre fue urégero para bailar, pero con la influencia de la
ANueva Canci-n Latinoamericana empi ez
lento y no bailabl¢é ) en la caracteristica principal de nuestra musica es

que en general es bailab{ein. 42:12)

A Chalena Vasquetambiénse le conocio pdorindartalleres en éceles para
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presos politicos y comungspor ser una impulsora de artistas naciondesa algunoes
una continuadora de José NéaArguedasAdemasfuequien orientdas primeras

grabaciones del Trio Los CholJdwy una de las agrupaciones mas representativas

SeguncuentaChalenaen una entrevista a su regre&oSuizaal Peri(Vasquez,
1998) el Movimientode la Nueva Cancién en el Péigne sus inicios eh970,y surge en
respesta solidaria al puebthilenopor el derrocamiento su entonces presidente
Salvador Allendgy el destierro dertistas y agupacions como Inti lllimani y Quilapaydi,
que se vieron obligadospgrmanecer lejode su paislurantemuchos afiog; una gan
cantidad de exiliadagPor otro ladg en Bolivia se desarroleaun movimiento musical
andino con agrupaciones como Los PaNegue tiene posteriormenéesus maximos
representanteslos Kjarkas, quienes con sus presentaci@meSuropdograronel
reconocimiento de la mics latinoamericang, motivaron eragrupaciones dgaises como
el nuestrpaseguiralos grupos bolivianos y chilenos, corfie el caso d¥ientos del
Pueblo)y Blanco y Negro, quempezaromron cancionebolivianas y luegdueron

buscando sus propias raices,afalhs limitacionede la imitacion musical.
4.2.2.7NicomedesSanta Cruz, y Susana Bacapoesia y cancion

Los hermanos Victorig1922 i 2014) y Nicomedes (1928992) Santa Cruz
Gamarra,asi como la cantautora Susana Bél244) aportaron desde el universo de la
herencia y recreaci@la cultura afroperuana,lgs dos ultimosdesde lanusica afroperuana
a la NCPy, por afiadiduraa la NCL, paralo cuales necesariana investigacion completa
sobre estos personajeNo obstante, gui daremos cuenta de algunos datelevantes

invitando aotroscolegas a continuar.

Los hermanos Santa Cruz aportaron desde la intelectualidagktigacion y
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proyeccion de su culturdas artes escénicas; teatro, musica, poesia,.rasdaindialmere
conocidoel poema teatralizado fAMe Gr,iNicemedes; Negr
estuvo en 1982 en Méxiaepresentando al Pert ehPrimer Festival del Nuevo Canto
Latinoamerican@onotros reconocidos cantautores coRwy Brown, Los Folklastas, Lila

Vera, Luis Rico, Ali Primera, Quilapayun, Noel Nicola, Amparo Ochoa, Daniel Viglietti,

Luis Enrique Mejia Godoy y Mancotal, y Césa Isella (PERRERAC, s.f., péarr. 1 y 2).
Asimismo, dej6 una entrevistaliosa a Victor Jara, 8D de junio de 1972n la querataron

la perspectiva de la NClentre otros asuntos de importancia.

Por su parte Susana Bailmla Colinamantiene continuidad artistica y producciones
de gran aporte a la cancién perudBal972 particip en el Festival Internacional degha
Dulce, dondegandel primer puesto en interpretacidksimismo, fuda primera peruana en
ganar unGrammyen el afio 2022 con su disco Lamento Negro, grabado en(200&di6

en el Pert, 2023, 00:28:53 mih)

Nicomededue un prolifico autoquepublico diez librosy alguros tuvierorediciones
por miles deejemplares Publicé cientos dearticulos en diarios y revistadpcenas de
articulos sobréa cultura afrodescendientgcdunadocena de discaelosque sevendieron
miles de copias, y se sigudifundiendo de manera formal e informBirigié programas de
radio y television, representd al Peru en festivales internacionales, particip6 en numerosas
conferencias en el paisean el extranjero, y ofrecid recitales de poesia en festivales de
solidaridaden encuentroditerarios en varios paises del mundo; incursion6 en el teatro

escribendoy dirigiendg ademas de patrticipar en la puesta en escena de representaciones

39 Extraido del programa Sucedié en el Peru. Enlaitps://youtu.be/FW78RoLArAE
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teatrales y musicalééguirre, 2013, @40

Santa Cruz Ye la Colinason de las prinpiales familias de la cultura afroperuana en
Lima desde pequeiiaBsfrutaron construyendaprendizajeson la sonoridad negrg,por
ello mismohan conocido tambiéla discriminacion yse han reivindicado la cultura con su
obra:protests desde el artelanto Susana como Nicomedes han tenido predileccion por la
poesia, la primergrincipalmentemusicalizando poemale poetas peruanogSanta Cruz
componiendo ypropalandalécimas desde los inicios de su carrémabosse distinguen por
la eleganciay la perspectivaon contenidoafro, donde ya no sacenttanas debilidades de

la sociedad, sino mdmen sereivindicay comprometaina causaesdda palabra.

Esimportante recalcda investigacion efa floreciente labor de estos autofes.el
caso deNicomedes esterealiz6 investigaciones etnomusicolégicas vinculando pasado,
presente y futuro de las poblaciones afrodescendientes con proyectos de transformacion
ambiciosos, lrazée | proyect o delanegritudiy al ddcialismojuchdh d e
contael racismo y la explotacion, seconocié como revolucionario buscarmteservar las
raices africanagn su paisfise desencantd de ldeologia de la negritud pero no del
socialismo, y sintié en carne progaracismo y la discriminacigmpero mantuvdasta el
altimo momento ebptimismo que se nutria de (y a su vez daba sustento a) su inagotable
trabajo de creacion y difusion cultus@Aguirre, 2013, pp.166 y 16Mlicomedes, murié en
Madrid en 1992. Por su parte, Susana ejercié labda decencia yconocio de cerca la
pobreza andina y costefia recorriendo el Peru con su Gdwod dos becas, una del Instituto
de Arte Moderno de Peru y la otra del Instituto Nacional de Cultura Peruana para investigar
las raices de la tradicion musical peru@oa su grupo experimental de aquellos afos

(Sucedi6 en el Pera, 2023, 00:16:20 mipgsde inicios de los afios 8®Hn su esposo

3t
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Ricardo Pereira, recorri6 la costa peruana para investigar las raices musicales
afrodescendientel que dio origen a dos libroBel Fuego yDel Agua (1992)y El Amargo

Camino de |&CafiaCulce (2014)

Susana Baca ha interpretadmbién ademéas de musica del folkloregne conuna
elegante esteticalrepertoriode la NCLcontemagomoii Yde ngo a Ofrecer mi
de Fito Paezn 2020. Es almiradora de Chabugca quien considera su marmmusical y

reafirma su legado hasta nuestros dias.

4.2.3 Vertiente andina

Asi como el Jilguero del Huascaran destaco aanledidel siglo X>Xcon temas
como lossocialesconlos que el sector popar se identiito, tambiérel intérpete Luis
Abanto Morales dio un paso en la musica popular peraainizandael vals criollg cosa
atrevida para aquellos tiempes los quees génerg/a ocupaba un lugar importantetren

las clases acomodadas peruaeapecialmente costefias.

En la década d&950 se habia llegado a un momento de auge en la masica andina

conbh aparici-n del Afcoliseo como un lugar de

(Vich, 2003, p. 8)Estos coliseos fueron los lugares dondenhigrantes recuperab

aspectos de su origapndenuevas practicas culturales gestabay donde aparecieron
idolosfivernacularedcomo laPastorcita Huaracina, éliguero del Huascaran Pi cap or
los AndesPor su parte,.uis Abanto Moralese condjo por otros rumbos, con la

introduccién de ritmos y temas andgen el vals criollo tradicionaAbanto asafio la

estética hegemodni@dncebida hasta enton¢dendeel vals habia conseguido difundirse

en las clases acomodadas e imponerse como una dela identidad criolla y ciertamente

d ¢
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urbanaVich, 2003, p. 8)

A finales del960 irrumpirian en lacancion andina ayacuchailgd=E | or de Ret a me
nEI H o ae Ricaedo Doloriey Ranulfo Fuentesgespectivamente. Dolorieomponia
desde mucho antedesarrollando un estilo propieraiz tradicionalEn la década de los
70 y 80 serian muy representativos en un sector amplio de la poblacion peruana,
especialmente en el surgon mayor énfasjen las zonas en conflicto sogialtal punto
que fueron sigificativas para subversivos y soldados en pleno conflicto interno. El regreso
de Walter Huamalan los 7Qtras su experiencia politica y cultural en relacién a la NCCh
lo hizo replantear su estétishencontraen esas dos canciones proyectogue seuir

desarrollandplo quedevendria eta denominadarova andina.

Chalena Véasquez, da un indide la Nueva Cancion Ayacuchag su libro

Ranulfo Fuentes, El Homhr¥asquez y Vergara (1990) describieron:

Se habla de | a 0Anueqguasaloeamrenperfectaay ac uc h
sintesis la denuncia social con la tradicion musical de la regién, con el estilo
musical de una forma genuinamente peruana. Nuevas caracteristicas van
apareciendo en el trabajo de los materiales soni@erogcesidad de

modernizala armonia, de desarrollar la forma musical, es debatida por

compositores e intérpretes. (p. 117)

El temaiiFlor de Retam@aaparecesn 1969fiEl Hombre> en 1970 yiLa Rosa Roja
en 1982]os trespertenecen k& vertienteandina, con otro desarrollo cutall de musicos
no limefiosy con ampliud nacional. Ess cancioneslarian urgiro al contenido ynusica
del folklore ayacuchano, especialmente el wayno, siendo reconocidas y generando una

identidad en diversos sectores sociales, especialmente los ndas kgias agitaciones
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sociales, estudiantiles, gremios magisteriales, trabajadores del campo y la ciudad, entre

otros. Sus autores también Hecthoaporteseneducaciory encultura.

En los afios 80 surgieronlas voces de Victoria de Ayacucho, Flor@entuta,
Joselo Carbajal y Puka Pirucha, vocalistas de la estudiantina del Centro de Folklore de la
UNMSM, quienes interpretan las principales canciones de Ricardo Dolorier, Ranulfo
Fuentes y Walter Humala, ademas, de canciones de autoria de Puka litlactueva,
entrevista2019). EnLima, las principales representantes de esas canciones testimoniales

son las intérpretedartina Portocarrero y Margot Palomino

Los autores de nuestro estudio provienen de una experiencia y tejido social muy
distintosal de los actores del movimiento de la Nueva Canoidefia(vertiente costefia y
latinoamericana)Estos musicos ayacuchanos tienen un arraigo y conocinpieritmdo
de lacultura andina con la que se criarogue influyd ensuscreacionestambién posen
una propuesta musical poética y discursbegialy popular, asi comoonocimiento de la
problematica local, nacional e internacional, tanto por su sensibilidad y extraccion social,

COMO por su posicidn y acercamiento al mundo acadéuoicsus carrermuniversitarias.

Por ello, s importante mencionar uitulo comofLuciad, de Ranulfo Fuentes, que
tienecomo género musical el wayagacuchanoDada la experiencia social de algunos
integrantes de agrupacionesvéetiente ded Nueva Cancién Latinoamieang de clase
media y centralista limefiao laaceptaban mo la entendian del todg hasta
discriminaban estas formas musicalesinasEs el caso de la agrupacitnierra

Fecunda, dirigida por el charanguista peruano Ricardo G#ofmien propusanicorporar

40 Reconocido charangsia peruano, miembro de dgrupacion de musica popular Los Cholos.
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esetitulo a su repertorio, pero las cantantes del conjunto se negaron en un principio,
aduciendo que ese tipo de musica no era de su agado que Garcia acusaba a las
intérpretes délacomplejaday ya que creian que &musica era exclusapara

trabajadoras del hog&Barcia, conversacion personal, 2023)

La vertienteandina simultdneaa lacostefia ya lalatinoamericanadesde finales de
1970,desarrold una nueva forma de hacer canciéonmusica de raiz andina, que cant6 a
los sucess de su época y que también iiflma muchos autores e intérpretes de nueva

cancion.

Es asi quedesde la orilla andinae gestaria una propuesta al movimiento de la
NCP, con cancionesomolas queson objeto de estavestigacionAnalizar la vida y bra
de los autores e intérpretesetas cancionegpermiteconocetdasinfluenciaspersonales,

sociales e histéras que han enmarcadachasobras.
4.2.3.1Hermanos del Ande y el camino de la Trova Andina

Los hermanos Humala apreciaban a las agrupaciones fagnoanas y
consideraban que estas cantaban el fdAwayno
hacer nuevos waynpson el buen estilo que poseian y con letras nuevas, renovadas, ya que
el wayno solo le venia cantando al amor, la ausencia y la mueiteHdubala,

comunicacion personal, 1 abril del 2020).

En una actividad culturalindical conocieron a Martina Portocarrero, quien ya no
participaba effiempo Nuevo, y a Julio Salazar, su pargjaeninterpretabael repertorio
latinoamericano. Los hermamélumala les contaron que eran ayacuchanos y que conocian

la musica propia de su tierra. Ya en casa de Walter y Julio, compartieron masica y ambos

m
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coincidieron en la busqueda de hacer una musica con contenido, pero con forma nacional,

esdecircongénermsu s i c al e s hfjespoofrzeanteste surgirfa la idea de lo que

ser2a |l uego | a agrupaci-n Hermanos del Ande

de marzo de 2020).

Para Portocarrero ese fue el mejor trabajo y produccién que reatifatian c i mo s
cancon de contenido revolucionario de for ma
comunicacioén personal). Julio Humala considera que Martina Portocarrero aprendié a
cantar wayno tradicional ayacuchano con ekbpunto de partida fue un viaje a Coracora
terra de | os hermanos Humal a, fAall?2 conoci

comunicacion personal, 18 de marzo de 2020).

Por diferencias como la organizacion y el estudio, la agrupacién sedigolv
Martina Portocarrero pasaria a ser intérprete solistackndo hasta nuestros dias, siendo
una de las mas reconocidgmortandocoh a di fusi -n de | os temas

Hombr eo.
4.2 .3.2Martina Portocarrero

En la vertiente andina encontraremos infinidad de autores e intérpgeetatye los
cualesen ete apartadese mencionaalguncs de los principales exponentea tosmas

representativos.

Martina Portocarrero es una de las intérpretes mas reconocidas del folklore nacional
a nivel local e internacional. Sus inicios en la muestana principios del960, a los
nueve afgsen un concurso radial en &¢a, su tierra natalluegqg enun concurso de canto

en televisiondondeempatd un primer puesem elFestival de Cancion Escolar

fi
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Metropolitanaen Limg con la interpretacion de su composicidmanqulidado. Ingreséa
la Escuela Nacional de Musjaondepermanecidasta 1977y dondefue dirigente

estudiantil y parte de la primera marcha de la institucion por sus 50 afios (el Dékio,
1982). Asimismo, dria un recital de musica peruana clapiaparad@onsus maestros

Dora Brousset y Edgar Valcarcel.
Segun sefala la@pia Martina a El Diario (1982):

Después conoci y aprendi mucho de Violeta Parra, de Mercedes Sosa, Victor
Jara, Daniel Viglietti y algunos otros intérpretes que me definiét@ntras

en la escuela todo un grupo de gente estaba en el mismo camino como Aida
Garcia Naranjo y Chalena Vasquez y es por esa época que el maestro Celso
GarridoLecca organiza Tiempo Nuevo que estuvo conformado por Marco
Iriarte, Alberto Chavez, Aurora Melieta, Ada Garcia Naranjo, Dante

Piaggio, DanaRamirez, Cesar Vivanco y y(p. 22

Al igual que Aurora MendietaejariaTiempo Nueve integrariakorillacta, una
agrupacion de NCljunto a Armando BecerralyrsulaBecerra Felix Casaverde, Cali

Flores yOrlandoAhon (El Diario, 1982).

A los 33 afios empéwsu carrera solista desarrollango estilo propio que seguriria
impulsando la musica andirgiendo la inérprete mas reconocidadeF | or deA Ret ama
finales de 1984izo una girapor Eupopg logrando desde entonces estaftos principales

festivales europeos de musica latinoameri¢arfabae,22 de agosto d2022, parr. 6)

Dada su popularidad, seatribuydla autofadeil F1 or d epieRadela@uala 0 ,

omitio una de las estrofas origiea. Asimismo, en los recitales, para el publico
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Portocarrero era simimo de esta popular cancion cada vez que se le veia pisar un

escenario.

Algunas de sus producciongssingles las cualegstaren plataformasligitales,son
los siguientesFlor de Retama Mis CancionegEn Vivo), En Vivo, Teatro Municipal
Lima, 1987, Vol. 1Grandes ExitosiiClamor de los humildésiiQué encanto tienen tus

0j0sy, fiCanto a la Vidé, iMamacha de lablerceded (Last.fm, s.f.)

En la dltimaetapa de su vida siguié cenactividad musical y politicaedizando
presentacionestambiénpostundocomo congresista aspirandoaservir enun
ministerig comose vio erla candidatura delhoraexpresidente Pedro Castilenuna
coincidenciade aspiracdn a cargos fiblicos como es el caste su excompaferaida
GarciaNaranjq aunque en diferent@artidosde izquierdgeruanaFallecioé de cacer

pulmonar el viernes 22 de ahdié 2022en Lausanduiza.
4.2.3.3Grupo Cultural José Maria Arguedas

A finalesde 190, los hermanos Humatantinuarian su quehacer y en una reunién
de la Coordinadora de Trabajadores de Arte Popular 19 de Julio (CTAP }9dhilepque
venian siendo padipes con Hermanos del Ande, conocerian a la carBaiigela
Velasque, hija dela actrizDelfina Paredegjuien venia trabajando céntorcha
Proletari@®, agrupaciérde NCL. Con Velasquezrjue cantaba y ejecutaba la guitarra y la
percusion, coilos musicos Alejandro Sevilla, Juan Paplel actor Ricardo Rodriguez, los

hermanos Humala conformarian el Grupo CultJd@dé Maria Arguedas

La agrupaciomproduciia un disco de vinilo de 45 RPh&jo el sello Alboradazon

los temasiMama vieja, compuesta por Walter Humatiedicada a las dos campesinas que
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lo criaron de nifipy el poemdiLa Mujer de mi Clasg del poeta José Valdivia Dominguez

(Jovaldo) quien moririaen 1986enEl Frontdn.

En el afio 1982, el grupo culturadactariamn folleto con un total de seis paginas,
donde plantearon sus ideales sobre el arte popelaarye revolucionaricen él étan
frases y pensamientos de José Maria Arguedas, César Vallejo ¥se Tung. Este
documento eran manifiesto del grupo culturalgn él séhace una critica al folklore
latinoamericano y al movimiento de la NCL, reivicando la cultura peruana, pero
criticando su contenido negativo, en relaci
arte y una cultura al servicio del pueblo y la revolucion. Por la organizacién sindical

clasista de los trabajadores del arte popufarupo CulturalArguedas, 1982).

Ademasde tener un caracter radical, realizan una propuesta politico cultural
exponiendo cuatro puntos, llamando a la organizacion y reivindicacion de los artistas
populares peruanos para: reorganizar a los gruposadpamtilara fin derealiza actos
culturaleddirigidos a lossectores popularedemocratizandasilos espacios publicos
coordinar con los artistas naturales (en referencia a los artistas de folklore gsi@waty
selva), llamado a la construcciéde una organizacion de artistas de todo el Per( con
caracter clasisty un ultimo punto que se resume en cinco reivindicaciones: El llamado a
las ventanas de difusién de trabajo como la televisién, demanda de dar facilidades de los
escenarios nacionalesn prioridad al artista peruano, exidieatoncesNC*! facilidades
de propaganda e infraestructura para que las presentaciones del artista popular peruano
tenga igualdad de condiciones con los artistas extranjeros, exigir impuesto y pago de

artistasek r anjeros a | os gremios art?2sticos, |1 a

4L nstituto Nacional de Cultura
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art2st i ¢fmameftéud kamglo aya organizacion de charlas y mesas redondas
para fiescl ar e c e ras popularesty eevoki@osariddr@polCudusal ar t i st

Arguedas 1982)

Luegaq los integrantes seguirian camirgsfesionaleslistintos. En ese mismo afio
de 1982, tras estudiar a los intelectuales peruanos José Maria Arguedas, César Vallejo y
José Carlos Mariategui, los Humala decidirian continuaetoombre de Arguedas para

su nuevo proyectel DUo Arguedas.
4.2.3.4El Duo Arguedas

Paralos hermanqgslosé Maria Arguedas dio a conoakPeru oficiakel mundo
andinoen su contextarecopilando y transcribiendo la cultura del ande y las injusticias
sociaks de su tiempo. La tarea de la agrupacion era seguir desarrollando las tareas estéticas
y sociales de su época. Esta agrupacion recodistintasprovincias del Peréon su
propuesta y aportes de la raiz tradicional ayacuchana, con masica costefa y

latinoamericana.

Entonces empezamos un trabajo intenso, con un repertorio nuevo, Walter
propuso varias canciones, logramos ganarnos un espacio en la masica,
porgue al comienzo los de musica comprometida nos veian como
folkloristas y los folkloristas mas biems veian como estudiantes
universitarios, ya que haciamos cosas nug€yako Humala, comunicacion

personal, 18 de marzo de 2020).

A la par, Walter trabaja como taxista con la clara intencionfet@nciaral dio en

sus inicios. Ese mismmmpusdi LR o s a RBrmhgneenaje a la clageabajadora y al
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proletariadoEnlas estrofas describe la realidad actyan la fuga habla de un mundo
nuevo, un futur@ongruenteon su conviccion socialisteefiriéndose a cambiar la
supeestructura del hombre, éas instituciones y la sociedad en su conjubgocancion
seriainterpretad por diversos artistagel folklore nacionatomo Gaitan Castro, Norka

Monzon y Margot Palominajuien tambiéro grabaria.

En 1983, la agrupacion empezaria a crqoeng WalteHumalacayopreso Julio
sostuveel trabajo con Augusto Garay y Pavel Bello, rémdoseasi la primera grabacion
defi L a R o s @OlviRoogpeaNanca LlegasAl salir de prisionWaltercontinuaria con

el Duo(Julio Humalagomunicacién personadl, deabril del 2020).

Algunas organizaciones de artistas populamepezariara desarticulaea
principios de los ochentaor el conflictoarmadantermo, no obstanteel Dlo Arguedas
empezdé cosechar éxitdsaciendayiras al interior del paidlenandoaudibrios,
universidades, colegios y espacios diversos en ciudades como Huancayo, Ayacucho,
Trujillo. Asi empezaron a cobraomo trabajadores del art@nprecios accesibleopsu
laboro conla condicion de poner entradas populares para el publico (lutald

comunicacion persona202Q.

Llevamos por ejemplo 300 caeel los vendimos todos, la gente hacia cola,
entonces empezamos a crecer y salimos al extraije8d, 86 a Europa,

tres mesedambién fuimos a Bolia y tuvimos unactividad mas o mers
intensa. la situacion politica era difi¢iy fue hasta el afio 91ug dejamos de

trabajar como duo (Julio Humalmunicacion person2020)

En 1986se realizaria la SICLApero Walter Humaldecidio no participar pese a la

invitacion formal al dioy al animo de su hermano Ju$iascribieron al final la critica que
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dio Atahualpa Yupanqui desde Francia fi gnha iriseaflavarle las manos ensangrentadas a

un gobierno genocidgWalterHumalg 2018).

En 1987el duo Arguedas gratel albumZorros de arrba, dondese encuentrélLa
Rosa Roja,yen1990Ci ncel ando c.&lmfiod38\alterreiorna @mo

cantautor y produce el dis€&ancionero del Alba

La agrupacion trabajpesdel982 hasta el 1991, cerca de 10 afios de labor. Por
diversas circurtancias se separarguoralgunasvisiones distintas. La situacion politica se
complicarza en el Per %, fAWalter se va a M®X
recorrido por Ecuador, Colombia, todo ello dura mas de un afio hasta que retorno y Walter
también, empezamos asi un trabajo individual, pero seguimos manteniendo el trabajo del

D%o Arguedas cuando aséntresiga, 2000quer 2aodo (Julio
4.3 Hitos de la Nueva Cancion en el Peru

En esta secciose describirdrevemente dos festivales masieosnportantes que
se realizaron dre los afios de 1970 y 19§fipmovidos por el propio Estado peruaeb
Festival Internacional de la Cancion égua Dulceen1972 y la Semana de Integracion
Cultural Latinoamericana (SICLA) en 1986. Es importante nogrgeique de manera
independientdos artistas también realizaron sus propios festivalesemeriodo en que
la muasica social ocupaba un importante lugar en la escena musical. Asimismo, se da cuenta
dd nivel de organizacion quegraronlos mismos artts.s comoenel caso del

MOPENCA.

Es importante mencionar que hubo experiencias similares en paises como

Argentina, Chile y Bolivia, donde las pefias folkloricas fueron fundamentales para la
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sostenibilidad de los circuitos y para la generacion de capasidadmitogestion en la
escena local de Nueva Cancién, que ademas aportaron a la construcciéon de sentidos de

pertenencia e identidad mediante espacios de encuentro co{&tbime, 2016, pag. 62)
Molina, citando a Rios (8), da cuenta de que:

Este proceso se habria iniciado en los afios 40 con la Pefia Achalay Huasi de
los Hermanos Abalos en Argentina, expandiéndose en los afios 60 con la
creacion de espacios embleméticos como la Pefia de Los Parra, fundada

por Isabel y AngeParra en Santiago de Chile, o la Pefia Naira en La Paz,

creada por Gilbert Favré y Ernesto Cavour, fundadores de Los Jairas. (p. 63)

Para Gémer Valverde, integrante de la agrupacion Los Cholos, 1980 seria la época
de oro de las pefas en Lima, algunasaderias conocidas y frecuentadas, seguin Molina
(2016) fueron: El Granizo, en pleno centro historico de Lima; la pefia Wifala, dirigida por
el grupo NEPER; | a pefa Eche Padbecharl e en
local de Saycope, y la pefatHehay El éxito de esta Ultima inspird a la creacién de la
pefia Mi Peru, en 1987, en el distrito de San Martin de Porres, dirigida por musicos de Inti
Nan, que tuvo poco tiempo debido a la violencia politica vivida en aquellog\adiirsa,

2016, pp. 635).

Asimismo, colegios, universidades, sindicatos, locales partidarios y mitines eran
escenarios comunes de confluencia de estos grupos. Martina Portocarrero menciono que
facultades enteras de universidades publicas eran copadas por el publico sedaidor de
cancion social, en comparacion con los eventos culturales actuales en dichas facultades,

como en San Marcos.
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Ademas, grupos como Amaru, empezaron a utilizar espacios mas populares como
los asentamientos humanos y comedores populares o locales conperaasdo ya no
solo en el desempefio artistico, sino también en el fortalecimiento del desarrollo del arte y
la cultura en las que coincidieron la aparicién de asociaciones culturales, o que enriquecio

mas el circuito (Molina, 2016, p.65).
4.3.1 Festival Intemacional de la Cancién deAgua Dulce (1972)

Durante la dictadura militar liderada por el general Juan Velasco Alvarado, en
febrero de 197Xerealizdéen Lima el Festival Internacional tleCancién del 4ua Dulce,
en donde participan varioscantores demovimiento del nuevo canto: Isabel Pada
Chile; Mandukade Brasil, Soledad Brayde Venezuela; Alfredo Zitarrosa y Roberto
Darvin, de Uruguay; Los Compadres y Omara PortugdddCuba, Leyla Parra con Pera
Negro y El Polendd Peru; Victor Herediade Argentina. Asi como artistas de Bolivia,
México, Colombia, Chile, Puerto Rico, Colombia y Ecuador. Parra ganaria el concurso con
l a canci-n ALa Hor mi g aPorseparenSasanaBa&dderdiaA C,

el primer puesto en interpretacion.

Fue elprimer festival y antecedente nacional, en el cual algunos exponentes de
Nueva Cancién se presaritan ademas de empezar en un concierto masivo con destacados

representantes internacionales del movimiento nacional.

Por otro lado, en este festivs®dpresentaromuchas propuestas peruadas
desarrollo estético da identidad musical peruana ligadala fusidbnsin embargono

participaronos principales cantantes de musica social del Pera.
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4.3.2 EIl Movimiento Peruano de la Nueva CanciédOPENCA (1982)

Molina (2016), da cuenta de que el Movimiento Peruano de la Nueva Cancion fue
un colectivo de intérpretes formado en 1982, en un contexto en el que asociaciones
culturalesen actividadlesdel 970, florecianen su labor y que ya habian empezado a
generar gs propias formas organizativas, algymasno coordinadoras de arte popular

desdeel nivel distrital hasta el nacional:

En este contexto, el colectivo reunid inicialmente a grupos como Vientos del
Pueblo, Puka Sonqgo, Tiempo Nuevo, Alturas, Blanco y Négie.P.E.R,

Takiq Mayu e Inti Nan. Es decir, tanto los grupos del taller como a grupos
panfletarios y de &mbitos mas barriales, quienes se habian vuelto
protagonistas del circuito de nueva cancion latinoamericana. Muchos de los
fundadores de este movimtertenian una militancia socialista, reforzando

una identidad politica de izquierda. (pp-78

Oliart y LI6rens (1984) apuntan que MOPENCA ascendia a organizacion de 10
integrantesentre solistas y agrupaciones (p. 82). Zevallos (citado por Molina) 2016
expone sobre la diversidad de politicos y de militancias politicas dentro de MOPENCA,
algunos se reconocian como trotskistas, otros como comunistas, siendo la militancia de

tendencia socialista la que predominaba (p. 77).

Con eltranscurso ddiempo, atistas como Kiri Escobar, Carmina Cannavino,
Susana Baca, Tania Libertad y Félix Casaverde se unieron al MOPENCA, enrigueciéndose
conpropuestas musicaleeinfluencia del folklore latinoamericano, la trova, cancion de
autor y fusion afroperuana, y la afpea de espacios propios como la pefia Eche

Pabecharl e:
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Puede considerarse al Movimiento Peruano de la Nueva Cancién como un
intento local, si bien algo tardio, de emular movimientos como la Nueva
Cancion Chilena, la Nueva Trova Cubana o el Nuevo Cancigkrgentino,

transmitiendo un sentido articulado de escena. (Molina, 2016, p. 77)

De ese modo, los intérpretes limefios de la Nueva Cancidn estuvieron preparados
para participgralgunos afios despyé&s la Semana de Integracion Cultural
Latinoamericana oISLA, en abril de 1986, que fue concedbatiginalmente como la
cuarta version del Festival de la Nueva Cancion Latinoamericana, antecedida por las

ediciones de 1982 y 1984 en México, Nicaragua y Ecuador (p. 78).
4.3.3 SICLA. Un festival de la Nueva Cancién Liabamericana erel Pert (1986)

Del 6 al 15 de abril de 1986 se realizé la Semana de Integracién Cultural
Latinoamericana (SICLA) en el Peru, lamueparticiparian reconocidos autores de Nueva
Cancioén latinoamericana como Silvio Rodriguez, Pablo Milaviés;edes Sosa, Ledn
Gieco, Victor Heredia, Daniel Viglietti, Isabel Parra y Tita Parra, Inti lllimani, entre otros
artistas reconocidos. En este festival los escenarios fueron el Teatro Mutadibata de
Acho, la UNI, el parque Tupac Amaru y el estade Villa El Salvador. La finalidad era

recaudar ayuda para los damnificados del terremoto que remecié ele@eseano.

El festivaltuvo respaldo del gobierno de Alan Garcia, en coordinacion con el
Comité Internacional de la Nueva Cancion. Fue diagidr el cantautor mexicano Gabino

Palomares, en coordinacion con Kiri Escobar (Molina, 2016).

Porotro ladq los artistas cubanos confirmaron su participacion cuando el cantautor

Vicente Felit comprobo enihaque no era una iniciativa partidaria. SiNRodriguez
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acepto venir luego de una carta de Alan Garcia a Fidel Cagtoointermediacion de

Milanés, segun relata el periodista del didoRepublicaluan Alvarez. Narra también

que cuando se animaron a vigjgie nohabiavuelos comerciales dispitdtes, asi que el

presidente cubano los envié en un avion de guerra de fabricacion rusa (Alvarez, 2007).
Asimismo, producto del conflicto interrte aquel tiempo, en Villa el Salvador les toco
cantarduranteun apagonTambién fue invitado el cantautor W&l Humala, quien no

acepto participar, segun comerid,comoAt ahual pa Yupanqui, debi dc

cometidos por el gobierno de turnoo (Humal a

Este evento se concibié como la cuarta version del Fedéva Nueva Cancion
Latinoamericana, habiendo sido antecedido por los festivales realizados en México,

Nicaragua y Ecuador, entre 1982 y 1984 (Molina, 2016, p. 68).

El festival tuvoproblemasen su desarrollo: los pases se repartieron entre personas
cercanas al partido apristaybodesacuerdos y pequeiias manifestaciones afuera de los
conciertoshubopifias a cantautores que estuvieron en la organizaoidno Kiri Escobar
el mismo conflicto interncasi comdos apagones de la épogae dejaron siruk a Villa
el SalvadordondefinalmenteSilvio Rodriguez y Pablo Milanée presentan iluminados

por las luces dibs carros (Grancomboclub, 2014).

Ademashuborupturas en el movimiento local limefio de Nueva Cancion que se
desarrollaba a mediados @s lochenta. Para algunos fue una oportunidad para compartir
con sus referentes musicalpsrootros se negaron a participapstrandaechazaal
intento del APRA por ganar el favor politico de la izquierda a través de la importancia

regional de la NCL (Mina, 2016).

Kiri Escobar da cuenta de que su gestion logré el pago a los artistas participantes
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del SICLA y que la mayor parte de artistas extranjeros se presentaron de forma solidaria,
inclusive artistas como @Al be ratiém deCabat e z , I R
Artistas contribuyeron con equipos de sonido y técnicos instaladores e ingenieros de
sonidoo, | os cuales no cobraron por esa | ab
Gracias a ello y a lo logrado en cada &rea, los gastos tavdlegaron a 400 mil dolares,
Asiendo que el c¢c8lculo presupuestado pasaba
crisisera cuestionab)éEscobar critica las pretensiones de Alan Garcia (Escobar,
conversacion personal, 2024).

Pocos dias antes de lauguraciordel 6 de abril de 1986, el comando conjunto de
las Fuerzas Armadas dedréd suspension de las garantias y la aplicacion del toque de
queda, por lo cual, antes de suspender y retirarse de la organizacién, Escobar consulto a
todos los invitadosxtranjeros y participantes nacionales sobre las condiciones y
reacomodo de los horarios planificados meses atras, para iniciar los encuentros a partir de
las 11am hasta maximo las 11pm, disponiéndose los buses de ENATRU (Empresa
Nacional de Transporte bano) para transportar a todo el publico de todas las zonas de la
ciudad de Lima (Escobar, conversacion personal, 2024).

Se creg asi el Consejo Integracion Cultural Latinoamericana CICLA, integrada por
personas allegadas al partido aprista peruano. beafdén de esta organizacién nacié por
las iniciativas culturales del Kiri Escobar con el SICLA, sin embargo, la matanza en los
penales por el gobierno de Garcia, hizo renunciar a Escobar de esta organizacion (Escobar,

conversacion personal, 2024).
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CAPC TQLV. LOS AUTORES Y SUS TEMAS
5.1 Ricardo Dolorier y “Flor de Retama”

Los ojos del pueblo tienen
hermosos suefios
suefian el trigo en las brisas
el viento en las laderas
y en cada nifio una estrella

AFl or de Retamao (Ricardo Dol ori
Esta seccidtratadel commsitor Ricardo Doloriempasajes importantes de su vida y
obra Los datos se han obtenido de la entrevista real=a@il de mayo de 2018.

Tabla3

Datos del compositor Ricardo Dolorier

RICARDO DOLORIER URBANO

Nombre Ricardo Dolorer Urbano
Edad 89 (al 2@3)

Fecha de nacimiento 8 de marzo de 1934
Lugar Huantai Ayacucho

Ao composi ci 1969
Ret amao

Profesién Catedrético de Lengua y Literatura, compositor muy
accidentalmente.
Situaciénlaboral Cesante

5.1.1 Los primere afiosy sus viajes

Ricardo Dolorier Urbanaaci6 en Huanta, Ayacucho, el 8 de marzo de 1834)
ultimo hijo dedonAntonio Dolorier Romani yofia Sofia Benigna Urbano Martinea L

primera hija de los Dolorier Urbano fallé@ los seis mees de nacid@on Antonio
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Dolorier nacio en Lircay, provincia de Angaraes, departamento de Huancaselica
desempefié como telegrafista para el Estado, viajando a diversos pueblos con ese fin.
También, desarrollo el artegficio de la fotografia, evidenciandose asiguan talento para

la mismaDofa Sofia Benignfue natural de Huanta, departamento de Ayacucho, maestra
de escuela rural, llamadas preceptoras por ser docamestudios fimarios que,
entoncesensefiaban preceptos, especialmente en el c@ofaSofia, era quechua

hablante y debido a que toda la poblacion desarroflalcatidianidacn eg idioma se

consideraba entonces innecesaria la ensefianzagiellano
5.1.2 Lanifiez y la compafiia de su madre

Entre1935y 1938, Ricardo Dolorier vivié con toda familia en Ambgen el
departamento de Hudnudaiego, por trabajo, a su padoetrasladaon a Cajatambo, en la
sierra de Lima, donde no habia colegio. En aquel entsndesmano maygiingel

Dolorieryaiba al colegigpor loquedonAntonio tuvo queriajar solo.

En 1939, cuando Ricardo temiacoanos, se trasladara@onsu madre y su
hermano mayor a Naunza, zona rural de la provincia de Ambo, dondei@gpréeet. Al
siguiente aflosu hermandallecio por una epidemia de tifoidegRicardo se queisin su
hermano desde los seis afios. Al siguiente afio muri6 su padre y se trasladé unos meses a
Lima, a causalel sepelio. Luega;onsu madre, que llevaba un inmenso dolor, tristeza y
emociones desequilibradas pas decients muertes de su esposo e himayor, se irian dos
afos al distrito de Santa Maria del Vallsiete kldmetros del departamento de Huanuco.
Ahi Ricardo aprendi6 a nadar en el rio Huallaga, cruzandolo como prueba de valentia entre
los nifios de la zona, colocandose en la cinturazastde calabaza conocidas como

fimat eo, simulando un fl otador.
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En 1943 volvidala ciudad de Huanucosiguidsus estudios en el colegio Hehmi
Valdizan, donde practicamente empezaria a vivir solo. De lunes a sabado se alojaba en una
pension, que consiaten el alquiler de un cuartaun pago por la comida. Los sabados iba
a visitar a su madrgue se encontraba a media hora de distalog@omingos regresaba
desde el mediodia. Cuando no habia movilidad tenia que recorrer tres horas a pie. Desde
ahienpezoa cultivar la autodisciplina que lo acompafiaria en su futuro proyecto de

maestro.

En 1946, cuando Ricardo tenia 12 ai@sentir la ausencia del calor familiar en
una tierra donde no tenian pariensesmadre decid regresar a Huanta con él. Esee
entonces pudo apreciaro s p r e p a juaot tiaje tpiso cadmgpésindiagacuchano que
su madre le regalaba anualmente a su abuela. De Huanta guardaria en sus recuerdos la
fragancia de la huerta de duraznos de la abuela y las madrugadas quabanldig
despertar para cosechar duraznos atgesielos pajaros, palomas y lores los comiesen.
Una de sus tareas en casa era limpiar el estampl@ue almacenaban agua y que
utilizaba como piscina. En el baul de la casa de don Ricardo Urbanaiedo, am
intelectual del pueblo, descubri6 la enciclopdiibTesoro de la Juventadcon hquese
introdujo en la literatur@specialmente fabulas, lo que seria mas adelante uno de los

pilares de su vocacion.

En el transcurso de su nifi@prendida antar valses, tangos y rancheras. Los
waynos y yaravies solamente fracticaba en la intimidadon su madre. En la
adolescencia se empez0 a inclinar por los bolersisbyenle gustaba el wayndasta se

momento no sabia qeendriaalguna predisposion para él.

En 1950, le volvi6 a tocar vivir solo cuandarsaba garto de secundaria y se alojo
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en una habitacion sin luz, sin agua ni desague, utilizando baldes para el aseo. En aquellos
afos gobernaba el presidente José Luis Bustamante y Riveego Manuel Apolinario

Odria Amoretti.Su madrdaboraba en San José de SeacEd kilometrosie su hijo, erel

distrito de HuantaEn aquel tiempo se evidenciarian los principios del mal del cancer y en

la capital limefia la desahuciarian.

Asi creci6é Ricado, junto a su madre, muy proximos a la pobreza, con un recuerdo
de injusticia hacia comunidades que eran agredidas y arrebatadas de sus pequefias
propiedades por el abuso de los terratenientes, jueces de paz, policias y militares, estos
altimos que, al iitiar el afo, realizaban la levgyeconsistia en la captura de jovenes,
amarrados, como se ata a los animales en la sierra, para ser llevados fuera de sus pueblos a

cumplir el servicio militar obligatorio.
5.1.3 En la universidad La Cantuta

En 1951, viajariama Lima. Con 17 afios, se tragbeal Colegio Eguren,@hdehizo
el quinto grado de secundaria. En 1952, antes de cumplir 18 afio§ hgéeidno de
madre. Ricardo aprenderia a ver la muerte como un alivio ante tanto sufrimiento por una
enfermedad terminaiposible de guardar algucandicion de paz ni descansdaia

Sofia, su querida madre.

A los 18 afiohizo elservicio militar obligatorialurantedos afios y lleg6 al grado
de sargento segundo de infanteria. Tenia como proyecto postular a la Escteala®ili
Chorrillos, llegar al grado de sargento primero e ingresar a la Escuela de Oficiales, pero lo
desanimo el autoritarismo militar, en el quie sofocada la individualidad, la creatividad

la inteligencia por lo quedesistiéde ese proyecto.
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En susvacaciones en Huanta, Dolorier aprovech@pandir un examen de
admision parda Universidad Nacional dedicacion Enrique Guzman y Vallea Cantuta
(la misma que para entonces se h#laisladad@ Chosica, al lado del rio, espacio que
ocupa desde emtce$. Era una oportunidad que se ofreefdos colegios estatales, para
aquellos que terminaban quinto afio de secundaria, asignandose dos becas por

departamentade las qué&icardo oluvo una

En 1954, con 20 afios de edad, empezé sus estudios unierstacondicion de
internadoDurante bs cuatro primeros afios de su formacion conoci6 a escritores de otras
partes del Pert que ahi convergieimmo: Oswaldo Reynoso, Antonio Gélvez Ronceros,

Gregorio Martinez, entre otros.

La Cantutdo acerco a la fisica clasicaen sus cursos electivos de a6 por
apreciacion musicay en vacaciones se quedaba en la universidadtcos comparieros
queno teniaradonder, pagando su estadia con trabajesavanderia, jardineria, entre
otras tareas, aprovecido el da para escuchar masica clagicacias a uno de sus

profesores que les prestaba el equipo.

Su formacion literarige inclindpor César Vallejo, a quien gustaba interpretar. En
aquel tiempo, en La Cantuta les ensefiaban a memorizar poesia, prenienmbdrian
laborar en lugares donde no existieran bibliotecas, por ello la memoria seria un recurso

para la ensefianza.
514 AFl or de Retamao y |l a escuela p¥blica

Egreso en 1958 como profesor de Lengua y Literatuabsyguiente aficeempezé a

ensefar efa secundaria del colegio GoneaVigil de Huanta. Con el animo de que
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muchos mas huantinos accedieran a la escuela, fue parte de los impulsores que abrieron un
horarionocturno en el mismo colegio. Alli estudiaban los hijos de los campesinos que no
podianestudiar en las mafianas por su trabajagcon esfuerzo asistiaclases por a

noches.

Entre 1959 y 1964, desarrollaria el Método Dolorier, un curso préactico y creativo
para que los nifios de escuela publica quechua hablantes aprendan a leerlgnespecia
comprendan lo que leen. Les hacia practicar ejercicios de respiracion, control de aire para
mejor habla, lectura y canto. Por otro lado, reproduccién y creacion de juegos para corregir
dislexia y lograr mejor articulacion de las vocales. Asimisgngpez6 a generar dinamicas
de informacion y debates de la realidad rural, local y la coyuntura nacional, incentivo que
escuchen las noticias radiales para que se enteren de lo que pasaba en el mundo campesino.
Asi Dolorier motivo el pensamiento, lograndeegno haya discriminacion con los
estudiantes quechua hablantes de las zonas rurales. Estas iniciativas en bien de la educacién
obligaron a simpatizantes apristas a coaccionar a los padres de fantdipgblacion para
que firmasen un pedido de retate Dolorier, porllevari deas fAextranj eri zant
corromp2ano. En 1964 tuvo que salir de | a e

los 29 afios, se capor primera vezDe ese matrimonituvo seis hijos.

En 1965, regrésa Lima y otra vez a La @#&uta, donde llegaria a ser Profesor
Principal de Lengua, Director Universitario de Bienestar Universitario y Decano de la
Facultad de Lengua, Literatura y Arte. Empdictando el curso de Didactica, para lo cual
ya tendria experiencia practiatenidaen el mismo campo. En ese primer ingresowest
solo un afo por desobedecer al Director, que también era aprista y que lo queria obligar a

aprobar a dos de sus estudiantes apristas que no se ocdpabarestudios.
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En 1966 ingrea trabajar en turno dino y nocturno en el colegio Industrial 2 de
Mayo del Callagy por lastardes ensefiaba en el colegic&évallejo, laborando todo el
dia por la necesidad econémica de mantener a sus ptiateyoshijos. En el colegio del
Callao ensefi6 a estudianteEsmecénica, carpinteria y otegpecialidadécnica a la par
quela secundaria. Un reto qmlorier recuerda con alegria fue cuando sus estudiantes

empezaron a redactsin recurrira lajergao alisuras.

En 1969volvi6 a la Cantuta gracias a los concurdesiombramiento. Logrun
nombramient@omo docente y continud asi su carrera hasta su jubilacién. En la Cantuta
ensefiaria Did4ctica del Lenguaje y Elaboracién de Materiales, aparte de los cursos de
Lengua. Procutza ensefiar tambiérdacentes que ibanesmsefiar en educacién técnica y

de primaria.

Ese mismo aficompusai F1 or d eporiRéndignaciérofrente a un hecho
luctuoso ocurrido en Huanta, a raiz de la rebelion de estudiantes de secundaria, institutos
tecnoldgicos y de las universidades coetrBecreto Supremo 08&0, que atentaba contra
la gratuidad de la ensefianza. Tras tres grandes marchas nacionales de estudiantes y padres
de familia, una en Comas (Lima), otra en Ayacucho y la tercera en HDaidaer
escucha, por parte de sus promstudiantes de La Cantuta que habian ido de vacaciones a
Ayacucho, todos los detalles del conflicto. Ahi se enderfue entre los fallecidos, dos
habian sido sus alumnos en la vespertina. Lhnegodos movilizaciones mason mas
muertos, una en Huamaag otra en Huanta, sucesos que lo conmovieron hondamente. En
Huanta reconocieron 18 muertos, pero solo eran cifras oficiales, al igual que en Huamanga,
ya que no se conto los cadaveres recogidos en camiones, los que tuvieron sepultura

anonima, ni los muéws que los campesinos se llevaron para sus rituales tradicionales y
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posterior entierro.

Dolorier ya habia estado atento a algunos hechos histéricos mundiales que lo
conmovieron e inspiraron, como la revolucd®i pueblo ruso durante la Il Guerra Mundial
o la revolucion cubana la primera derrota militar de EEUU en Vietham. Asimismo,
bebid de la musica latinoamericanal®0, 1960 y 1970, la musica de la revolucion
cubana, a la que consideré siempre magistral. Admir0, en aquel entricazajo de

Atahualpa Yupanqui, Violeta Parra, Victor Jara y Mercedes Sosa.

En 1975, tras grandes agitaciones politicas nacionales y en el marco de la dictadura
del general Francisco Morales Bermudez, Dolorier fue subrogado de su labor. En febrero
de 1977, la Univeidad Nacional de Educacion fue recesada, en un contexto de intensa
organizacion estudiantil. Al afio siguiente se desarrollaria la histérica huelga magisterial a
la cual Ricardo se pleg0, por entonces con seis hijos y sin empleo. Ahi conoceria la
dirigernciamayor del SUTEP, a Horacio Zalos, Pedro Armacanqui y nuevos lideres que
surgirian de tal necesidad. EI SUTEP también pidi6 reabrir La Cantuta. En los colegios, los
docentes ceanos BAPRA y sus maestros eran quienes reemplazaban a quienes estaban
enhuelgay en el otro lado estaba el SUTEP, la CGTP, padres de familia, frentes de base,

entre otros.

En esos afios con una alta complejidad econémica y una fecunda creatividad,
publica el libro de fabukal y 2,en las quese aplica el método Dolorigy dio asi cinco
vueltas a todo el pais exponiéndolo (cuenta que no logro llegar a Madre de Dios). Vivia
entonces de la venta de sus libros y pasaba dos dias por departamentos o zongs rurales
asifue de pueblo en pueblo, por casi cuatro afios. En medio diseaurso en la

Universidad Nacional Mayor de San Margces desagravia Mario Florian, poeta y
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maestro del Meliton Carvajajuien escribié el himno al SUTEP, Ricardo compondria la
reconocida frase magisterial: fg®smdevimaestr o
Ser maestro en el Per% es una forma muy her
Marco Martos lo publicaria en El Diario. Dada la coyuntura y el peso de esta frase, se

tradujo en varias partes del mundo. También reflexionarialaépoca | a fr ase: fAL
hemos alcanzado la altura, nosotros los maestros del SUTEP, tenemos los ojos llenos de

hori zont eso.

Durantela huelga magisterial, muchas veces se hacia una romeria a la tumba de
José Carlos Mariategui, pero en aquella ocasion ilitsures no los dejaron entrar al
cementerio, lo que culmind en una confrontacion que dejo heridos y meértasmo

Dolorier quedé herido.

En 1979, el trio Huanta seddprimeroe n gr abar Ad| oPaloeise Ret anm
ya les hala propuesto antepiela incluyan ersu repertorio tras escucharlos tocar en vivo.
Afos mas tarde, da década de BD, el grupo subversivo Movimiento Revolucionario
T¥%pac Amaru (MRTA) tomar2a fAFl or de Retamao
pronunciamientos. Tambida interpretaria y grabaria la reconocida cantante Martina
Portocarrero, difundiéndak nivelnacional e internacionalagmbiéncambb el orden de

las estrofas
515 A Fl or de Retamao por EI Tr2o0 Huant a

Cuando las esperanzas del campesino sean quebrantadas
y en bnde el esfuerzo de estudiante por progresar, sea expropiada
Ahi crecera la flor de retama

AFl or dgTrikkuanéama o
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Tabla4

Datos de Avelino Rojas Cordero (Trio Huanta)

AVELINO ROJAS CORDERO

Avelino Rojas Corder

Nombre
Edad 79 (al 2023
Fecha nacimiento 10 de noviembre de 1944
Lugar lguaini Huanta Ayacucho
Afo Grabacion 1979 y 2008
Profesion Contador / Jefe farmacia San Marcos
Situaciénlaboral Cesante de sector publico
Tabla5
Datosde grabaci -n fAiFl or de Retamabo
Interprete Album Afo Sello Discografico Observaciones

Trio Huanta  Cantando Regreso 2008 DISCOM PUQUIO CD

Trio Huanta 1979 VIRREY Disco 45 RPM

El Trio Huanta es una agrupacion musical fundadaima, en 1974or tres
musicos ayacuchanos: Avelino Rojas Cordero (director, primera guitarra y segunda voz)
Rolando Cordero Vega (segunda guitarra), ambos huantinos; y Andrés Palomino Leollac

(tercera guitarra y voz principal), natural de Lucanas.

Sus inicios se dieron paripando en un concurso organizado por el progranhalra
fi Ecantar de los Andésde Radio Inca, conducido por el compositor coracorefio Aniceto

Rivera Tica, conoci do, como el gandeet mani t o d
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primer puesto y es a partle alli que la agrupacion fue requerida en diferentes escenarios,

tanto en television como en radios y teatros.

Hasta 1979, |l a interpretaci-n de AQEI Ho m
solicitada por sus seguidores. Eptsambre de ese mismo afio, leelga del SUTEP
estaba en su Ultima etapa, con casi cuatro meses de persiét&moese contexf®icardo
Dolorier, que también participaba activamente de las movilizaciones y que ademas estaba
subrogado como profesor de La Cantuta, fue a escuchar eal Vivio Huanta en el Teatro
Felipe Pardo y Aliaga. El ya conocia a Avelino por haber sido su alumno en el colegio
Gonzalez Vigil. El trichizo un intermedio en el concierto de Los Ecos de Parinacochas y
ya en el camerindolorier se acex los felicit e invitd a una espontanea reunion en un
restaurante cercano del jiron Apurimac. Entre el brindis y la reflexion historica inbeapret
toda voz F;IRolandodCerdeiRopie sem@edlevaba consigo su grabadora a
las presentacionggegistio la interpretacion. Esa misma noche, la intérprete y compositora

Vilma Antayhua ofrei grabaral trio,alegandajue tenian las condiciones.

Al d2a siguiente, | a fueanalizaaapor-Avelind Rojag, F| or
quien le enontrétodo el sentido & musica yala letra. En etranscursae dos semanas
Vilma llamé al trio para que se presentenenelysetl es propuso que gr ab:
Cuartilla de CafYazoo y fAFl or de fReetteamao. Ad
Violetad. Los tres discos fuen grabados en formato de 45 RFh que el trio costee
ningunqg tampoco tuvieron derecho a los mismos, pero si recibieron un pago. Si querian
vender algun disco, compraban copias y las revendian. El primer disco salié en 1979; el

segundofiFlor de Retam@ en 1981 yel ultimo, en 1982. En esa primevarsion se

42 Duré del 4 de junio al 29 de septiembre.
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omitir2a uno de | os versos de fAFlor de Reta
disco de 45 RPM, solo permitia tres minutos. Por otro lado, si respetaron la forma y orden

concebido por Dalrier.

En la huelga magisterial también se haria presente el Trio Huanta con su repertorio
propio y reflexivo, teniendo ya en su recopilacion dos de las canciones testimoniales mas

reconocidas como son AFlor de Retamao y AEI

El trio empezé a viay por diversos departamentos del Pealzgnas rurales. En la
capital limefa su musica era solicitada esgloe se conocecomo barriadas y pueblos
j-venes, tambi ®n en sindicat oAdpocotiesnpodae er a r
grabaciones yldrio Huanta serian observados y censurados en pleno régimen de
Francisco Morales Bermudez Cerrutiyego, duranteel gobierno de Fernando Belaiunde

Terry.

Asi, se prohibié la venta de la primera grabacion y era requisada tanto en Ayacucho,
como en Limalas radios y emisoras donde sonaba la cancién eran intervenidas por la
policia. Fueron invitados con frecuencia a la television y Radio Nac@mesos afg®l
director de Radio Nacional era Florencio Coronado y a él le gustaba muclm ldl@nta,
por | o cual eran programados con | a condici
sin embargo, AElI Hombreodo s?2 eenlaentaddesmi t i da.

revisabarlas guitarrazon detenimiento

Los discos que Avelino mandé a su distnatal, Iguain, en Ayacucho, con su
madre, fueron enterrados por ella misma debido a que los militares intervenian las casas.
En los hogares donde encontraban estos discos detenian a las personas, por lo que le

increpo haber grabado esos discésacorsejo dejar de cantar esas canciones.
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Andrés Palomino Leollac, el cantante del trio, era sub oficial de la FAP. En una
reunién amical con sus colegas, entre brinthsnpartiend@xperiencias, contaria
pY¥bl i camente que ®I hak?2 Redg ranla dphrsus |a caan c i
amigos.Pocassemanaslespués fudado de baja y apartado de las Fuerzas Armadas. Esa

seria la razode la separacion del trio.

En 1982, se volverianraunircoyunturainentepara un concierto ezl Campo de
Marte, en apoyo tamiliares de presos politicos. La agrupacién estaba identificada con
diversos movimientos socialgstambién buscaban promocionar su disco, para lo cual
adquirieron 50 copias del mismBnsayarorcon constancia para esa fecha. Sintonizando la
radio, un da antes, el periodista JuanrReez Lazdaransmitben vi vo AFI|l or de F
por el Trio Huanta, en su Programa Radio Periédico, de Radio Vjgmliendoque le
pusieraratencion a esa cancion, porquedémianc ant ando di ver sos grupo
senderiste © en | as calles y en |l as plazas. LI am:
diciendo que esas agrupaciones estarian en el Campo de Marte. Al dia sigoierge

motivo, recuerda Avelino, se les neg0 la participacion.

El trio ce® d poco tienpo en una época dura de la historia peruana. Cada uno
seguiria su laboOscar sdue aArequipa ytrabajariacomo taxista. Se juntarian
ocasionalmente con los hermanos Cordero, pero ya no era un proyecto. Luego de un largo
receso, B 2008 Avelino volveria armar el grupo, esta vez con Constantino Parhuay
Porras en la primera voz y tercera guitayr@scar Canchanya Aramburt en la segunda
guitarra. Con esa formaci - -n vol vGamahdon a gr a
Regrespesa vezsin omitir nirgln verso y ya en formato CD. A la fecha la agrupacion

sigue vigente en su propuesta de folklore tradicional y cancion testimonial en el Perd, con
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una historia digna de ser contada.
5.1.6 Cesante y maestro de por vida

En 1981 Ricardo Dolorier se jubien un monento en el que la docencia en aula
competia con sus catedras y giras nacionales por el método Dolorier. Muchos de los que
antes fueron sus estudiantes lo invitaban como ponente y también los mun@ipi@d

afos de servicices a los 47 anos.

En pleno conflicto armado interno, conti@uecorriendo el pajslada su vocacion
de maestro. En uno de esos viajes a la provincia selvatica de Tocache, los militares
detuvieron el 6mnibus donde viajalyaun oficial yun soldado lo hicieron bajar. Fue
entoncegue le pidieron su documentaciomyientras la analizaban, al igual que sus
maletas, Dolorier se acerco a disfrutar el horizonte, ver la carretera y el paisaje; mientras lo
amenazaban y apuntaban con un arma, creyendo que iba a saltar. Luego contijgjo el v

al estar todo en orden.

Esos sucesos sociales profundos de su vida lo han inspicadgoanercanciones.
No incursioné en la poesia, pero si en la musica popular, de donge léenatura.
Dolorierve & arte como una necesidad expresiva, udimpara elevar la espiritualidad de
su pueblo. Considera también que la politica es un factor fundamental para la vida de una
sociedad, que una buena politica garantiza felicidad en el ser humano y una mala politica
genera desdicha. En ese sentido eltakemb i ®n ti ene que tener un
puro, puro, pues en los cielos: Dios, los angeles, los arcangeles; esta bien pues, pero frente
a |l o que se vive diariamente, hasta el amor

entrevista31demayo del 2018).
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Al wayno ayacuchano lo conocié fundamentalmenteemas deamor y con
consecuencias como la decepcion y la traicion. Por ello, autores como el propio Dolorier,

Ranulfo y Walter Humala, comenzaron a abrir nuevos horizontes para la cancion.

Desde 990 hastaa actualidad, sigue dando conferencgsticipa ercongresos y
actualizasu Método Dolorier. En el afio 20682 comprometi@on su actual compariera

Hilda.

El 6 de noviembre del 2009, la reconocida cantante Amanda Pantgdeszd,en
el auditorio Nicomedes Santa Cruz del Parque de la Exposiciéon, un homenaje por los 40
afos de fAFI| ypademdsse delehrdéeindéade la Cancion Ayacuchana, con
invitados como Sila lllanes, Margot Palomino, Josefina Nahuis, Silverio Andrade, entre

otros.

Tiene y sostiene criticas al Ministerio de Educagbressucesivos gobiernos
vienensosteniendo que leer rapido es igual a entender Iegjlez. Tambiéoreeque ha
habido incapacidad y derroche de dinero, pruebas censales que no aportamlaaer
que va erdeclive; que hagrribismo, comercio en el cambio constante de libros y una

burocracia estéril.

Muchos de sus temas hoy son interpretados por MBajotino y Norka Monzén.
Apreciaalos autores Hugo AlmanzRafo Ledny Walter HumalaHa recibido premios

como:.

- Premio Nacional de Educacion Horacio 1980 en la categoria creatividad, por su método

de lectura Dolorier.

- Medalla y Diploma al Maestro por el Consejo Provincial de Lima Metropolitana; titulo
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honorifico de Maestro de los maestdas Pert, conferido por el Sindicato Unico de

Trabajadores de la Educacién, SUTEP.
- En 2016, Premio Nacional de Cultura en las disciplinas de Letras y Humanidades

Se ha desempefado coasesor de Lectura del Ministerio de Educaci@n2002a
2003; expogor principal de Didéactica de la Comprension Lectora; Capacitacion para
profesores de Lengua y Literatuyade docentes de los institutos superiores de Educacion,

por el Ministerio de Educacion.

AFl or de Retamao si gue Vv iagsyntlénagnariodi ver s
de mucha poblacion provincia de la capital, luchadores sociales, poblaciones en
conflicto, activistas, entre otrogsegun cuenta, con mucha frecuencia se canta en Europa
y enotras partes del mundo. Diversas editoriales corBN8BA han actualizado su libred
fabulas.en el queseencuentrael Método Dolorieycon diversos titulos, segun el curriculo

vigente de la escuela publica.
5.2 Ranulfo Fuentes y “El Hombre”

Y quiero ser como el viento
que recorre continentes
y arrasar tantosnales
estrellarlos entre roca
y arrasar tantos males
y estrellarlos entre roca

i E|I Hombred (Ranul fo Fuentes)

Esta seccion trata la vidalda®mpositorRanulfo FuenteRojas desde su
nacimiento, familiay entornqy susprincipalesvivencias as como sugprocesos

académicos, sunculacién con la masica y su poesia testimonial.

Tablab
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Datos del compositor Ranulfo Fuentes Rojas

RANULFO FUENTES ROJAS

Nombre

Edad

Fecha nacimiento
Lugar

Afio de composicion de
A ElI Hombr eo
Profesion

Ranulfo Amador Fuentes Rojas

82 (al 2023)

18 novembre 1940

Santiago de Punki (La MarAyacucho)
1970

Joyero, estudidrfebreriaen Bellas Artes. Docente de
lenguay literatura, egresado de la Universidad San
Cristébal de Huamanga. Poeta y compositor

Situaciénlaboral Cesante
Tabla7

Datos de grabacion da canciorii E | Hombr eo

Album Intérpretes Afio Sello Direccién

Discogréfico
El Hombre Canto  Voz: 2002 Tri-Lucero Manuelcha Prado
del Pueblo Ranulfo Fuentes
Guitarra:

Manuelcha Prado

5.2.1 Elcampoy los primeros afos

Ranulfo Amador Fuentes Rojas nacio el 18 de noviembre 1940 en el caserio de

Uchpakunka, comunidad de Santiago de Punki, distrito de Anco, provincia La Mar,

departamento de Ayacucho, Peru. En ese casgrimruta de San Miguel a Anco, habian

alrededor de 10 casas.

Su padre fuelon Amadeo Fuentes Quintanilla, natural de Huamaqg&nestudio
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hasta tercero de secundaria y se dedicé a los negocios ayudando a ssnrRantri¢

donde conocié a Lucia. Luego, surs inquietudes de aventliego alaselvad e i L a

Ch u n ¢ h a d hogllamadanNuédva Palestineg Convencion Cusco), cuando s#ecia

que ahi no habia llegado nadie de la sierra. Luego se instald, con elictesémtde la
comunidad de Punki, en Befpata e Ipacarpa, junto a los chunchos de Cfijose

hicieron pioneros en cultivar café en la zona. Ranulfo rec@esdgpadreomo un hombre

justo, muy amigo de los comuneros y mistis, enemigo de los abusos de los hacendados y
pudientes de la provireey departament®dmadeq su padreyiajé y conocio otras

realidades del pais, pobreza, explotacidén, avances, muchas historias que les contaba a sus
hijos y siempre recomendaba que | a %nica he
en | a loedbl Ranalfo suscribié en su vidénalmente Amadeo fallecié en un

accidente, desbarrancandose en %%3quez y Vergard 990, p. 19).

Dofia Luca Rojas Sosa, natural de Pyrski madre, estudio hasta tercero de
primaria, sabia leer y escripfue quienacompafi@ sus hijos en las tareas de sus primeros
afios de estudio. Se caracterizaba por su fuerza, habilidad y buena disposicion hasta para
los trabajos pesadosra quien ayudaba a otras mujeres en ausencia de sus esposos. Lucia
sus hijosen ausncia del padre, sembraban y cosechaban pajeigaban lefia para la
cocina. Fallecié en 1951, en un dia de labores que no culmind tras un dolor de cabeza y una

hemorragia nasal.

Ranulfo pasoé su infancia con comuneros, sus padres y su abuela, platéna
Justina Quintanillagrauna de las pocas personag gabia leer y escribir en Pumk

(donde se seguia practicando el trug¢greslactaba documentos para los pobladores

43 Los chunchos de Cirilo son los lugarefios de la zona.
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quechua hablantes, convirtiéndose en consejera y comadre (Vasquez y Vergara, 1990, p
21). En dicha localidad se estudiaba hasta segundo de primafeatagudg®* eran los
encargados de administrar la comunidad, eran elegidusvetad, empezaban a ejercer
desde enero por un afio, reconocidos formalmente en asasusd¢anciones ibadesde lo
moral, la faena del trabajo, organizacion de fiestas como los carnavales y también
sancionar las indisciplinas, llevando a los infractores a los tenientes gobernadores (p. 27).
Enlos afios noventa la ganaderia disminuy6, tomando en cuenta tR&3esl pueblae

Punk fuera arrasado y sus pobres casas quemadas (p.26).

Su madremurié cuando Ranulfocursaba segundo de primarfale en su memoria
gue compus o .Beguidamentdranultbys8 IBejmano pasan meses en la
selva, donde laboratsa padreen La Chunchada, que paso a llamarse Nueva Palestina. En
1952, a los 11 afios, empez0 a vivir con su abbkga. eltercer afio de primaria en
Sacharaqay,yal siguiente aficen la capital provincial, San Miguel, no pudo culminar el

cuarto afaleprimariapor la muerte de su padre.

En noviembre de 1953 llé@ Lima, invitado por su tio Abdén Fuentggulmind
la primaria.A Lima ya habian migrado bastantes ayacuchanos con los que pudo compartir
la poblacion era aun pequefia, llegaba al millohatstantesRanulfo recorria las calles en
bicicleta, alquilada o prestada. En su estadia en Lima escribid letras y melodias en la forma
musical del vals peruano, gusto que lo acompafaria hasta su retorno a Ayacucho, en donde

se comprometigon la musicalel folklore ayacuchano, con el wayno especialmente.

Su hermano Amaddallecié a los15 afiosen 1958, pero pgroblemas

44 El varayoq es una autoridad tradicional de las comunidades cam®4singaez Wergara, 1990, p. 19).
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econdmicos no pudo viajdesdeLima al entierroen Huamangé&n 1961, regresa
Huamanga para acompafiar a su abuela, en el baBand8ebastian, donde paso6 gran
parte de su vida. Hos afios60 continud la secundaria y participé6 en muchos concursos de
poesia, teatro, declamacion y periodismo. Tabamo operario de joyeria para sustentar
sus estudios,yen paralelpllevoé la espelidad de orfebreria y grabado, en la escuela

regional de Bellas Artes.
5.2.2 Launiversidad y El Hombre

En 1969 logd dos de sus metasigresar a la Universidad Nacional San Cristobal
de Huamanga (UNSCHparaseguir la carrera de Lengua y Literafieande@ndizarse
gracias au labor de joyero. Desde Lima, su tio Gonzalo, hermano menor de su padre, le
enviabditeratura, como novelag, u supdiaprovecharEra el afio déa matanza de
estudiantes secundarios gesoponian al D.S. 068, impuesto por el dierno militar y
que atentaba contra la gratuidad de la f@sea. En esa agitacion socialrieronmas de

30 personas entre estudiantes, campesinos, pequefios comerciantes y artesanos.

Ese hecho histérico impactdntundentementen la poblacién ayacuchay en la
sensibilidad de los artistas. Allisidggg | ger men de AEI Hombr eo
1990, p47). Los hechos historicos entre la dictadura y la muerte, durante el gobierno de
las Fuerzas Armadas al mando del general Velasco, c@randionla experiencia de la

guerra de Vietnam.

La universidadicercaria a Fuentes a la politica enmamentoen el que distintos
grupos de izquierda buscaban hegemonizar el movimiento estudiantil. Se debatia sobre
distintas posturas ideologicas, como integiEnes y aplicaciones del marxismo, que

pasaban de la institucion a los barrios y calles. En la UNSCH tamlég@ncseémoa los

(V!
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clasicos de la literatura universal, erltre quedestaca Garcia Marquepor su

sensibilidad social, la poesia Cesar Vallgo, José Maria Arguedas y Ciro Alegréaala
musicade Felipe Pinglo. Asimismo, en Ayacucho, Ranulfo tuvo la amistadalgéGarcia
Zéarate, a quien le dedicarfi&l Pajarillcd. El gran guitarrista peruano también lo animaba a
seguir en la composicion. Ranulfo, segun él mismo comenta, entre otras personas, los

obreros, campesinos y estudiantealentaron a desarrollau produccion.

En la universidadompusai E | H o mbesiaea qugchuaCon la poesia gané
el primer puesto en los juegos floralga 1973, el grupo Trild@ interpreto por vez
primera AEI Hombreo, en | a UNSCH, donde Ran
profesionales. De 1975 a 1986 desempefidomo docentéleescuela publica y
participabaen actos culturales del pueblo de Huanadgiaprovinciade Victor Fajardo,
en donddaborabacon gente adulta, niflos, analfabetos y presos del Centro de
Rehabilitacion y Adaptacion Social (CRAS) de entonces. No conocia el lugar y lo asumié
para aportar y aprenddin ese periodocmpus o Rédluk ®BI Jil guer o0o0.
mencionar que Fuentes, en todos los pueblos donde Jabampuso poemas y canciones

dela vidapropia asi comalealegrias y sufrimientos propios y colectivos.

Desde 1980 pasé gran parte de su vida en Huamanga, en plenocoméitto, en
donde ademas reflexion6 sobre la extrema pobreza que se vivia en aquel entonces, en uno
de los departamentos mas desdichados delduaide se disputabal| poder Sendero
Luminoso y el Estado Peruan8u ultimo hermanade siete afio$allecié ese mismo afio,

tras un accidente en la selva de Quillabamba, p&rproblemas econémicdaampoco

45 Lo integraban: Janet CaNos, Norma Gomez, Aurelio Aguiero, Marcidreja alumnos y comparieros, con
asesoria y paniciativa del profesor José Antonio Sulca Effio.
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pudo viajar al emg¢rro, y le compuso la cancidnH e r menri@8d.

En 1986 participd en el SICLéonotros cultores del Perd y los méas reconocidos
intérpretes y compositores de la Nueva Cancion Latinoamericana. Su carrera musical iba

ligada a congresos de folklore.

Ranulfo Fuentes, actualmente es cesante. Ha tenido como preferencia para sus obras
las formas musicaledel wayno, el carnaval, el yaraviggmarinera, pero con preferencia
del wayno. Se considera vallejigrem su juventud deal@abavariospoemas de Vallejtue
esainfluencia literaria loque lollevo a escribirlo admira, entre otras cosésp or ese dol
humanoo. Tambi ®raAagdedss,rMariaro Mélgasc@mo Maeeta, Ciro
Alegria, Lopez Albujar. Entre los escritores extranjeros admira a los rusos Maximo Gorki y
Dostoievski; franceses como Victor Hygdos latinoamericanos José Matrti, el cuentista

Horacio Quiroga y el colombiar®abriel Garcia Marquez.

Su musica, epastellangy quechuase basa en la musica tradicional ayacughan
como él menciona.eg)un los estudiosos, sus cancionessidminnovadaas,y ahi nace el
nuevo waynodstimonial, de denuncia sogigltambién sudrma. Agrega que, en vez de
cuartetos, por ejemplo, utiliza octosilabos de seis versos, danddam@rmensaje, sin
repetir palabrasTambién aenta que tiene la necesidad de expresar con entendimiento y en
forma libre,y no gusta de rimas ni métricéssn A EI Hombr ed, en cuatro
las atrocidades de las guerras, la desigualdad, la miseria, el hambre, la esclavitud, la
injusticia, la falta de libertad, de todas las épocas, como él comenta (Fuentes, entrevista, 29
de mayo del 2018). Tienaa vision amplia de la historia humana y se opone a las distintas
formas de opresion que ha habido a nivel mundial. Cuenta tpa@ Imotivado las

injusticias historicas como la esclavitud, los imperios, la agresion norteamericana en
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Vietham, Camboya, lka Panama, paises del Medio Oriente y Latinoamérica; todos ellos
antes de la mahza de estudiantes en Ayacu¢ban r el aci - n a | a compos
H o mb)r Tembién, cuenta que sintié la muerte del Che, que es partidario de las

revoluciones desde Espartehasta Tupac Amaru.

Sustemas hanestadocentsad en | a muj er , como sus t ema
ACumpun cyfrlmoay a erab® pafida UNICEF. Ha compuestoara el
maestro de escuela publigara el hombre, el nifio, el obrero, marginadosdablos y
discriminados del mundol EemafiHerman® lo dedicétambiéna los desaparecidos en el

tiempo de la violencia d&980.

No se considera cantang#o quesus cancionesonpoesia cantad&ecuerda
como escenarios particulares las UniversidadeésateMarcosla UNI, la Cantuta, entre

otras que considera universidades democréticas del Estado peruano.

Se opone a la musica de raiz folklérica que solo apunta a la comercializacién, con
temas como | a ficervecita, adncibdeom@umor , el fr
distorsion, tanto en la melodia como en las letras, para ser mas veridiil€ss pr i or i da
dan al dinero y no hacia el arte mismo, porque son generalmente canciones de diferentes
g®ner os des c aentrexistd2@ de onaypd d0EN Coasidera que se deben
estudiar las formas propias del folklore y que es importante el mensaje social, cultural y
buen manejo del vocabulario, del castellano y del quechua, para que perduren. Considera
que la politica es importante en la musicgug la cancion que tenga cualquier género,
tiene que culturizgsic], tiene que abrir el camino para los jovenes, el camino para los

adultos.

Admira a algunos autores de la Nueva Cancion Latinoamericana como Atahualpa
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Yupanqui y Mercedes Sosa de Argeatimti lllimani, Victor Jara, Violeta Parra, de Chile;
tambiéna Pablo Milanés y Silvio Rodriguez de Culeatreotras corrientes nuevas

revolucionarias como lade Espafiac onsci ent es de que el mundo
siguiendo los pasos del po&arcialL o r (Faeates, entrevista, 29 de mayo de 2018). La

musica y poesia, con esa orientaclarescucho muy jovedesde los 14 los15 afiosde

cuandovivia en Lima. También reitera su admiracion por Felipe Pinglo Alvegétetro

delvals y porBenigno Bdon Farfan de Arequipa. Admira compositores como Dolorier,

Walter Humala, Manuelcha Prado, RuRirucha y Carlos Huaméan Lépéeestos ultimos

los considera innovadores y parte de una Nueva Cancion en el pais. Asimismo, admira a
agunos compositores drinin, como los de laulizafiFalsia, de la lucha de los mineros

o fiMadred de Manuel Acosta Ojeda.

En su trayectoria ha recibido premios en Magreh Barcelonaen el Ministerio de
Cultura; en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, con la iaegaban Marcos,
en2002; como poeta en la lengua queclamala Universidad Villareal; en 200dhtuvo el
primer puesto por 4goemasen lengua quechua; en 201t&cibio lasPalmas Magisteriales
por eIMINEDU; recibié un lomenaje por el Congreso deRepublica en2017, y en
noviembre del mismo afita Universidad Nacional San Cristébal de Huamanga le otorgé
el Doctor Honoris Causa. ANTodos estos pr emi
nombre de mi pueblo Ayacucho, del Bgré&n nombre de los pblos olvidados y

marginados del mundoo (Fuentes, entrevista,
523 A EI Hombreo en La Guitarra de Manuel cha

Te ensefaré a ver el mundo ancho, ya no tan ajeno
sus mares, valles y desiertos, pajaros de mil colores
trinos que envuelvem vida y versos que elevan al hombre



171

y al final de mi existencia dejarte como herencia
una patria linda y libre

fiTrilced (Manuelcha Prado)
Tabla8

Datos de Manuelcha Prado

MANUELCHA PRADO

Nombre Manuel Prado Alarcon
Edad 68 afi® al 2023

Fecha nacimiento 16 de Junio de 1955
Lugar Puquio, LucanasAyacucho

Affo de gr aba 2002
Hombr eo
Profesion Cantautor, concertista y maestro de musica

Situacionlaboral En actividad artistica

Manuel Prado Alarcénacio el 16 d junio de 1955 en Puquio, provincia de
Lucanasdepartamento de Ayacuchpocursosus estudio eal colegio Nacional Manuel
Prado. B su nifiez conocié pueblos comb\Elle en $ndondoAyacucho; Jayalca,
Lambayeque, donde viajé con su madre, con quiemasd solia salir de vacaciones hacia

la costa, conociendo pueblos como BasPalpa, Ica y Lima.

Empez06 a tocar la guitarealos 12 afigsnfluenciadopor la tradicion musical de su
pueblo. En sus iniciggarticipé devarias agrupaciones musicales y piigs, para luego

convertirse en solista, como intérprete y compositor.

En 1978, viaj6 a Limadonde terminé la secundariauego estudiaria Tecnologia
Electrénica en la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman y dé&dlsués

Antropologia en la Urersidad Nacional Mayor de San Marcks. 1978ncursionéen el
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teatro,en lasobras Amor Mundo y Yawar Fiesta, de José Maria Arguedas, bajo la

direcciéon de Vidal Luna.

En sus inicios en Lima, fordbcons u her mano el grupo tropic
nombreadoptado a partir del libro de Luis Valcdrce i Tempest ad en | os An
los primeros migrantes que con cierta alienacion habian renunaiadswamir y escuchar
su musicanatal esta agrupacion permitié a los hermanos Prado adaptarse y acercarse a
circuitos musicales limefios Y aublico, conunrepertorio de musica bailable de la época,
concancionesle los grupos Manzanita, Los Destellos, Diablos Rgjtembién de autoria
propia. Los waynos sonaban pasando las 11 0 12 de la, coaheo su pdizo lo
solicitaba, con menos prejuicio tras la celebracion. Asimitragjotambién conoceria y

aprenderia de la musica costeifeamadamusica criolla.

A mediados d4970regre® a Puquio interesado por recopilar la muasica rural de su
region, tanto en q@chuacomoen espafiol, incorporan@dassu repertorio formas musicales
como el wasichakuy, que se canta pasadéchados de cada;wawa pampay, musica de
entierro del nifio indigendg ayla, danza de cerrido en la fiesta del aguel, torovelay,
musica @ la fiesta de l&@erranza en Soras, Lucanasi comda sonoridad de la Danza de
las Tijerasencanciones comdAlbao, fAtipanakuyp, ADocecobray, iWallpa Waqag

entre otas

Algunos de sus arreglos para guitarra provienen de la adaptacion de versiones
originales en arpa y violin, asi cordeonomatopeysen la guitarray afinaciones o
temples como: comuncha, diablo, baulin, arpa, decente 2, conchucano, sanchecerro,

morochuco, manuelchatc

En 1982 obtuvoel segundo lugar en el Primer Festival deda€dn Peruana
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Daniel Alomia Robles, con szancioniiPiedra en el Camipuna ddasmas reconocidas.
En 1983, qued6 como ganador absoluto del Festival Chabuca Granda, con au famos
cancioniiTrilce 0 , e ne aprécia tp admiragion y cercania a la faods César Vallejo

A su primera hija también fgusoTrilce.

Hasta 2018tiene14 producciones musicaldsraiz andina, aportes a la guitarra
peruana y propuestas de composicion que nacen de la tradicion. Entre ellos @r&baria
Hombred en 2002, enlédlbumfEl Hombre Canto del Puelilo, p r oqueRrado - n
dirigié habiéndte propuesto a Ranulfo Fuentsscar adelanteon algunas dias

principales cancionage Fuentes

En 1986fueinvitadoaparticipa en la SICLA Entre 1985 y 1994 participgn
diversos eventos internacionales como concertista, compartiend@fzmifRqueni
(Espafia), Eulogio Davalos (Chile), Toto Blanke (Alemania), Rudolf Dasek
(Checoslovaquia), John Butler, William Matheus (EE.UU.) y Progetto Avanti (Suecia).

También participé eel Festival Cosquin de la ciudad de Coérdova, Argentina, en 1985.

Entre 1992 y 1994, realiz6 una gira por Europa, invitado por instituciones
culturales, universidades, organizaciones de maestros, sindicatos e, igigisiadoa

Dinamarca, Alemania, Norga y Suecia.

En 1990, Javier Echecopamblicotres obras de Alfonso Silva y de Prado, en su
libro Musica para Guitarra del PertDicho material viene siendo incluido en el curriculo

de estudios de guitarra en centros de enseflanza mpsidatas y privdas del Pera.
5.3 Walter Humala, Una Rosa Roja

La miseria se hizo poema, el hambre se hizo cancion
y la herida encadenada a la indolencia



174

para calmar su dolor se convirtié en rosa roja

~

ALa Rosa Rojao (Walter Humal a Ler
Tabla9
Datos de Walter Humala Lema
WALTER HUMALA LEMA
Nombre Angel Walter Humala Lema
Edad 72 (al 2023)
Fecha nacimiento 12, de Noviembre 1951
Nacimiento Lima, creci6 en Corawa
Afo composicioriLa Rosa 1982
Rojad
Estudios Veterinaria, antropologia, periodi® y sociologia
(completo).
Profesiones pasadas Intérprete, taxista, vendedor de libros
Situacionlaboral Presidente de la Sociedad Nacional de Intérpretes y
ejecutantes de la MUsitaSONIEM
Musico, cantautor e intprete
Tablal0
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46 Familia Rodriguez
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noviembre de 195MWalter Humala, entrevista, 30 de septiembre del 2@L&ci6 en

Coracora, capital de Parinacochas, Ayacucho, en donde culmind sus estudios de primaria y
secundariameEshiipb p segundo hijoodo, ya que
intervencion girargicapor labio leporino. Tuvo cinco hermanos de padre y mgdieo

solo de padre. Su progenitor fue don Juan Julio Humala Castafieda, natural de Pacapausa,
distrito deParinacochas, quien tuvo estudios secundarios y se desempefié como ganadero y
agricultor independiente. De nifio, junto a sus hermanos, concurria a la capital limefia por
revisiones médicas. Sus hermanos se quedaban alli en vacaciones, pejaalasd®iso

de razén y voluntad, Walter preferia regresar a Coracora, donde convivia con los
trabajadores del campo. La familia Humala, era una de las principales familias de la

ciudad, con una posicion econémica acomodeat@phacendados locales. Juan era
autodidata, se autoidentificab@on la izquierda maritaeguistaarxista erasimpatizante

del PCP. Su hermano Heriberto Humala si habia militado en et B@€Risoviajo a Rusia,

al igual que el hermano de su madkdonso Lema. Don Juan Julio Humala era una

persona carifiosa, pero muy exigente en el trabajo, siempre inculcaba a sus hijos que sean

hombres de bien para la ciudad, asi caprincipios izquierdistas.

La madre de Wé&dr fue dofiaRogelia Lema Rodrigueguienestudié hasta tercero
de secundaria y skedicaba al trabajo en el hogBue quien le compré la primera guitarra
a Walter cuando llegaba a los 15 aiMsstraba ternura y carifio constante a sus .hijos
fimujer de tez blanéadominaba el quechy@or lo queenia mas cercania con la
poblacion camesinajo quecausaba celosnsu esposoEra madrina de nifios campesinos,
asistiaconsus hijos a bautizos e inaugu@oesde casaslodo elloinfluyo en la vida

social de Walter Humalale ahi su cercania al quechyua la poblacion campesina.
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Ensunfez jugaba con | os hijos de,cloasejaampe
pruebas de valentia y de concursmnocruzar rios, cazar pajaritos, cosechar tunas en el
barranco. En las excursiones de la escuela pUiliceero623, dondénizo la primaria,se
juntaban nifios de las principales familias de la zora,@a0 era cercano a ellos, y se

quedaba voluntaria e involuntariamente con los campesinos.

En1960, la cinematografia mexicana que circulaba en el Peru influy6é en su
contacto con la interpreti&n musical, mado a la valoraciote su madre y la motivacion
de sus vecinos que le pedian cantar. En paralelo a sus estudios secunbados se
intérprete de guitarra y canto, pese a la resistencia de su padre, quien se oponia por temor a
queseconvirttieraen musico bohemio. Por otro lado, tenia el apoyo de su tio Alfonso
Lema, que los motivaba a él y a su hermano Julio para que se dediquen a la musica; les
hacia escuchar musica clasica, musica folklorica latinoamericana, ¢amgootras
musicas demunda Alfonso les recomendaba que no se conviertan en musicos de cantina.

En esa etapa, Walter conoceria la musica de Atahualpa Yupanqui.

Curso secundaria en@legionacional 9 de diciembre hasta 1968. En el colegio
empezaria con las serenatas. Lanpra clase de guitarra la recibié de su amigo de colegio
Alberto de la Rosaambién aprendidl ver y compartir musica con Miguel Mansilla y con
el lugarefio Vidal Bernaola. Asi fue aprendiendo del folklore andatelay musica costefia
peruana y latinoameana. La guitarra lo hizo relacionarse con gente mayor por las

serenatas, la retribucion era la amistad, compartibdbidas, comidaetc

Iba a la fincade sus padrede pase@oruna semananaximo, ayudaba a su padre
desde los cuatro cinco afioshaciendcencargos (alcance, compras). En la secundaria

acercdmas al trabajo de la agricultusembrando y cosechanpapa, maiz, trigo, cebada,
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productos de la zona. Su padre producia leche y gyémmbién engordaba animales para
llevarlos al caral limefiq y aprendida arriar alganadotrasladandol@ que coma pasto de

un lugar a otro, en tierras propias o alquilgaas ese finCriaban caballos por la

necesidad de transporte, llegé a domar casi por completo un caballo, y cuatro caballos en la
segunda y ultima parte del proceso, que es la enfrengdueaestas tareas se necesitaba

destreza y experiencia.

En su primera etapa en Coracora, fue intérprete popular, ligado a la bohemia
artistica. Ahi los jévenes estaban ligados al deporte o lxaysi que no era masiva la

television.
5.3.2 Lasalida de Coragra y el ambiente miversitario

En 1968a los17 afos, salié de Coracora definitivamente paraarestudios
superiores. En aquel tiempel movimiento estudiantil era fuery fue amenazado de
expulsiénen sus primeros meses de estuita Universidad Ricardo Palma, por salir a
las movilizaciones con su promocién, lo cual tom6 como pretexto para salir deh pais
1969, paraconocer la experiencia politica de Chilel gobierno de Allende. BEim
principio decidi6 estudiar veterinaria con la idea de volver a Corapoeaia ser ganadero
y agricultor como su padre, quien le puso como condicion lograr el titulo, pero en el
caminosedecidié por las ciencias socialéssi siguio periodismo en larliversidad de
Chile, cambiandose luego a la carrera de antropologia. Afilos después darobntro de

estudi® en la Universidad de Concepcion.

El ambiente universitariteniatendencias de izquierdaen los mismos curriculos
universitarios se apreciabaursos como: Marxismo 1y 2, Materialismo Historico y

Dialéctiom. Humala profundia y reflexiond mas sobre el movimiento de la Nueva Cancion
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Latinoamericana pusomas atencion a los cantautores: Atahualpa Yupanqui, Victor Jara,

Violeta Parra y Silvio Rdriguez, quienes darian un giro rotundo a su vocacion y

concepcion de cantautor, reflexionando que venia de un paisadoaumadicion

folklorica, por lo que no era adecuado dejar de lado la raiz andina. Mas adelante
encontrar2a enrlivanalhonaede eMa an bridlisiosinalar,édle Yen §
de Ahacer un arte con contenido democr8tico
forma naciona{que se encontraba en la musica folklérica tradicional perpana)arribar

a una propuesta dmaNueva Cancion en el Peeinconcordancia con IHCL, por lo cual

tendria que tener un caracter democratico y naturalmente pd¥ticotro lado, en elaso

de la musica follérica encontraba como temas el dolor, la ausencia y la muerte,

coincidiendoen la critica queeferiael grancharanguistdaime Guardia sobta musica
andina,cuandoGuardialaboraba en el entonces Instituto Nacional de Cultura. Para

Humal a, este era un Acontenido de morbos vy
dominantes, que exesaban la semifeudalidad, grados de depresién, de desencanto y hasta

la descomposicion de la sociedad prehispéanica, la cual se ha mantenido hasta la Republica

en |l os andeso ( Wal t e mptiewerdel 2048). ent revi st a, 3

En 1973también conocerila carcelras el golpe de estado de Augusto Pinochet.
Humala fue dirigente estudiantil de la escuela de periodigmmo extranjero que llegé en
el gobierno de Allende, atributos que lo hacian propenso a la criminalizacion. En 1974 la
situacion lo obligé retornar al Pera, en donde continuaria por unos afos sus estudios de
antropologia en la Universidad de San Marcos. Estos procesos, asi como los movimientos
sociales de la década d970, el movimiento campesino, el paro nacional del 19 de julio de

1977,asi como el conflicto armado interno del Peru lo marcarian como autor. En el plano
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internacional, encontrariamos los primetemas de la NCL, nacidas a finalesl 6@0

como fueron: La guerra de Vietnam, los movimientos sociales antiimperialistas, las
guerillas latinoamericanas, la muerte del Che, la lucha contra la discriminacién racial.
Todo ello formd parte de su conocimiento y lo motivo en sus inicios como compositor, por
necesidad. Asimismo, la nostalgia por Coracora y el mdabdcampo, también ser

proyectadaen sus primeras composiciones.
533 AiLa Rosa Rojao y |l a NCP

Al retornar al Peru, encuentra que la cancion y temas del folklore seguian siendo los
mi smos, sSse segu?2a cantando fAal amor y desam
|l os témédesmbEeo y fAFl or de Retamao, signific
desarrollado en un tiempo en el que habia mucho por decir en el plano social. Asimismo,
entraron también temas mas indBrcomo el romanticismo, canciones de la realidad de su
infancia, la nostalgia por la tierra dejada, entre otras. Asi, empez0 su carrera como creador

a finales del970, a sus 27 afnos.

Tuvo un acercamiento con el movimiento de la NCP y particip6 del mismo.
Conoci6 asi el trabajo de Tiempo Nuevo, Puka Soncco, Vieatd2uéblo, todos parte de
la Coordinadora de Artistas Populares 19 de dulenaci6 en 1978en referencia glaro
nacional de 1977. En la Asociaciénditmal de Escritores y Artista®noceria a Martina

Portocarrero, con quién madelante conformariagimanos del Ande

Es desde 1977 quemienzaun trabajo mas profesional en la masica, por lo que
conforma la agrupacion Hermanos del Acdasu hermano Julio Humala (guitarra), Luis
Salazar (guitarrista y esposo de Martina Portocarrero) y la recono@daréte Martina

Portocarrero, que habia dejado de trabajar en aquel tiempo con Tiempo Nuevo, agrupacion
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que tuvo un gran impacto en el movimiento de la NCP.

Segunversion déNalter Humala, Los hermanos del Ande se sepanaor
diferencias politicagelacionadas cofa organizacion grupal, el desinterés de la intérprete
por el estudio interno, la mala comunicacion en el escenario y otras motivaciones. Luego,
Walter y su hermano Julio conformarian el Grupo Cultural José Maria Arguedas, integrado
también po Ricardo Rodriguez (actor), Gabriela Veldsquez Paredes (cantante, guitarra y
percusion) y Alejandro Sevilla (cantantglienes producirfaun disco de vinilo de 45
RPM, bajo el sello Alborad&@rodujeronfiMama viej®, compuesta por Waltéfumala Y
en 1982, el grupo culturahizo un manifiestale seis paginagn el queplantedan sus
ideales sobre el arte popular y el arte revolucionario, en su contenido citan frases y

pensamientos de José Maria Arguedas, César Vallejo y Mao Tse Tung.

Se trata dein maiifiesto del grupo culturatonuna critica al folklore
latinoamericano y al movimiento de la NC(Reivindica la cultura peruana, pero criticando
su conteniddinegativa conrelacion a las letras. También se manifieata A Por un art
una cultura al serwio del pueblo y la revolucigmpa la organizacion sindical clasista de
|l os trabaj ado r(@érapo Guitdral Aaguadas, 1p8@pambsade tener un
caracter radicapresentabanna propuesta politico culturdé cuatro puntos, llamando asi
ala organizacion y reivindicacién de los artistas populares peruanos para: reorganizar a los
grupos de arte popular con la finalidad de realizar actos culturales en sectores populares
democratizando los espacios publicosordinar con los artistamaturaé (en referencia
a los artistas de folklore de costa sierra y seli@mpamiento a la construccion de una
organizacion de artistas de todo el Perl con caracter clgsistalltimo punto que se

resumiaen cinco reivindicaciones! llamado a las ventas de difusion de trabajo como la
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television demanda de facilidades de los escenarios nacionales, con prioridad al artista

peruang exigir al INC* facilidades de propaganda e infraestructura para que las

presentaciones del artista popular peruano telggeldad de condicionepie las déos

artistas extranjerogxigir impuesto y pago de artistas extranjeros a los gremios artisticos

'l amado a | a dlibert ad,yiporéltengandlamanientodla ex pr e
organizacibon de charlasysm@ s r edondas para fesclarecer |

populares y revolucionarios

En 1982 Walter Humala tenia 31 afiog.af estudiar a los intelectuales peruanos
José Maria Arguedas, César Vallejo y José Carlos Mariatbpidié consu hermano
Julio, continuar con el nombre de Arguedas para su nuevo progéftdo Arguedas.
Concluyeron que José Maria dio a conocer al Peru oficial al mundo andino en su contexto,
recopilando y transcribiendo la cultura del ande y las injusticias sociales de sl fiem
tarea del duo era seguir desarrollando las tareas estéticas y sociales de su época. Esta
agrupacion recorreria diversas provincias del PerU, con su propuesta y aportes de la raiz
tradicional ayacuchana, con musica costefia y latinoamericana. A \&adter trabajaria
como taxista con la clara intencién de sustentar econémicamente al dio en sus inicios. Ese
mismo aficompusdiLa Rosa Rojao, como homenaje a | a
proletariado En sus estrofas describe la realiddel momentoy enla fuga habla de un
mundo nuevo, un futuro en congruencia con su conviccién socialista, refiriéndose a
cambiar la superestructura del hombre, las instituciones y la sociedad en su cbopinto.

cantada en sus inicios por diversos intérpretes del folkbmmemal como Gaitan Castro,

47 Ministerio de Cultura desde 2010.
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Norka Monzdén y Margot Palomino, est4 ultima lo grabaria también.

En 1986 se realizla SICLA, pero Walter Humala, decidié no participar pese a la
invitacion formal al duo y al &nimo de su hermano Julio. Suscribieron la cpitgtazo
Atahualpa Yupanqui desde Francia, de tneiria a lavarle las manos ensangrentadas a un

gobierno genocida

En 1987, el duo Arguedasabdel albumZorros de arriba dondese encuentrpor
primera vez | a grabaci - baCdecfell a nRims a&.aRdjosE@.cC

En afio 1991, retorna como cantautor y produce el dlaogionero del Alba

En 1992, en un escenario de persecucion politica, le recomendaron salir del pais y
aproveclo la invitacion que le hicieron desde el Centro Librd&dperimentacion Teatral y
Artistica de la UNAM (CLETA UNAM),en un encuentro mundial, con mas de 300
agrupaciones de teatro, musica, danza y otras artes, que conmemoraba los 500 afios de la
invasion espafiola. Se refugié en México y ahi culminé la carrédadelogia, en un
programa adjunto a la UNAM. En 1994, se @éitdiscoCobriza Américaque recopila

conciertos del Duo José Maria Arguedas.

En 1995 retoré al Perq, reali@a un concierto en el Teatro Municipdel cual queda
una grabacion fonografien vivo,endnde i nt er pretar2a fAlLa Rosa
arreglos e instrumentos como el charango, la trompeta, guitarras y que, junto a otras
canciones del disoBancionero del albaconformarian el albunbo mejor de Walter
Humalaen 1998. Un afo despu@sz la producciérAlma de zorrosgrabacion de un

concierto del Duo José Maria Arguedas, tras cinco afos de separacion.

48 Semana de Integracién Cultural Latino Americana
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En 1998, mientras volvioé a encontrarse en prision por motivos politicos, sus colegas
Pedro Arriola (Director musical) y el Duo Wayrategrado por Dolly Principe Bardales y
Ménica Cuadra Barisacarorel dlbumWalter Humala en voces de Waypaoduccion

trabajada en colectivo éo respectivo arreglos musicalesrngpertorio
5.3.4 Desarrollo del cantautor a nuestros dias

En 1999 saldria la luz:Como el odio de Diggon el quedaria un salto mas en su
propuesta de cantautor, en contenido y forma. En ese albunuéagcanciones mas
clasistas y nuevas canciones con ese mismo corte y estilo. En 2000 lanzé la produccién
Rompiendo la ndee.El poeta César Vallejtuvo un lugar simbdlico en su trabajo por la
autoidentificacion con la clase trabajad@@gin Emismo cuenta. En 2003 partiéipomo
guitarrista en el discArguedas, canto y herenciquerecogecancionegue el mismo
José Miria Arguedas habia grabado y que fueron inter@efzar Maria Rosa Salas para

esta produccion.

Asi, Walter Humala eligi6é la musica folklorica nacional del Peru para sus
composiciones, especialmente la masica ayacutharecorefiael género wayno pous
versatilidad, un wayno que encontré diferente y correspondiente a otra realidad. Ha
compuesto también boleros, valses, marineras, entre etrdende prima el contenid&s
en funciéndd tema o tipo de contenido gedige la forma musical. En 2005, dexico
Garcia grabo un disco criollo, titula@ otro Vals con 13titulos 10 de ellos de Walter

Humala.

En el 2006, graban el disco Aroma de retamaconLos Heraldos Negrogrupo
conformado por Francisco de la Cruz y José Guasd@gniendaina popuestatres

voces Y tres guitarras. Ya en 2009 ,Gsada luz Tradicion en Walter Humalauna
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recopilacion de canciones tradicionales, con aportes e innovaciones, trabajadas en conjunto

con el DUo Los Heraldos.

Walter Humala es un innovador y conocedera musica tradicional andina
ayacuchana no comparte la mirada de colegas qole fusionan o innovan con fines
comerciales. Considerpara su propio trabajel desarrollo con cambios necesarios de la
cancion tradicional, que respondan a los isesey a la nueva realidad que vive la
poblacién en funcibnde como se debe mejorar. Ha recibido regalias por APDAYC, las
cuales considerasuficientes y critica que la forma de cobranza y politicas no

corresponden a la realidad peruana.

Asimismo, Humalaquien se asume de izquierda, ha conocido la carcel por sus
posiciones politicas y recientemenmntes por sus canciones. En Chile estuvo preso dos
veces, dos veces ehPer( y tres veces deteniddal como comentdjasidoficensurado
abiertamente porl@nta y PPK, en canal 7, en canal 5, en RPP, entreestriasras
grandesy también de manera encubiérta ( Wal t er Humal a, entrevi st

del 2018)

En 2017 lanzo el disdoa Celda Numero Cincaontinuaciordel Odio de Diosen
formato vozy guitarra. Es el sencillo que hace referencia a la celda que le volvié a tocar,
esta vez pintada, en donde ya neeede maneraitidalos dibujos y frases de los presos,
entre ellosel dibujo de Cristo frente al de la hoz y el martillo¢cl@ldescibe también en

la cancion.

Hasta el momento ha recorrido gran parte del Peru y algunos paises de
Latinoaméricacomo México, Chile, Bolivia, Argenting de Europacomo Alemania,

Francia, Espafia, Dinamarca, Suiza. Ha tocado en recitales, bares, pldzzdps,
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festivales, universidades entre otrGatrelos recuerdos que lo acompafan se encuentra el
pueblo de San Miguel, en Cajamaradajuetuvo que camingporuna hora y media para
llegara su presentacidli, ya que el caballgue teniara muypequefio y le dio pena
montarlg asimismogl pago econdémico era pqqeero el carifio del pueblo le dio como

gesto sacos de viverdé3e Alemanig en 1980 guara otra experiencia que recuerda con
alegria. En un concierto y conversatorio que ofrecié y quelraba muy biere

preguntaron sobre un atentado a una comunidad de homosexuales en la selvadgeruana,
cual no sabiay habldé de manera personal de las escuelas del mundo que han hablado del
homosexualismo, Rusia y EEUblela primera lo considerabamo desviacién yd

segunda como algo bioldgicél creia méas en la primera lo cymbdujorechazcenel

publico yensu traductora.

Walter Humala considera que el muasico tiene una responsabilidad social con sus
semejantes, como un maestro, un periodigiaser urflider de opinién nato, que debe
expresar la verdad, difundir valores, contribusiobucionardos problemas de la sociedad
También apuesta por el desarrollo de la inteligencia, la de los hemisferios del cerebro.
Considera que la politicatésestrechamente ligada a su trabajo y, por accién u omision,
también en todos los artistas. En 2018 daunz nuevaitulo por redes socialefigitales:

fiSerenata al Socialismpen el que se pronuncia y reafirma su posicion politica.

En la actualidad heecibido diversos premios, uno de los mas significativos es el
que le otorgd la UNESCO de la Sede de México en el afio 1994, reconociendo allenérito
sus canciones por los nifj@n ese tiempo tenia compued@ancion Para Chasia.a
revista Terra de Esfia, reedit6 la cancion di€una para Ning entre las 10 mejores

canciones del mes. Asimi®, en noviembre del 200fe reconocido con el segundo
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puesto en el Festival de la cancion FIDA I, en el Género Folklore Andino, otorgado por la
Asociacion Nacioal de Autores y Compositores (APDAYC). En 2009 recibi6 el Premio
Joya Musical otorgado por la Asociacion Nacional de Autores y Compositores (APDAYC)
porla cancioniPara Chaslka En octubre de 2010, recibio el premio Esmeralda Musical
otorgado por la Asoatcion Nacional de Autores y Compositores (APDAY C) fffolvido

que nunca llega@s También ha recibido reconocimientos de municipalidades nacionales y

sindicatos.

Actualmente ejerce activamente su labor como cantautor y es fundador y presidente
de la Sociedd Nacional de Intérpretes y Ejecutantes de la Musica (SONIEM). Utiliza las
redes sociales para comunicar reflexionpangllamar a la juventud al juicio critica)

estudio yaportacidéra la sociedad peruana.
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CAPETULO VI . MUNSCICBEI 60S THEMAR DE RETAMA

AEL HOMBRAEE A ROSA OROJA

Para el andliside estositulosmusicalese ha considerado la misma tonalidad de
las grabaciones referencigles todos los casos se evidencia un tempo andamnsbgcion

sin metronomgsademas, se notaa leve aceleracién en las fugas.

Para la reproduccion detenida utilizéel software Audition 6.0y para la
melografiagel programa Finale 2@1 Asimismo, para integrar los diversos puntos
analizalos, primeroseexportaronos pentagramasPDF, y luegg con Adobe Photoshop
Cs4,aformatoPNG. Esta transcripcion fue finalizada el 2019 por el autor de la

investigacion.

Asimismo, sehan analizalo especificamente las frases y semifrases cantadas, mas
no el arreglo instrumental, ni introducciones, ni salsgrumentalesle las versiones
elegidas para cada estudi@s transcripciones estan en clave de sol, segundayiseda
tenido como referentacusticoel indiceregistralcientfico, en donde el do4, es el do

central.

Por otro lado, dentro de los panetros analizados de la cancién, coestructura,
frases, semifrases, motivogmb, intervalos, escala, ambit@yrva melddicase han
analizado puntoselacionadosl momento de la letra que se expresa en determinadas

pates analizadas.

En esta secén no se pretende encontrar similitud musical con temasNigelea
Cancion latinoamericana, ya que muchos de égakstienen como raiz su propio

folklore, sus propios géneros y formas musicales, pese a que sus antecesores como
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Atahualpa Yupanqui o Vieta Parragestuvierarmuy ligados a la musica campesina, cada

quien en swontexto territorial
6.1.1 Analisisdelemai FI or de Ret amao

AFI or desuRade Bcangiones mas emblematicasajglotestimonial
peruano, reconocida a nivel nacional enm&eional, interpretada por diversos y
reconocidos artistas. Hoy sigue siendo solicitada en los espaciosvidigacionsocial,
habiendo sido Martina Portocarrero la ipr&te mas reconocida.F| or d enacRent a ma o
1969 a raiz de que Ricardo Dolorisa,compositoyse entera por voz propia de sus
estudiantes dia Universidad\Nacional de Educaciéha Cantua, los pomenores de la
matanza de estudianted divel secundarialela escuela publica en Huantgyacucho,
quienesse manifestaban por la gratad de la ensefianza contra el Decreto Supr@®o 0
69 que establecia qtedos los estudiantes que desaprobaran como minimo un curso
perderian la gratuidad de la ensefianza y deberian pagar la suma desl66 sm
(moneda de la épocajensuals, dentro dl periodo académic@si, se desarrollarian

diversas manifestaciones que darian como resultado que se anule dicha ley.
6.1.2 Letray partitura

Para esta transcripcion, setbenado como referencia la versidel Trio Huanta, en
su albumCantando Regres2008, que es de las pocas interpretaciones que incluyen una
estrofa que no es muy conocida 1979, cuando la grabaron por primeraz,junto a la
cancion Cuartilla de Canazioivieron que omitidicha estrofapues superaba los tres

minutos que admitia eisco de 45 RPM

Para el analisis se ha considerado la misma tonalidad de la grabadtam(ran
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menor) Asimismo,el tempoesandante, en un aproximado de 78 y 82 PPBe evidencia
una grabacién sin metrénonmjesse acelera levemente en la fuga. lguinte

transcripcion esta en clave de sol, la melodia vocal empieza en si3.

FLOR DE RETAMA
(Ricardo Dolorier Urbano)

Donde la sangre del pueblo jag derrama!
donde la sangre del pueblo jag derrama!
ahi mismito florece
amarillito, flor de retama
amarillito amarillando, flor de retama

Vengan todos a ver, jayamos a ver!

vengan todos a ver, jayamos a ver!
en la plazuela de Huanta
amarillito, flor de retama

amarillito, amarillando, flor de retama.

Cuando las esperanzas del campesino sean qututas
Y en @nde el esfuerzo de estudiante por progresar, sea expropiada
Ahi crecera la flor de retama

Por Cinco Esquinas ya estan
los sinchis entrando estan
van a matar estudiantes
huantinos de corazén
amarillito, amarillando, flor de retama
van a matacampesinos
huantinos de corazon
amarillito, amarillando, flor de retama.

Fuga

Los ojos del pueblo tienen
hermosos suefos
suefan el trigo en las brisas
el viento en las laderas
y en cada nifio una estrella

49 Pulsaciones por minuto.
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La sangre del pueblo tiene
rico perfume
huele gazmines, violetas
geranios y margaritas
a pélvora y dinamita
icarajo! a pélvora y dinamita
jcarajo! a pélvora y dinamita.
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FLOR DE RETAMA

Andante Ricardo Dolorier Urbano
Arreglo Trio Huanta
Transc: Amadeus Tabra Yahuana
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Flor de Retama
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6.1.3 Estructura

6.1.3.1Estructura y letra

PERIODO MUSICAL | T PRIMERA ESTROFA
Frase musical A- 10 compases, de 26 pulsos

Donde lasangre del pueblo jage derrama!
Donde la sangre del pueblo jag derrama!

Frase musical Bi 9 compases, de 16 pulsos
ahi mismito florece, amarillito flor de retama
amarillito, amarillando, flor de retama

Frase musical BT 9 compases, de 16 pulsos
ahi mismito florece, amarillito flor de retama

amarillito, amarillando, flor de retama

PERIODO MUSICAL Il T SEGUNDA ESTROFA

Frase musical A- 10 compases, de 26 pulsos

Vengan todos a ver, ay vamos a ver
Vengan todos a ver, ay vamos a ver

Frase musical Bi 9 compases, d&6 pulsos

En la plazuela de Huanta, amarillito flor de retama
amarillito, amarillando, flor de retama

Frase musical BT 9 compases, de 16 pulsos

En la plazuela de Huanta, amarillito flor de retama
amarillito, amarillando, flor de retama
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semifrase a1 dos motivos
semifrase al- dos motivo

semifrase b1 dos motivos
semifrase b2 dos motivos

semifrase b1i dos motivos
semifrase b2i dos moivos

semifrase al dos motivos
semifrase al- dos motivos

semifrase b1 dos motivos
semifrase b2 dos motivos

semifrase b1li dos motivos
semifrase b2i dos motivos



PERIODO MUSICAL Il T TERCERA ESTROFA

Frase musical A- 10 compases, de 26 pulsos
Por Cinco Esquinas ya estan,

los sindiis entrando estan

Por Cinco Esquinas ya estan,

los sinchis entrando estan

Frase musical Bi 8 compases, de 14 pulsos

van a matar estudiantes, huantinos de corazon
amarillito, amarillando, flode retama

Frase musical B'- 8 compases, de 14 pulsos
van a matar estudiantes, huantinos de corazén
amarillito, amarillando, flor de retama
PERIODO MUSICAL IV T FUGA

Frase musical Ci 10 compases, de 24 pulsos

Los ojos del pueblo tienen, hermosos suefios
Los ojos del pueblo tienen, hermosos suefios

Frase musical Di 6 compases, de 11 pulsos

suefian el trigen las brisas, el viento en las laderas

y en cada nifio una estrella

Frase musical D’- 6 compases, 11 pulsos

suefan el trigo en las brisas, el viento en las laderas

y en cada nifio una estrella
Segunda repeticion, variacién en D".
Frase musical Ci 10 compases, de 24 pulsos

La sangre del pueblo tiene, rico perfume
La sangre del puebleene, rico perfume

Frase musical Di 6 compases, de 11 pulsos
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semifrase al dos motivos

semifrase all dos motivos

semifrase b1 dos motivos
semifrase b2 dos motivos

semifrase b1i dos motivos

semifrase b2i dos motivos

semifrase cI dos motivos

semifrase cli dos motivos

semifrase d1 dos motivo
semifrase d2 un motivo

semifrase d1- dosmotivo
semifrase d2- un motivo

semifrase c1 dos motivos
semifrase cli dos motivos
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Huele a jazmines, violetas, geranios y margaritas semifrase d dos motivos
a polvora y dinamita semifrase d2 un motivo

Frase musical D- 10 compases, 23 pulsos

Huele a jazmines, violetas, geranios y margaritas semifrase dt dos motivo

a polvora y dinamita, jcarajo! semifrase d2 un motivo
a polvora y dinamita, jcarajo! Semifrase d2 un motivo
a polvora y dinam# Semifrase d2 un motivo

Si bien el tema es cantad@y un frasedras la segunda estrofdyranteel solo de
guitarra: ACuando las esperanzas del campesino sean quebrantadamygerlcesfuerzo de
estudiante por progresar, sea expropiadg,adil crecera la flor de retamdakEl fraseoen las
canciones es caracteristico en la musica popular de nuestros figrapad wayno

especialmente. Esta frase es propia del Trio Huanta.
6.1.3.2Estructura formal

Estrofa: Periodo ternario asimétrioh B B"). Se repite tres veces

FRASES N° COMPAS PULSOS SEMIFRASES
A 10 13-13 ali al’

B 90 16-15 bli b2

B 9 16-15 b1 b2’

Fuga: Periodo ternario asimétrico. Se repite 2 veces.

FRASES N° COMPAS PULSOS SEMIFRASES

C 10 24-20 cl-cl’

S0 En la tercera estrofa tendremos ocho compases de 14 pulsos, dos pulsos melrageyier,al haber
menos silabas
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6 11 d1i d2
D’ 6 (10p* 11-23 d1'i d2’

6.1.3.3Distribucion silabica defiFlor de Retamad

En cuanto ad relacion entre la lirica y la melodés decir, entréa ritmica verbal
(de silabas y palabras) y la ritmimusical (figuras musicale€n la mayor parte de &s
interpretacion se respeta la acentuacion del espéfihdoen el Perflademashay
acentuaciones cantadas en la ultilitabs de las palabrasrincipalmente al final de cada

semifrase, esto debiddaposicion de su pulso fuerte.

Las melodias soen su mayoria sildbicas, cada silaba correspanda nota
musical, no utiliza varias notas para una sola sikéa mayor parte de los versos,
también usan notas distintas pardacailaba. Por otro lado, tambige da, aunque en
menor medidad, la udn de dos silabas para una sola reggfn la investigadora Chalena
Véasquez (s.f.), en su andlisis BePlebeyg esta formula corresponde a la fonética del
castellano usado en LimRecordemos que el autor viga Lima, desde los 17 afios y

haciendopare de su carrera como docente en la capital peruana.

La interpretacién comienzn un si3, con la frase A, en la tonalidad de Em y
culminaen soldgon lafugaf F1 or d eempieza ralateado un hecho,

presentandonos parte de un contexto:

51 En la segunda repeticippara culminar la semifrase Dlyinterpretaciénencontraremos 10 compases y
23 pulsos, en total.
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FRASE A, BY B’ - Estrofa |

Smal: Donde la sangre del pueblo (8), sg@yderrama! (5)
Smal’: Donde la sangre del pueblo (8), s&yderrama! (5)

smbl: ahi mismito florece (8), amarillito flor de retama (10)
smb2: amarillitoamarillando(10), amarillandoflor de retama (10)

Smbl” y smb2” (repiten la misma letra).

La frase A, se compone de dos semifrases simétricas, cada semifrase se compone de
dos compases @l final de cada semifraspresentain compas de silenci&e puede
apreciar querecada semifraséa cantidad deikbas corresponde a la misma cantidad de

notas, el ml tiene 8 y mg derivado matvo m2”contiene cinco notascyncosilabas.

La frase B se compone de dos semifrases y cuatro malv®sotivos por
semifraseEn el m3 podemos apreciacho notas, pero las dos primeras unidas con una
ligadura de expresion, ede encajan las dos primerdalsas, ahi, lo cual hace que la
cantidad de notas ylabas sea la misma. En la smb2, veremos dos motivos cruzados en
donde la palabramarillando marcaréel final del m5 y principio del m4También
veremos que caddaba corresporela cada nota musical. En la frase B encostnas la
misma letra y caracteticasdela frase B, con variacionésves en la melodia, como el
climax en sol5, hablandde la sangre derramagaen otro momentanencionando el
amarillo dela flor de la retama, con lo cual vemos que cumple la funcion de dar un sentido
de mayor expresividad en relacion a la interpretacion y la letra.

Esta flor es referida con frecueneia el wayo ayacuchand;luaman(2015 p.168)

refiere queen su color amarillo se concentra la luz del Sol, la pureza del oro y la miel, ya
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que crece al borde de los rios y tiene presencia en el arriba, el aqui y el abajo (como el agua
a los arboles y plaas) y porque conoce los acontecimientos del mundo
El autor, en estas frases habla en tiempo presdnten lugar donde la sangre del
pueblo se derrama y que, ademas, en ese lugar florece la flor de la lztaniseréel
hilo conductor de la canaid Entonces podemos apreciar un contexto expresado de manera

poética, como una manera introductoria al tema.
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smal - 5c -13p-2m
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Smal: Vengan todos a ver (6), agmos a ver (57

Smal’: Vengan todos a ver (6), agmos a ver (5)

smbl: En lgplazuela de Huanta (&marillito flor de retama (10)

52 Entre paréntesis esta la cantidad de silabas. Los motivos estan divididos por una coma.
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amarillito, amarillando(10), amarillandoflor de retama (10)

Smb1l’: (se repite la sh).

En la segunda estrofa, se sigue complementado el tema de la cancion y el autor, con
lamento, invita a verol queocurrey entregaun dato mésel lugar, la plazuela de Huanta, y

vuelve a mencionar el amarillo de la flor de la retama.

Al igual que en el primer periodo, encontramos la misma cantidad de ndtasag s
en lassemifrases, el climax del sad® peribe al retirar el m2, como m2°, en el que se
insiste en ir a ver lo que sucedeotra vez reiterando en la smb2” el amarillito de la flor de
la retama, como en el periodo | y también en la smb1’, en el,mdhde se reafirma el
amarillito de la flor déa retama. El climage ubiceaen la smal’, quinto pulso, reiterando

gue hay algo que ver.
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FRASE A, B Y B’ - Estrofa lll

Smal: Por Cinco Esquinas ya estan (9), los sinchis entrando estan (8)
Smal’: Por Cinco Esquinas ya estan (9), los sinchis elotestan

smbl: van a matar estudiantes (8), huantinos de corazon (7)
amarillito, amarillando(10), amarillandoflor de retama (10)

Smb1l”: van a matar campesinos (8), huantinos de corazén (7)

amarillito, amarillando(10), amarillandoflor de retama (10

Enla Il estrofa, frase Ase presentalas autores deducesplos snchis, quienes
estan entrandala plazapor Cinco EsquinasComose puedapreciarel autor narra los
hechos en tiempo presente, lo quaporcionanayor atenciény la sensibilidad geda
presta paratendeto que std pasando. Ademas, en la srfebletra dice que estos sinchis
matan estudiantes huantinos de corazén, Ibssupuede interpretar que sehtino es
una condicion con caracteristicas especiales, no necesariamenteaiegitn la smb2se

reitera el amarillito de la flor de la retama.
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Frase C, D Y D’-fuga

Smcl: Los ojos del pueblo tienen (8), hermosos suefios (5)

Smcl’: (se repite smcl)
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smd1l: suefian el trigo en las brisas (9), el viento en las laderas (8)
smd2: yen cada nifio una estrella (11)

smdl” y smd2”: (se repite)

En la primera repeticion de la fuga, frase C, el autor habla de los hermosos suefios
que tienerfios ojos del pueblo En la frase Dimencionaalgunos suefios, combtego en
las brisas, el vido en las laderas y la estrella de cada nifio. El trigo esta relacionado al
alimentoy este a su vezal derecho y la conquista de esteyiento en las laderas, habla
un poco del viento en el camino, geepodriaelacionar al tiempo, al cambip por
altimo la estrella refiere al futuro de la nifien algunas zonas rurales habla de la
estrella como destinogs en eseontextoquehabla del destino de la muerte. En el m8’,

encontramos el climax en el sol5, quéergi los hermosos suefios.

En la segnda repeticion, en la frase €; habla deperfume de la sangre del
pueblo, reivindicando asi la vida, en contra de las mygudesgquienes murieron tienen un
perfume especial, se vuelve a repetir con un climax en sol5, en el inicio de esta palabra.
Luego en la frase D, dice que huelen a flores: jazmines, violetas geranios y margaritas; y
con la smd2, respondecgncluyeque también a pélvora y dinamitonvirtiendo el

perfume de la vida en el perfume de muerte
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En la segunda vuelta vuelve a repktifrase D, y al responder que también huele a
polvora y dinamita, aparece el refuerzo ritngeataddi c ar aj o6, como un

muerte, esto Ultimo se repite dos veces mas.

En la frase C, veremos gae guardda misma correspondencia entfialsas y
notas musicales, en ambas repeticiones. En la frase D, en chmbinayor necesidad de

silabas, por ende, se han juntado wifsba en una nota, para poder expresar ladiea.

Como hemos visteel autor nos ha llevado por una historia de abugminando en
un grito de rechazo y reivindicacién poétitquienes fallecieron en ese hecho histérico
Si bien no se egifica la lucha estudiantil, sé especifica el hecho del genocidio. En gran

parte de la cancion se ve una distribnequitativeentre dabas y notas musicales.

Segunda repeticién:

Smcl: La sangre del pueblo tiene (8), rico perfume (5)

(S
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smcl’: =

Smd1: Huele a jazmines violetas (8), geranios y margaritas (8)
Smd2: a pélvora y dinamita (9)

smdl”: =

smd2”: a pélvora y dinamita (9),rego (3)

6.1.4 Andlisis ritmico

Estrofa |
LA FLOR DE LA RETAMA
e S_ffl_ﬂ_l:?‘i'_l??'_z_‘{‘____rhz_ _________ ,
H 8 ~

o —_— = YV s ]
Don - de la san - gre del pue-blo ay! se de-rra ma
smal” - 5¢ -13p-2m
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La melografisse hahechode acuerdo a la percepcion de la acentuacién de las
frases, laacentuaciones instrumentales o detalles del intérprete al cantar cada motivo y
semifrase. Emovimientoesandante. Los compaseée 1/4, se han escrito en Z&ndo
asi subdidivide tedricamente En la musica andina peruaeael wayno especialmente, es
evidente el continuo cambio de compases en la composicion, segun la percepcion del

analista A estos cambios les llamaremosmuases mixtos.

Cada estrofa tiene variaciones en la composicion ritmica por semifrases y
motivosTienen que ver con la intencionalidad musical del intérpreantidad de
silabas utilizadas por semifrase en la letra. Se suele utilizar la galoparadutesas, saltillo,
sincopa y terminaciones de blancas y nedtiasa fuga esta mas presente la galopa
invertida, sumada a las anteriores figuras mencionadas las terminaciones también son

de blancas y corcheas.

Frase A- Estrofa I, 11 y 1lI

Smali I, 11, 1l
iiiiiii ml m2
[P ) A
o = &) Iy } I ) I JIY ) ]
y R S R R S—" " 2~ R—" -, ] VR S B S S AN y — - |
‘5 g d 7 7 7 7 7 E 7 7 q g 7 77 ; L4 i . N/ e q
4 14 14
D L= [ = Y/ — \
Don -de la san- gre del pue-blo ay! se de-rra ma
20 ml m2 -
9 ﬁ ) - ) ) - I, 2 ) } ]
r 2% / ) 7 V) S| A 2 | Ay X s, 7 I 3 - | A - |
{ey 7 L - % 7 L La—— = X |
j F I e ‘ i - 53 I - 2 3 ]
Ven - gan  to-dos - a ver ay  va-mos a Ver...
57 ml I
9 ﬂ = |% = iy T——— i |
AN i i i I [ i I o B I - i I i i i 1 ]
J T 4 B = | e = e = |

Por cin - co,es-qui- nas yaes - tan los sin - chis en-trando es - tan
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Smal- |, Il, 1l
6 ml m2

0O & vy

p ] ) } 5 3 = - ) ) ]
r aN / Wyl / Pl / /| A s pl | Ay / PR ] = 3 PaND & | Ay - |
[{an} 7 A d—4 A A~ T A A— /W 4 T A A A T  — |
\J} i —— ) — \V i T S f—— s 3 H =¥ ]

Don - de la san - gre del pue-blo ay! se de - rra - ma

En la frase Ase puedapreciar 6mo, en los tres periodos que corresponden a las
mismas semifrases, se han utilizado figuras ritmicas distintas, siendo ritmicamente menos
monotono. Todas las smal y las smal” dellayllll estrofg son distintas entre si. Sin
embargo, en una misma frase podemos apredéiaig ta primera sera igual a la segunda
ritmicamente, es decitada dos frases (smal y smal’) se repite la misma Jetta yez
el mismo ritmo, encontrandosariantes en la melodia. Asimismo, utilizan la misma
cantidad de pulspcon variaciones en la nota fingle puede ser una negra o una blanca

con puntillo.
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Frase Al |y Il estrofa

| -Smal + smal’

ml m2
H 4 ] ] ~
g = &) Y ) Y ) | 4 Y ] ]
7 A~ Vi ) ] V] vl s | A vl V] | A P i L P s V] | ° y ] | S - ]
[ FanY y./] 4 77 L L L &7 L4 ) 77 rd 7 [ /1 7 PN |1 |
NS S— —— I e ] U s A ]
o = = 24 —
Don -de la san - gre del pue-blo ay! se de-rra ma
b ool _____
6 ml m2’
f) u A~
o (9] (] [y ]
F 4l il il yl ] il i sy 2 ] ~ 0 ) z J . & r-<] -
[ fan ) 7 77 7 N7 7 ] A 7 # £ Y
A3V i (o Y ; i 3 %) I 7 i 3
Dy ] — VAV -
Don - de la san - gre del pue-Dblo ay! se de - rra - ma
Il - Smal + smal
rs---"-""""""-""="-""="-""="-""="-""=-"-=-""="-=-""="=-"-=-"=-"=-"-=-"=-"-=-"-=-"-=-"-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"="=-"="===-= =
2 mi o m
f 4 — oy
o = [ ] (9] 4 [ ]
¥ 4l ] Iy vl Vi ] y 2 ~ PRV /. ] il - A~ -
[ an 77 7 77 rd o7 V7 77 77 /M I/
o i I 4 A 4
Ven - gan  to-dos - a ver ay va-mos a ver
B e T .
34 ml m2 7
A 4 — TTa
"] [y [
¥ 4l y y yl z i i i A~y Vi il y vl b 3 - ~ -
™ 7 7 7 7 7 7 A 7 LA SR 4 i A
ANV o8 I I L -1 —— i i 3
3] A . = |
Ven - gan  to-dos - a ver ay va-mos a VeI...
[T Smal + smal
57 ml /I_ni____——\k
f) « ] -
= iy - ) M~ ] ]
o S o —— A — S —— < R J— S A S G — A A— d——— d—. —
ANSH N T I I i [ o i ] T T T ] I ) ]
D) el = b = \ e 4 B - \
Por cin - co,cs-qui- nas vaes - tan los sin - chis en-trando es - tan
o ml m
[ ) ] ] - gy
P ~ [ 6 — [ &) I ]
l; \ [ 7 [ 7 / [ 8 [ " L4 [4 [ 7/ [ L. e
A3V \f’i\ I I I | I L OF ] | & " I I | I I I I |
) e = =] = | e 4 B =

Por c¢in - cogs-qui- nas yages - tan los sin - chis en-trando es - tan




212

Respecto a los motivos, en cada smal encontramos el m1, m2, mlyyem?i
smfl” se aprecian los mismos motivos més el n@ida uno de ellos ocupa tres pulsos, en
donde entran tres figuras ritmicas distintas, del valor de una negra entre galopas, dos
corcheas, sincopas, saltillo, negras, entre otras. Los motivos tienen una relacion ritmica
entre si, pero no necesariamente determinante, es decir en algunos casos se clasificaron por
la melodia o letra. Por ejemplo, un mX, puede tener alguna diferemc@ro mX, pero en
la melodia son similares, por ello adoptan un mismo nomsigismag un motivo puede
tener el mismo nombre, pero ritmicameete uno de sus pulsos puede tener una variacion,
como el motivo del compas 29 y 57 (m1") o el 36 y el 63 ()\n@Sto quiere decir que
ambos motivos son los mism@ero debido a la cantidad déabas utilizada en cada

semifrase y la manera en que han sido agrupadas, algunas de las figuras ritmicas pueden

variar.

Smb1 (I, Iy 1)

e e e .

r m3 m4
pﬂ Y ) Y ) ) 'Y )
S A A S A A ~ M A SN /R A S A A A N A S S A ~ L S—
\NSY — L J 0y / 5 - 3 L J J i i o Vi i 3

ahi mis-mi - to flo - r1e-ce a-ma -r1i-lli - to Flor de re - ta ma

e - il -
39n m3’ m4d

— - —

yﬂ < ) ) Iy ) I [y Iy )
¥ 4l ] /7 ) 7 / ) | I J/ | A& V) VR V) ) 7 ) -~ y) | Ay
| an Y L L4 rd 7 7 &) rd 7 |1 7 L4 7 rd 7 7 7 rd 7 [w] 7 | 1
ANV, \  —— —— . - — — i—— i f T (o B I 3

—_— = — s =

enJa - pla-zue - la de Huan ta a ma ri-lli - to flor de re- ta ma

E o o e
65 m3’ mb
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£ \ f \ I f I &y f e - T i o S 3

van a ma-tar es - tu dian - tes huan-ti - nos de co - ra - zon
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Smb2 (1, 11y 1)
m5 m4’
16
f) 4 _ - T =
g = . I . I I |
'\y: ) z — — — T ] T ] - I i I - ¢ I
5 L4 b 1 2 | S 1
A-ma ri-1li - to a-ma - ri-llan - do flor de re - ta ma
m5 m4’
44
f 4 _ _ M
P A By ] - . | E— | ] ]
éa z | | | I | T | I | I [T I | | I " I |
[y, " - | - ] - | - l \ | | \
A-ma ri-1li - to a-ma - ri-llan - do flor de re - ta ma
50 mS m4
A« ) i PYY
7 7 o - T = i T ]
4 i ~ # ,I 'I ,I ,l . ’l = # ,l ’l ,/ ’I . ’/ } 'l ’l # ,/ ,I 1\ # I
_@_4 ?M I | | 1 " I I 1 I I LT I \FAI 1 J |
oJ E - | - " - - \ \ |
a ma ri 1l to a-ma - ri-llan - do flor de rc -ta - ma

Como se puede apreciar, las smb1l son distintas entre si, teniendo en comun la
primera figura de galopa y la ultima de negra en tddas y Il estrofa sson muy
parecidassolo varia el tercer pulso (compas 12 y 40). También encontramos que la
cantidad de pulsos \ia;, por ejemplo, en el tercer perigtis smbl son solo ses
diferencia del | y I, que son ocho por cada semifreaéa pulso es una figura ritmica. Por
su parte, en las smb2, encontramos uniformidad, se aprecian las misnaasrftgucas
con la misma letra y por ende cantidad de pulsos, esta semifrase de respuesta cierra cada
periodo, donde el amarillo de la flor de la retama cierra la idea, siempre de la misma
manera, con excepcion de algunas apoyaturas que estan en dife@ntegos. En los
motivos sucede lo mismo que en la seccion A, varian las figuras ritmicas por la cantidad de
silabas y sus distribuciones, pero ademas aqui el m3 y m5 cuentan con cuatro pulsos y
medio, mientras los m4 y el m6, en su mayoria con tres jonfeor otra parte, en cada
semifrase encontraremos uniformidad casi completa en las figuras ritmicas que se agrupan

en cada motivo del mismo nombre y sus primas, a diferencia de la seccién A. Aqui, a
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diferencia de la smal y smal’, las smbl y mb2, noisnitamente iguales. Por otro lado,
la frase B y B” si son similares en sus semifrases, es decir, cuando se repite toda la frase

como prima.

Es importante sefialar que, en la fuga, volveremos a encontrar el motivo 3" y m6, los

cuales son similares al primeotivo que aparece en cada smbl, ya que tienen la misma

ritmica.
Fuga
ffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffff
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En la frase C, encontramos que las smcl y smcl” tienen la misma ritmica y motivos
similares, es decir m7, m7°y m8 y m&i variacion se encuentra en la melodia y en

algunasapoyaturas extras. El m7 y m77, tienen tres pulsos y medio, mientras el m8 seis
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pulsos, terminando en una redonda. Esta frase es similar a la A, en la composicion de sus

motivos y semifrases.

En la frase D encontramos el m3”" y el m6, los cuales encardramlos periodos
anterioresambos son ritmicamente iguales, pero varian en su mgbadiello tienen
nombre distinto. También aparece el m9, que sera el mas repetido en la cancién. En la frase

D’, aparecen las mismas figuras ritmicas que en la Dnysiaa letra, variando solo el m3,

por m3’.
Smd2’
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En la segunda repeticidon de la fuga, encontraremos en la smd2’, la repeticién del
motivo 9, que ademas se refuerza con una idea ritmica que enfatiza dicho motivo, este
consiste en un saltillo y dos coseds, este tipo de figura se da con frecuencia, por ejemplo,

en las terminaciones de los waynéeiiFl or de Ret amabo, podr2a t

e

f
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escala de la cancion o unisopseguira cumpliendo la misma funcion. Para cerrar el
tema aparece el milque comparte casi todas las figuras ritmicas del motivo 9, con otra

melodia y con una redonda para finalizar.

6.141Fi guras r2tmicas wutilizada en AFl or de

Tablall

Figuras ritmicas

Figura Periodo| Periodo Il P. 1l [ -1 Fuga IV
Sincopa 8 8 17 33 24
Saltillo 8 10 6 23 6
Galopa 6 4 2 12 14
Galopa invertida 1 1 2

2 Corcheas 12 12 4 28 8

2 Cocheas ligadas 8
Negra 4 4 3 11 6
Blanca 2 2 3 7 7

(Fin de frases)

Redonda 1 (Final)

Estrofas:

Las galopas erak estrofas estan ligadas los dos primeros sonidos, escdediea

y dos corcheas, especialmente en el motivo 3.

La figura que mas se repite en las estrofas es la sincopa con un total de 33 veces, 17

se dan en el lll periodo, debido a que h&stexto; le sigua las dos corcheas con un total
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de 28. La galopa invertida una sola vez y el saltillo con 23. En todos los periodos la sincopa

da pie a nueve semifrases, la galopa a 7 y las dos corcheas a 2.

Para el final de las semifrases encontramos la blamcan total de 7 veces y 11
negras. La duracion del final en toda la cancién, sea negra o redonda, se da muchas veces
por la interpretacion, el control de aire o intencidn, como en el caso de las notas rsas larga

con vibrato.
Fuga:

La sincopa es lo masgulominante en la fuga, aparece un total de 24 repeticiones y
lo menos presente es la galpgpareciendo una sola vez. La sincopa aparece en momentos
de letras mas extensasuatemayor cantidad de silabas. Para el pie de semifrases

encontramos 10 sincopg 4 galopas.

Aqui un saltillo se liga con una galopa y en otra ocasion un saltillo con una galopa
invertida. Ambos en la frase C. El saltillo y la galopa invertida son los que menos
aparecen. Las tres apariciones de la galopa invertida han sido kganasltillo, dos de

ellas en esta seccion.

Las 2 Corcheas aparecen 16 veces, 8 de ellas ligadas entre si. La negra aparece
previamente al cierre de las semifrases un total de seis veces. La blanca aparece siete veces

para cerrar las semifrases. La red@cierra el tema con vibrato.

Predomina el cierre con blancas, con un total de 7 veces, 2 veces las dos corcheas,
en el énfasis ritmico (carajo) y 1 redonda para finalizar el tema. La FR utilizara la sincopa
con mayor frecuencia, con un total de 57egeen el tema, mientras la galopa invertida

aparecer&olo3.
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6.1.4.2Motivos ritmico-melddicos
Periodo |7 ABY B’

ol smal -5¢-13p-2m ,
ml

: - o i - \ Y )
E > o =0 ¥ 2 [ - | A
/1 P =~
O—4 o o o '—FS—H—H—F'i—E:ﬁzlt'if:b!t
o > rr
Don-de la san-gre del pue-blo ay! se de-rra - ma

smal”-5c-13p-2m

ahi__ mis-mi-to flo - re-ce a-ma - ri-lli - to Flor de re - ta - ma
o smb2 -4¢-8p-2m ,
m5 m4’
i6 B — .
e EEE e e
B—4 o 9o —* i | T ] T i -
) e = [ . e
A-ma - ri-1i - to a-ma - ri llan - do flor de re -ta - ma

smbl’ - 5¢ - 8p - 2m

La estructura siguiente A, B'Y B se repetira en los siguientes dos periodos, con los
mismos motivos, del m1 al m5, pero que no necesariametgcsientran en la misma
semifrase correspondiente a cada periodo, sino que varian de pulso o de sistema, lo

constante sera ver dos motivos disntintos por semifrase. Asimismo, varia la cantidad de
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notas en cada p e rnoiedeana urifénidad rcadd gerioRogtiena ma o
variaciones en las semifrases y motivos. Estas variacemmdsnciaruna diferencia

perceptible B cada estrofa. Por ejemplo en la smal de la |, Il y Il estrofa.

smal’-5c-13p-2m

€n - gan to-dos - a ver ay va-mos a VEr...

Por cin-co,es-qui-nas yaes - tan los sin-chis en-trando es - tan

Enla imagen podemos apreciar como la misma smal’ leemotivos m1y m2’,
tiene variantes del mismo motivo en sus primas: m1'y m2”". En el primer pulso podemos
ver una galopa (1), dos corcheas (Il) y una sincopa (lll), estas variaciones tienen que ver
con la cantidad de silahgmor ejemplola segunda esifa solo tiene dodls a b a sg afinvoe, n
para lo cuakl intérpreteha utilizado dos corchegds mismo sucede en el quinto pulso
donde vuelven a aparecer las dos corcheas. Al finalizar la semifrase podemos ver una
blanca en la Il, Ill, pero en la primeraayor duracion de blanca con punko que
posiblemente tenga que ver con la emocién del intérprete, como sucede en la musica

popular,queno esnecesariamente calcukadon exactitud métrica.

Cuando se repite, por segunda vez la frase B, pasa como Ba,ra@ma letra,
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cantidad de pulsos, motivos y notas en el periodo I. Mientras, en los tres periodos
encontramos, que en la smb2 y smb2” los mismos motivos, es decir m5y m4’, por cada
semifrase y en cada periodo de la seccion B. Ademas, estos motivoacserizan por

estar cruzados entre sl segund@ompasle la smb2 es parte del motivo final delm5y a

su vez, el inicio del m4”.

Por otro lado, en la smb1l de la tercera estrofa, vamos a encontrar un huevo motivo,

el m6, que lo volveremos a encontrara fuga.

van a ma-tar es - tu dian - tes huan-ti - nos de co - ra - zon

Periodo musical IV-A f uga o

En la fuga encontraremos nuevos motivos musicales del m7 al m9 con sus
variantes, asi como algunos que ya estuvieron presentes en los periodos anteriores.
Debemos tener en cuenta que la fuga de esta cancion na fegamuy marcada, tiene

similitud a los periodos anteriores.
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En la frase C, veremos dos motivos por semifralsen7 y m8, asi como el m8’,
variacion en el disefio melddico que llega con un climax al sol5. En la smd1, anosntr
también dos motivogor semifrase, en donde volveremos a ver el m3” y el m6, motivos
con los cualesen las estrofas se da pie al cierre del Gltimo perioggo en la smd2 y
variantes veremos un motivo por semifraseno el m9 y variantes, en donde la
segunda repeticitse hallafijCarajob, idea ritmica que enfatiza el m9. Este tipo de ideas
ritmicas suelen ser caracteristicas en el wayno, en donde, sin importar las notas que se
utilice, seguiria cumpliendo la misma funcion. Esta palabra trasmite emociones fuertes al
erfatizar coraje e indignacién ante el uso de la pélvora y dinamita, que termina
contaminando la sangre del pueblo, asi podemos apreciar en esta seccion el sentido de

denuncia.

Esta fuga tiene dos repeticiones, en la primera, el autor tatd@speranzasuefio
y futuro de una poblacién, representada poéticamente en los ojos del pueblo. Esta estrofa,
se ha omitido en diversas interpretaciones y grabaciones, como la primera version del Trio
Huanta o enla versién de Martina Portocarregaela populariz6En la segunda repeticidén
ya el autor presenta la sangre derramada de un pueblo, en una denuncia hecha con poesia y
con bastante coraje, utilizando otra vez el simbolo de las flores, esta vez con su olor y la

muerte expuesta en la cancion.
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6.1.5 Analisis melddco

6.1.5.1Ambito
13na
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- El ambito de tod el temaes de una trecena.

6.1.5.2Escala
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La escala utilizada en el tema es cercangpangatonicaconla sexta y séptima
aumentaday en sus funciones son similares adaala menorralina®. Asimismo, se
puede apreciaenel desarrollalel temaquelas notaslo# y re#(el do, en menor medijla
cumplen la funciére notasde paso y bordadurkn queposiblement&o sea intencional,
como también puede sgue segarte de la interpret#&n, lo queno se puede asegurar
debid a que estas melodias no han sido escritaspeh gates de ser interpretadas, por lo

que pueden variaegun el intérprete y hasta la ocasion.

53 Segun Josafat Roel Pineda (citado por Vasquez y Vergara, 199@.4143), esta escala aumegia
medio tono el VI grado de una escala menor antigua y el séptimo grado ya no actia como sensible en la
melodia principal.
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Como ejemplotenemosad escala pentatdnica en Em, segun el modwiBsignado
ene | ' i bro fiokal Mezabsc g d adeRaolypMargweiite/# enci as o
D Harcourt(1990,p. 132) en su tercera parteaptulo primerq tituladofiMonodias
indigena p u Este snodo menor pentatdnicoctasifica como: Modo B, menor
(segunda escala pentatonica) y ademegpecto a su investigacide 168 monodias, 110
correspondea este modo, sielo el mas extendido en el Péfilla tristeza del alma

indigeraha encontrado alli su medio de expresion mas proforjdol33).




6.1.5.3Curva melédica®*

Figura 1

Curva melédicadel tem@aF | or

Donde la
sangre del
pueblo jay
se derrama!
al (13)

A(26)

Donde la

sangre del
pueblo jay
se derama!

al (13)

de Ret amabo

ahi mismito
florece
amarillito,
flor de
retama
bl (8)

ahi mismito  Amarrillito,

florece amarillando

amarillito, flor de

flor de retama

retama

bl (8) b2 (8)

B(16) B(16)

54 A (26) - A = Frase, (26) = veintiséis pulsos
a (13)- a = semifrase, (13) = trece pulsos
b (8)- b = semifrase, (8) = ocho pukso
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Amarillito,
amarillando
flor de
retama

b2 (8)
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En la curvase puede apreciadmo el intérprete presenta la primera frase (A), con
la nota mas gravde la cancion en la smal, con el si3, pero en la smal” al reiterar la letra y
le da mayor énfasitegando a un prematuro climax con un sol5, puesto en negrita
nuestro graficoge derama), presentandose, ademas, todo el ambito de la cancién en esa
sanifrase, en donde se expresa el dolor por la sangre derrama de un pueblo. En la frase B,
mantendra u@mbito total de sexta, en dénldenota mas grave es sol4 y la mas aguda es
mi5. En la smbl, solo se llega de si4 a mi5, en un @mbito de,cuartda snb2 de sl4 a
mi5. En esta seccidn enrlte se reposa, se mantiene todo en menos de una ypstava
habla del amarillo de la flor de la retama. En la frase B", encontraremos el climax en la
primera semifrase, la bl” (flor detama), reiterando y dando ésfs a la retama, el tipo de
flor que es un simbolo que conduce la poesia. En la smb2, volvera a reposar como

semifrase de respuesta.

De una manera similar se desarrollan las demas estrofas, en lo que respecta a la
curva melddica. En este primer perioddagpresentado la situacion, el hecho, la sangre

del pueblo derramada en donde florece la flor de la retama.



6.1.5.4Intervalos

Tablal2

Intervalos, periodos y fuga
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ESTROFAS 1,2Y 3 N°  FUGA

U Unisono 70 U 44
2Ma Segundanayor ascendente 46 2Ma 16
2Md Segunda mayor descendeni 21  2Md 41
2ma Segunda menor ascendente 30 2ma 8
2md Segunda menor descenden 19 2md 8
3Ma Tercera mayor ascendente 2 3Ma 1
3Md Tercera mayor descendente 8 3Md 10
3ma Tercera menor ascendente 17 3ma O
3md Tercera menor descendente 11 3md 17
4Ja Cuarta justa 8 4] 7
4Jd Cuarta justa descendente 12 4Jd 8
6Ma Sexta mayor ascendente - 6Ma 7
6Md Sexta mayor descendente -
6ma Sexta menor ascendente -
6md Sexta menor descendente 1
Total 245 Total 16
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LA FLOR DE LA RETAMA
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Tablal3

Intervalos y periodos

|/P®° I Il [l Fuga
U 24 22 24 44
2Ma 15 15 16 16
2Md 6 5 10 41
2ma 10 10 10 8
2md 6 7 6 8
3Ma 1 1 - 1
3Md 3 3 2 10
3ma 6 6 5 0
3md 3 3 5 17
4Ja 4 2 2 7
4Jd 6 4 2 8
6Ma - - - 7
6md - 1 - -
TOTAL 84 79 82 167

Estrofas’ Frases: A, B, B

Podemos aprecianla seccién A, By B” del periodo |, ejemplo del orden y uso de
los intervalos en cada estrofa, lo cual se repetird un total de tres veces, corsvamiante

cada estrofa.

Para presentar el tema en la estrofa I, encontramos las dos semifrase al y al’con un

551/P. = Intervalos/ periodo
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intervalo de 4J. En las siguientes dos estrofas, el tema empezara con unisonos en ambas
semifrases. En las frases B y B", lo mas recurrente para enigegamifrases son los

intervalos cortos, de segunda mayor ascendente y U, en la 1l y Il eBopfa parteen

la primera semifrase encontramos como pie la 2ma ascendentes a diferencia de las estrofas
gue precederp queno necesariamente puede isgencional, ya que predominan los pies

de 2Ma con la nota VIl aumentada (do#), de la escala melddica, mientras el VIl (do),

proviene de la escala antigua.

Los unisonos son los intervalos mas utilizados en las estrofas, con un total de 70.
Las semifraseal y al’, se caracterizan por tener énfasis en los unisonos, haciendo més
marcada la idea de la letra, con un total de nueve intervalos en la frase A, | estrofa, 6 en la
Iy 12 en la lll. En la estrofa |, encontramos un total de 24, al igual que eny&8len la

Il estrofa.

La 2Ma, es el intervalo que contindia dentro de los mas usados, con un total de 46
apariciones, con el uso de la escala pentatonica y melédica en la melodia. La 2ma ocupa el
tercer lugar en su uso, con un total de 30 veces, 1€agarestrofa. Mientraa 6md eda

gue menos aparece en las estrofas, una salg veegmplaza la 4j en la smb1’.

La 3Ma es poco frecuentaparece en la smb2 de la | y Il estrofa. Mientea8Md
y 4J, aparecen ocho veces cada lam3Md aparece tseveces enlal y Il, y dos en las Il

Mientras la 4J, aparece cuatro veces en la estrofa |l y dos en la Il y IlI.
Otros intervalos y usos:

- La 2Md, ocupa un total de 21 intervalos, 10 de ellos se encuentran en la estrofa

lll, seisenlalycinco en la.l
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- 2md: Ocupa un total de 19 intervalos, seis en la | y 1l estycseete en la Il.

- 3ma: La tercera menor ascendente ocupa un total de 17, en la siguiente relacion:
1 (6), Il () y Il (5).
- 4Jd: Aparece 12 veces, y casi siempre al finalizar lasdran el orden: | (6), Il

@) y Il (2).

- 3md: La tercera menor descendente aparece 11 veces, en relacion: | (3), Il (3) y

Il (5).

- Para cerrar cada idea en las semifasehan utilizado con frecuencia las
terceras; la 3Md aparecera seis veces3yrd cuatro veces, luego tenemos a la 4J con un
total de cinco vecey también una vez la 2md y la 2Md, en la ultima estrofa reemplazando
la 4Jd, en la smb1l y smb1l’, respectivamente. De la misma manera aparecera por unica vez
el intervalo de 6md reemplazimla 4J. Lo que hara que cada final de la smb1’termine en

distinto intervalo, pero todos en la nota si4.

- Dentro de los ambitos mas amplios en una semifrase, se dan los de lalsmbl’
estrofa, en onde se llega a una trecena de si3 a;sdibencontnaos al empezar la pieza
el punto mas alto, el climax de la cancion, que narra la sangre del pueblo derramada. En
las dos siguientes smbill y Il estrofa, vamos a encontrar el ambito de 11na, enla ll
estrofa reafirma la invitacion a ver juntos alge gucedié. En la Il estrofa reafirma que

los sinchis estan entrando por cinco esquinas.

- Enlas smbl de todas las estrofas continda narrando con un ambito maximo de 4J
y con intervalos cortos de segundas o unisonos, en la I, habla del amarillbddddd

retamaen la Il habla del amarillito de la flor de la retama, en la plazuela de KHyanrtda
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11, | o que vamathaarc eers tluodsi asnitnecsh,Resbrdeafiost i n o s

que en la frase anterior se da un climax amplio que lleg@dl

- En las smb2 de las tres estrofas encontramos un ambito de 6m, en todas las

estrofas se insiste con el simbolo del amatrillito de la flor de la retama.

- Enlafrase B, la letra se repetir4 casi en su totalidad, con excepcion de la estrofa
[ll, smb2; en laguesemenciona que van a matar campesinos, miegtrasn la smb2,
menciona a los estudiantes. Aqui encontramos los mismos ambitos de la smbl y smb2,
pero con una excepcioén, en la smbl’, de la | y Il estrofa en la que se llega a una 6m
disminuida de si3 a sol4, se reitera con mas énfasis el motivo m4 y variantes, con la frase
flor de retamaen referencial amarillito amarillandg que le antecede. El simbolo del
amarillo en la flor de la retama estar4 muy presente en toda la cancién glesp#ei en

las respuestas de las semifrases.

- En cada estrofa es comun que la melodigeesr las misma semifrases, debido a
la interpretacion yala letra, por ello los intervalos no suelen ser los mismos en cada

periodo.
Fuga:

- Elintervalo de 4Jcinco descendentes y cuatro ascendentes), sera @é gigea
nueve de 14 semifrases, casi todas de respuesta. Predominara este intervalo para empezar
las ideas melodicas. Las otras seis semifrases se daran con intervalo de 2Ma (4) y para

finalizar con u inicio de semifrases de inicio.

- Como cierre de semifrase tendremos ocho terceras de 14 semifrases, cuatro 3md

y cuatro 3Md dondeesta ultima también cierra la cancion. Por otro lado, tendremos cuatro
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unisonos y dos 4Jd, esta ultima reitera el final.

- De un total de 167 intervalos, se dan 44 intervalos de unisonos y 41 de 2Md, un
poco mas de la mitad. Los menos recurrentes seran los de 2md (8) y 2ma (8). Predomina la

escala pentatdnica aqui, pero se dan también notas de la escala de Em melddica.

- Enlafrase C, empieza con un sib3 y culmina con la misma nota en octava si4,
tercera de la tonalidad mayor, en G y 5ta en Em. En la smcl’, se da un &mbito de 13na, la

distancia mas amplia de la cancion, de si3 a sol5, mientras, en la smcl, el de una oncena

- Enlafrase D, smdl, se da un &mbito corto, de 4J, de si4 & eri3a smd2
octava, de sol5 a sol4. En la D", sucedera lo mismo. Pero en la segunda repeticion la smd2’,

empieza con sol5, climax y culmina en si3, dandose otra vez el &mbito de trecena.
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Otros intervalos en la Fuga.

3ma: En esta seccién encontramos 17 intervalos.

2Ma: Hay un total de 16 intervalos

3Md: Un total de 10 intervalos.

2ma, 2md, 4Jd: Encontraremos la misma cantidad en cada uno, total de 8

intervalos.
- 4Jay ®/la: Son intervalos menos recurrentes, con un total de 7 veces.
- En la fuga no encontramos los intervalos de 5J, 7ma, ni 8va.

En esta seccion, se reivindica poéticamente, al pueblo, con los suefios de sus ojos y la
sangre del mismo que tiene olor a floaase la muerte, y a su vez denuncia el olor a pélvora
y dinamita, manifestando contra la represion y la muerte. El cierre es practicamente
repetitivo, en la smd2” y d2”", pero en la smd3, hay una variacion intervalica debido a que es

la semifrase final deaema.
6.1.5.5Apoyaturas

Enla melografiadeil F I or d ese Bibilizanmratatal de 9, en el primer
periodo, 11 en el segundo y también en el tercero, con un total de 31 en las &sirsfas
parte en la fuga 29y contando su repeticipgeran en totad2. Estas apoyaturas son las que

le dan una caracteristica especial a los cantos campesinos y urbanos del wayno.
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6.1.6 Analisis amonico

6.16.1Acordes utilizados en fAFl or de Ret amao,
Em G B7 C D
Dﬂo 2 oy i |
L Py 24 [ ] ¥ i |
H—e o6 F o 3 |
U hadd Rﬁi{} O O
1 111 V7 V1 VII
V/I11

Como se aprecia en el pentagrama, el tema parte €si Bmenor) y utiliza acorde
en relacién a su bimodalidad, Im, primer grado menor y Il may¢spGmayor) ambos
con sus respectivas dominantes. En ese sentido el Im, se acompafiara con su V7, B7 (Si7),
mientras la relativa mayor, (Sol mayor) se acompafara con el VIl gradogquumple la
funcién del /111, D(re mayor) Los grados V7 y V/III, constantemente resolveran en una u
otra tonalidad. Ademas, como primer acorde de la frase B y B", encontraremos el VI grado,
C (do mayor) que aparecera antes del V/III, para culminambXky smbl” en su Il grado,
relativa mayorG. Por su parte, en la smb2 y smb2’, respectivamente, se cerrara en la
relativa menor. El VI grado también aparece en la fuga, al empezar la frase Dy D",
antecediendo el V/IIl. Recordemos que las estrofagugka son familiares en su
estructura, no serd la excepcion en su armonia. Ademas, el VI grado ocupa seis pulsos en

los primeros dos periodos en el tercero y la fuga ocupara, 4.

En el caso del V grado mayor, proviene de la escala arménica o melédicagden do
su tercer grado es mayor. En la escala antigua el V seria menor, lo mismo en el V/III, en
relacion a su tercer grado, mientras este tercer grado en la melodia si es menor, cuando se
da el acorde V, lo cual genera una tension particular que se w@itipéén en otras formas

musicales populares.



6.1.6.2 Basearmonica bimodal (Emy G)

A26 °6

smal, 13 pulsos

Im VI % v/l
Em D G D G
Smal’, 13 pulsos

Im v/ % v/l
Em D G D G
Semifrase b1, 8 pulsos

VI % % % % % V/II 1
C D G
Semifrase bl’, 8 pulsos

VI % % % % % Vil 1
C D G

56A = frase / 26= cantidad de pulsos
57 Se repite 4 veces.G

Vil Vil

(x4)57
v/ \Z11 il
D G D G (x4)
B16
Semifrase b2, 8 pulsos
I v m v v7 | %
Em G D G A B7 Em
Semifrase b2’, 8 pulsos
I m-via m v v | %
Em G D G A B7 Em
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B"16 (se repite la misma estructura de B)

C24
Smcl, 12 pulsos
Im A7 11 il % %
Em D G
Smcl’, 12 pulsos
Im Vi i % %
Em D G
D11y D11’

Semifrase d1, 6 pulsos

VI % % %
C
Semifrase d1’, 6 pulsos
VI % % %
C

Vi

VI

D

Vi

VI

Il Vil Vi il %

Il \Z411 1 Vi %

Semifrase d2, 5 pulsos
1 % v7 | %

G B7 Em

Semifrase d2°, 5 pulsos

1 % V7 I

G B7 Em
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6.1.6.3Acordes,grados ytensiones

La frase A ¢mal), empieza en el Im, sin embarg®desarrolla compleamente en
su relativo, 11l grado mayor, en constante cambio con su dominante secundarjacuflll
la melodia responde a la armanéon algunas notag ghaso, pero cada nota cantada
parte ded escala pentatonica de Em. Cada Ill grado mayor es anteped&loquinto
grado V/III (en toda la cancion). En este quinto grado, en el segundo pulso, se genera una
tencion de novena y trecerem el quinto pulso encontramos también el de novena, todos
en el acorde de D, grado V/lII, dominante. En la smaicede lo mismo en relacion a los
acordes y melodia, pero con ufmtx en el compéas ocho (quinto pulso de la semifrase), en
donde ademas de una novena también se generara una trecena. La letesen amb
semifrases es la misma y lagigm de trecena en el climax le dara mayor énfasis a la letra.

Asimismo, en la frase A, se da una CAén la tonalidad mayor.

Al8
Semifrase al, 6 pulsos Semifrase a2, 12 pulsos
Im VAL % VALl Im VAl % VI Vil
Em D G D G Em D G D G D G
19na 13na
13na 9na

La frase B y B’, seran édticas arndnicamente. En la smb1l, aparece por primera

vez el VI grado mayor (C), con seis pulsaduggq con el V/IlI, para resolver al Ill grado

58 Cadenciauténtica perfecta.
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mayor, reafirmando dicha tonalidad. En tonalidad mayor los grados serian semejantes a: IV
-V I. Enla smb2, frase de respuesta, se empezara con el Im, con algunos acordes
mayores del modo mayor comoilINV/IIl T 1ll, que se comparten en los motivos cruzsd

pero queademas, en el cuarto pulso ascienden por segunda al V grado, para resolver al
Em, esdecir lli IVT Vi I. En estas frases apreciaremos la bimodalidad arménica de la

smbl a la smb2 y sus primas.

En la smb1l se aprecian notas dedaduras yle paso, e los seis pulsos del VI
grado, ademas, en la primera nota, del prim&sgpse genera una tension detsdp
mayor, con | a primera nota de | a mel od? a,
grado. Tambiénal iniciar  cuarto y quintgulsode lasemirasebl, se genen las
tensiones de novenyen otras notas no principales, como bordaduras, se dan algunas
tensiones de novena y hasta novenas aumentadas, en el mismo acorde C. En el pulso siete
de la smb1l, se da una tesion de 7mal &filll, para pasar al Ill mayor, mientras en la
smbl’, se da la tension de 11nay luego 9na, en cada corchea del pulso del grado V/III, en

donde ademas, geoduceun climax.

En la smb2 y smb2’, las notas de la melodia corresponden a los acondes
excepecion de algunas notas de paso o bordadura. En el cuarto, quinto y sexto pulso, en las
primeras notas principales y a tiewvaremodensiones de 13na, 9nay 11na,

respectivamenteonrelacion a los grados lil IV T V7, para resolver en el Im.



B16+ B'16

Semifrase b1, 8 pulsos

Vi % % % %

C

7ma 9na

Semifrase b1l’, 8 pulsos

7ma 9na#

% VI

9na 7ma

9na 9na

11na

Smb2 8 pulsos

| v

Em G D

Smb2” 8 pulsos

G A

13na 9na

13na 9na
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V7 |

B7 Em

11lna

11lna

Estagensiones se pueden apreciar en las distintas estrofas, pero van a a variar

segun la posicion de las notas de la melodferelacion a los acordes, que son los mismos.

Fuga

En la frase C sucede abnicamentdo mismodescrito en la frase A, pero con un

pulso menos por semifrase. También, a partir del tercer pulso en la smc1, se afiade un pulso

mas del acorde de G, a diferencia de la frase la,gm@1iltimo compas de esta semifrase

tendra dos pulsos de 8o de cuatro como en la smal. Lo mismo suceda emcl’. En

estos detalles se marcara una leve diferencia de la estrofas en su primera frase.

La smcl y smclfendran la misma letra y progresion armonica. Respecto a las

tensionesencontramosina noven&n la smcl, en el segundo pulso, que caapayatura

se liga a una oncena, complementando asi el grado V/1II, sin llevar ninguna nota del
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acorde. En el tercer pulso se resuelve al 11l grado con un salto de sextayns@ygenera

una tension de trecenan pulso a tierra, se llega con una nota ligélgulso anterior,

pero en seguida se genera una novena. En el pulso seis se genera una tension de novena,
nota a tierra, con el grado V/1lI, para luego resolver al lll. Por su parte en la smcl’, sera
similar a la smc1, pero encontramos que en el segpuido la oncena, sin ser antecedida

por la 9na y ademas, se repetira tres veces en un pulso, en el grado dominante V/III.
Ademasel climax se dara en el sexto pulso, inmediatamente después de la 9na. La frase

melodicaes completamente pentatonica.

C24
Smcl,12 P.
Im VI 11l % % v/ i Vil Vil %
Em D G D G D G D G
9na + 11na 13na 9na 9na
Smcl’, 12 P.
11lna 13na 9na

En la frase D, encontramos que la smdigual a la semifrase b1l amidamente,
pero con dos pulsomenos, al ser una seccion diferente y correspongdetexto
distribuido en menoslabas. En la smd2 encontramos menos pulsos y acordes que en la
smb2, pero ambas resuelven a Em, con distintas progeesornsu desanlo; aqui
también se da una CARen tonalidad menor, asomo la ya mencionada bimodalidad

andina. En la frase D" ocurrira lo mismo respecto a los acordes, progresiones y cantidad de
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pulsos. En ambaaueltas sucedera lo mismo, ami@amente, pero con una variacion en la

frase D’, en dondencontraremos mas semifrases derivadas de la smd2”.

Segunda vuelta, variacion del D’

Semifrase d1, 6 pulsos Semifrase d2”” (5p), d2"(5p) dB (7p)
VI % % % Vil 1 Il % V7 | %
C D G G B7 Em

% % %

% % % % % %

Encontramos las misas tensiones en la frase D y D', en la smd1l, empieza la
melodia acompafiada del C (VI), vemos las tensiones de 7ma, en el primer pulso y una
9na, en el cuarto. En el grado dominante V/III, se aprecia una novena, el primer grado del
acorde y unaéima, paa resolver luego a su fundamental mayor Ill. En la smifrase d2
encontramos el climax, que es el sol5 (tercer grado a la qatema)! Il grado en la

armonia, sin ninguna tension.

En la segunda repeticién encontramasel Gltimo motivo (compas 109§ tension
de novena en el grado lll, con el acorde G, antes de pasar al V7 y culminar, en la tonalidad
menor. Aqui la melodia pasara a tener una escala cercana a la melédica, al aumentarse el

6to y 7mo grado.
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D11

Semifrase d1, 6 pulsos Semifrase d2, 5yisos

VI % % % v/l 11— % \a %
C D G G B7 Em

7ma 9na 9na 7/ma

Frase D" (Segunda repeticion)
e e e . 9na (x4)
6.1.6.4Progresiones

Periodo | PA= Progresion ascendente / PD: Progresion descendente

A26

Smal, 13 pulsos

Im v/ % VI 1 A7 11 il v/

Em D G D G D G D G (x4)

Smal’, 13 pulsos Bl6=8
Im Vil % VI 1 v/ i v/l

Em D G D G D G D G

PD x 2da PAx4ta PD x4ta PA x 4ta (x3°

%5 Serepite tres veces esta progresion por cuarta.



Semifrase b1, 8 pulsos

Vi % %

C

Semifrase b2, 8 pulsos

1l VI
Em G D
PA x 3ra
C24

Smcl, 12 pulsos

%

G

Im Vi i % VI

Em D G D
Smcl’, 12 pulsos

Im v/ % VI

Em D G D

PDx2da PAx4ta PDx4ta

%

\Y,

A

G

% Vi 11

D G

PA x 2da PA x 4ta

\% | %

B7 Em

PD x 4ta PA x 4ta PD x 2da PD x 2da PA x 4ta

A7 11 {1 v/ %
G D G
Vil Vi il %
G D G

D

PA x 4ta (x3)
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D11 =D’
Semifrase d1, 6 pulsos Semifrase d2, pulsos
VI % % % A7 11 il 1 % V7 I
C D G G B7 Em
PA x 2da PA x 4ta PD x 6ta PA x 4ta

En esta descripcion podemos apreciar el movimiento de progresiones por cada frase

y pulso, debajo de los grados y acordes.
6.1.6.4.1 Total de progresiones utilizadas dit-lor de Retama

Tablal4

Cuadro de Progresiones

UNA REPETICION CANCION COMPLETA TOTAL

Progresion Estrofa Fuga Progresiéon Estrofas Fuga

PAx2da 2 2 PAx2da 6 4 10
PDx2da 5 2 PDx2da 15 4 19
PAx3ra 2 - PAx3ra 6 - -
PDx3ra - - PDx3ra - - -
PA x 4ta 15 12 PA x 4ta 45 26 71
PD x 4ta 2 2 PD x 4ta 6 4 10
PD x 6ta - 2 PD x 6ta - 6 6

- La fuga se repite dos veces, con algunas semifrases mas que cierran la cancion.
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Las progresiones ascendentes por cuartanti@méotal de 3@n las estrofas y 26 en la
fuga siendo las mas recurrentes en la cancién. Se dan en los movimiéntos V

teniendo como model mayor o menor.

Luego encontraremdss PD x 2ds, con un total de 1&n las estrofas y 4 en la fyga

lasPA x 2das.enuna relacion de 6 y 4. Este movimiento se da en las estrofas cada vez
gue se pasa del Im al V/1lI, en el descendente y en el ascendente del, ivddl\WI al

V/III, es decir siempre precediendo a la dominante que pasara al modo mayooo men
En el caso de la fuga, el ascendente solo se da en el grado mayor en el moviniiento Im

V/l'y en el VI al V/II.

En la fugase da seis veces la PD x 6ta, para pasar del lll grado al V7 y resolver al
menor. Esto se da especificamente para cerramidrase de la fuga,yor endepara

culminar el tema.

La progresion ascendente por segunda, por tercera y descendentes pararystaun
total de 6 progresiones cada una, seran las menos recurrentes en las estrofas. En el caso
de las terceras, el mawiento se da en la frase B y B", cuando se pasa del grado menor,

Im al 1ll mayor.

6.2 Analisis de la cancion “El Hombre”

Segun el autor,sta composicién fue creadan1970, como una cancion universal

inspiradaen hechos de opresion, desde la etapa escladasta la actualidad, como parte

de las contradicciones de la historia humana. Algunas vivencias concretas de la obra se

centran tambiéen la matanza de estudiantes de escuela publica por las fuerzas militares

del régimen de Velasco Alvarado, en el cordadé manifestaciones a favor de la gratuidad
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de la educacion y en contra del D.S. N° 688, que, en el afio 1969 la pamén riesgo.
Otro hecho concreto y de la época que también conmovié al autor, fue la guerra en
Vietnam. Estas experiencias son tambi@ncionads en los librodJrpichallay, de Carlos

Huaman (2015)Ra nu | f o, deeChalehad/ésquezy Abilio Vergdral 9.9 0 )
6.2.1 Letray partitura

Para |l a transcripci-n se ha tenido como
Canto del Bauekbalid 2002 por Ranuddd-aentes en la voz y el reconocido
concertista de guitarra y cantautor peruano Manuelcha Prado, quien ademas hizo el arreglo,

grabd las guitarras y dirigié la produccion.

Para el analisis se ha considerado la misma tonalidadydablacion: si menor.
Asimismo, el tema esta en tempo andante, en un aproximado de 77 y 8&P&Adlencia
una grabacién sin metrébnongyese acelera levemente en la fuga. La transcripcion esta

escrita en clave de sol, segunda linea. La melodia vogézaren la nota fa#3.
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EL HOMBRE
(Ranulfo Fuentes Rojas)

Yo no quiero ser el hombre
gue se ahoga en su llanto
de rodillas hechas llaga
gue se postra al tirano
de rodillas hechas llaga
gue se postra al tirano

Y quiero ser como el viento
que recorre coitentes
y arrasar tantos males
estrellarlos entre roca
y arrasar tantos males
y estrellarlos entre roca

No quiero ser el verdugo
gue de sangre mancha el mundo
y arrancar corazones
gue amaron la justicia
y arrancar corazones
gue buscaron la libertad

Yo quero ser el hermano
gue da mano al caido
y abrazados férreamente
vencer mundos enemigos
y abrazados férreamente
vencer mundos que oprimen

Fuga

¢ Por qué vivir de engafnasolita

de palabras que segregan veneno?
Acciones que martirizan al mundo
jay! solopor tus caprichos dinero
jay! s6lo por tus caprichos riqueza.
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EL HOMBRE

RANULFO FUENTES ROJAS
Transcripcién: Amadeus Tabra Yahuana

Andante J:Tf

G Ffm D A D F& Bm
f 4 \ E - o — i

De - ro-di-llas  he-chas lla - ga que se pos-tra al__ ti-ra - no

G Ftm D A D F§7 Bm

O 4 %
[y

De - ro-di-llas  he-chas lla - ga que s¢  pos-tra al__ ti-ra - no
Bm D Bm

f) u

e 18

s s B

o it v v * —

Y quie-to ser como el vien - o que re-co-rre con ti-nen - tes
G 3 Fim D A D F# Bm

y a-rra-sar tan-tos ma - les es-tre - llar-los en__ wre ro - ca
G Fém D A D Fi7 Bm
4
)

Yy a rra sar lan los ma les Yes-tre - llar-los en__ (rero -

A
Bm D Bm D A D D A7D

No quie-ro ser el ver-du - go que de san-gre man che elmun - do

Amadeus Inti lllapa
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G Fidm D A D F# Bm
r— — %_m
I - i - T & T \ [5) ) )
o 7~ I W \ — &} e
I A—— 1 T /A — 3 X%
I 3 j }
) ~ A ;
y a-Tran-car  co-ra - 70 nes que a - ma-ron la jus - i - cia
G j Fém D A D F#7 Bm
ey & > T - = i '3 ) ) )
& (Yo e ] — - -~ J )
- nes que bus - ca-ron la li - ber - tad
Bm D Bm D A D D A7D

yo quie-ro ser el her-ma - no que da ma-no al ca-i - do
G Fim D A D F# Bm
1
. a
y a-braza-dos fe-rrea-men - te ven-cer mun-dos ¢ ne-mi - gos
G F#m D A D F#7 Bm
n ot I 153 [ &3 A ) ] | I [ & ]
. | s I\ & [ eF | ] —q | e— | - I 4 ]
| — 8% £ ]
o — < .
y a- braza-dos fe-rrea-men - tc ven-cer mun-dos que o - pri - men
D Bm D G 3 Fém D
f) 4 o —
" 17N I N ) 1) ) —1 T b 1€ T Te»
Ao i —— q_’—'_j Ty [hy P — o o o
S : | i —H-8 i — i e
- 1 _ —— —
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@ Por-qué vi-vir deen - ga-fos cho-li - fa de pa-la-bras que se - gre-gan ve-ne - 1o
A7 D A Bm D A D D F# Bm
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-
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fdyg BT e e g 1
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) =7 4 4
. . . . w
ay so - lo por tus ca- pri - chosri - que - za pri - chosri-que - za



252

6.2.2 Estructura
6.2.2.1Estructura y letra
PERIODO MUSICAL | i PRIMERA ESTROFA

Frase musical A- 4 compases, de 12 pulsos
Yo no quiero ser el hombre semifrase al un motivo
gue se ahogen su llante semifrase a2 un motivo

Frase musical Bi 8 compases, de 9 pulsos
De rodillas hechas llaga semifrase b1 un motivo
gue se postra al tiraro semifrase b2 un motivo

Frase musical B 8 compases, de 9 pulsos
de rodillas helsas llaga semifrase bli un motivo
gue se postra al tiraro semifrase b2i un motivo

PERIODO MUSICAL II T SEGUNDA ESTROFA

Frase musical A- 4 compases, de 12 pulsos
Y quiero ser como el viento semifrase al un motivo
gue recorre continerge semifrase a2 un motivo

Frase musical Bi 8 compases, de 9 pulsos
y arrasar tantos males semifrase b1 un motivo
estrellarlos entre roca semifrase b2 un motivo

Frase musical BT 8 compases, de 9 pulsos
y arrasar tantos males semirase b1l un motivo
estrellarlos entre roca semifrase b2 un motivo

PERIODO MUSICAL Il T TERCERA ESTROFA

Frase musical A- 4 compases, de 12 pulsos
No quiero ser el verdugo semifrase al un motivo
gue de sangre mancha el muado semifrase 27 un motivo

Frase musical Bi 8 compases, de 9 pulsos
y arrancar corazones semifrase b1 un motivo
gue amaron la justicia semifrase b2 un motivo

Frase musical Bi 8 compases, de 9 pulsos
y arrancar corazones semifrase bli un motivo
que buscaron la libertad semifrase b2i un motivo



PERIODO MUSICAL IV T CUARTA ESTROFA

Frase musical A- 4 compases, de 12 pulsos
Yo quiero ser el hermano
gue da mano al caido

Frase musical Bi 8 compases, de 9 pulsos
y abrazados férreamente
vencer mundos enemiges

Frase musical B 8 compases, de 9 pulsos

y abrazados férreamente

PERIODO MUSICALY TA FUGADO
Frase musical C- 6 compases, de 10 pulsos

¢ Por qué vivir de engafios, cholita8emifrase cI un motivo
¢ de palabras que segregan venens@mifrase c2 un motivo

Frase musical Di 9 compass, de 16 pulsos

Acciones que martirizan al mundo semifrase d1 un motivo.

semifrase al un motivo
semifrase a2 un motivo

semifrase al un motivo
semifrase a2 un motivo

semifrase bli un motivo
vencer mundos que oprimen semifrase b2i un motivo

jay! solo por tus caprichos dinero semifrase d2 un motivo
jay! sélo por tus caprichos riqueza semifrase d2’un motivo

La fuga se repite dos veces con la misanatidad de pulsos, frases y semifrases,

varia ®lo la semifrase final, m7’, que da énfasis al cierre.

Si bien el tema es cantado, la cancién cuenta con frases recitadas en momentos

especificos de la cancidén. En esta version encontraremos despugsgimbia estrofa, la
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f r a soauierofser el verdugo que de sangre mancha el mundo, yo quiero ser el hermano

quedalamanoalcaido, que es parte de | a
6.2.2.2 Estructura formal
Estrofa: Periodo ternario asimétric®e repite 4 veces.
FRASES COMPASES PULSOS SEMIFRASES

A 4 12 (9) ali a2

mi

S ma

etra
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8 9 (1) bli b2
B’ 8 9 (1) bl'i b2’

Fuga: Periodo binario asimétrico. Se repite 2 veces.

FRASES COMPASES PULSOS SEMIFRASES
C 6 10 cli c2
D 9 16 dli d27 d2

6.2.2.3Distribuci -n sil 8bica de nEI Hombr eo

La distribucién sildbica es la relacién entre la lirica y la melodia, la ritmica verbal
(de silabas y palabras) y la ritmica musical (figuras musicales). En la mayor parte de la
cancion, el compositor Ranulfo Fuentes redakalltimas 8abas de las palabras y no
necesarianmge la acentuacion propia de la lengua espafiola. Las melodias son en su
mayoria silabicas, cada silaba corresponde a una nota musical, no utiliza varias notas para
una sola silaba, en la mayor partease\versos usa notas distintas para cada silaba, pero en

la fuga hay més repeticién de notas plabs.

Por otro lado, en la pronunciacion se da, aunque en menor medidad, la unién de dos
silabas para una sola nota. Segun la investigadora Chalena Vasfjyemn(su analisis de
El Plebeyo esta formula corresponde a la fonética del castellano usado en Lima. Fuentes,
tras la muerte de su padestuvo,delos 13 a los 20 afipen la capital. El autor recurre

constantemente a las semifrases o versos @ttosilcomo parte de su propuesta poética.
El Hombreempieza con una negacién, descrita asi:

FRASE Ay Bi Estrofa |
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A: Yo no quiero ser el hombre (8), que se ahoga en su llanto (9)

B: de rodillas hechas llaga (8), que se postra al tirano (8)

La frase Atiene dos semifrases asimétricas, cada semifrase se encuentra en dos
compases, de cuatro pulsos cada uno, las hemos dividido con comas. En la semifrase a2,
encontraremos que el autor ha unido dlzdas en una sola nota dgise,ai hoiga,
siendo la exgacion. Por ello, en la smal y smal’, encontramos la misma cantidad de notas,

pese a que hay en la sma2 uitebs mas.

En la frase B, encontramos dos semifras@bisamente simétricas, en donde b1,
contiene la misma letra, por entiemisma cantidad dslabas que b2, distribuidas en la
misma cantidad de sonidos. Asimismo, B’, contiene la misma letra, pero una melodia con
variaciones a la B.

El autor, en estas frases en las que presenta el tema en primera persona, niega lo que
no quiere ser como hombrg) sumiso ante el tirany repite la frase B’, reafirmando lo
mismo. Recordemos que el autor tiene una posicion ideoldgica de izquierda, sector en
donde es frecuente escuchar frases popul ari
rodill aso aeanfimergquedei pi e dJaempexalatahcids, 6. As?2
toma una posicion ante el abuso o lo injusto.

En la frase A, encontramos un @mbito amplio de 11na, de fa3 a si4, siendo este fa3,
la nota méas graveeda obraAsimismo, en la frase B| si4 sera la nota mas alta y re4 la
mas baja. En la B", encontramos una cuspide, cuando repite la fiagehe lla i gas,

para reafirmar el mensaje y el dolor.
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FRASE Ay Bi Estrofa Il

Y quiero secmo el viento (9), que recorre continentes (8)

Y arrasar tantos males (8)drellarlos entre roca (9)

En Ay B, encontramos frases asimétricas. En las smal y sma2, encontramos
asimetria, pero la misma cantidad de notas, la pafiebrad, ha sido cantada como una
sola silaba. En la frase B, encontrarsesiifrases asimétricas con distinta letra y melodia,
la smb1 con ocho silabas y ocho notas y b2 con nueve silabas y ocho notas. Este verso
afirma lo que si quiere ser como hombre, poéticamente habla de ser como el viento para
recorrer los continentes y dza con los males, estrellandolos en una roca. Aqui hay dos
temas muy importanteana, el principio de la universalidad, el internacionalismo y la
solidaridad en contra de los males, entendiéndose como algo comun entre los ypueblos
luego,la accion de gtrellarlos entre rocas, o sea transformarlos mediante la fuerza.
Recordemos quei bien el tema es univershhy dos hechos concretos de injusticia que lo
inspiran, la matanza de estudiantes en Ayacucho y la guerra denviethdecirla
historia de presion del hombre por el homblemismo que eparte de la propuesta

tematica @ la cancion
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FRASE Ay Bi Estrofa lll

No quiero ser el verdugo (8), que de sangre-oiimundo (9)
y arrancar corazones (8), que amaromigia (8)

y arrancar corazones (8), que buscaron la libertad (8)
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En este periodo encontramos mayor simetria silabica, casi en todos los motivos
ocho silabas correspondiente a ocho ngtakm1 que ha juntado nueve silabas en ocho
sonidos, aprovechdo las vocalesbiertasia 0 y feo, en donde ha pr e
la e, para juntarlas en una sola, tienen familiaridad spyp@@pularmente se suele hablar

asi (esaltadan negrita).

La acentuacion de las palabras cae en la ultima silabacargadas, pero dentro
del habla de la lengua espafiola practicada en el Peru, no le corresponde esa acentuacion.
Esta particularidad tienen que ver con la acentuacién del tiempo a tierra y tiempos fuertes
en el canto, es decir en la acentuacion prevalédedamelodica enahde las palabras se
acomodan a la acentuacion de cada motivo y semifrase. Eleutarfrase A reitera
como en el primer periodo, lo que no quiere ser como horabra frase B asevera y
continda el discurso, que no quiere ser cémsajue arrancan los corazones que buscan
libertad y justicia. En este periodo, a diferencia del perido | y Il, vemos que el autor hace
una leve variacion de la letra, en donde en la smb2, habla de la justicia y en la smb2’,
habla de la libertad. En lanb1", repite la misma letra de la smb1l, pero aqui el autor

llegara a un climax con un re5, dando mayor énfasis a lo que esta confesando.

En esta estrofa todas las semifrases cuentan con ocho notas musicales,
correspondientes a ochitedas, con la excepi de la sma2, que tiene nueve silabas)

donde se han juntado dos en ursgltadagn negrita).
FRASE Ay Bi Estrofa IV

Yo quiero ser el hermano (8), que da mano al caido (8)

ya brazados figa mente (10), vencer mundos enemigos (8)
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ya brazados & amente (10), vencer mundos que oprimen (8)

En la estrofa Il el autor hablara otra vez de lo que no quiere ser como hombre y en
la 1V, de lo que si quiere ser. En la mayor parte de las semifrases predomina un total de
ocho d$labas. En la estrofa Ill y INsurge una variacion en la letra, en donde b2", ya no
tendran la misma letra que b2, es la variacion en la repeticion de la letra, en la que

complementa mas el mensaje que el aotioda.
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En la estrofa IV encontramos encontramos también ocho notasmpdrases, pero

se han juntado hasta dos silabas para calzar en dicha cantidad de notas (en negrita).

En la IV y ultima estrofa, encontramos la smb1l y smbl", que contienen diez silabas

y la smb2 y smb2’, que contienen ocho silabas.

En las estrofadll y IV volvemos a encontrar la dualidegpresentadan primea
personaexpresado primerdo que no quiere ser (Ill),yuego,lo que si quiere ser (IV).
Asi, en la tercera estrofa hallano quererser un verdugo. En la cuarta estrofa, dir4 que
quiere seel hermano. Aqui, encontramos el simbolo de mundos como el de una realidad
sistematizada, como una estructura de injusticasgnesste momento, en el cierre de las
estrofasque el autor habla ya no en primera persona, sino en colegtigbrazados
férreament@vencer esas realidades. Otra particularidad es la influencia vallejiana, que
cierra con un mensaje similar algeema Misai Ent onces todos | os hon
le rodearon; les vio el cadaver triste, emocionado; incorporése lentamémtz,Gaal

pri mer hombre; ech-se a andar o.

Una generalidad en las semifrases, es que todas cuentan con ocho notas, pero
existen algunas excepciones en las que el autor ha juntaditatdas por nota, para que

encajen en los versos.
FUGA: CyD
C: ¢ Por quéivir dengafioscholita (11)
de palabras que segregan veneno? (11)

D: Acciones que martirizan al mundo (11)

jay! solo por tus caprichos dinero (11)
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jay! sélo por tus caprichos riqueza)11

Encontramos como generalidad una uniformidad dédlafias correspndiente a 11
notas musicales, con excepcion de la smcl, en la que encontramos en diez notas y once

silabaqresaltadas en negrita).

La fuga empieza con una pregunta, le canta a la mujer, popularmente y de manera
afectiva comdicholitad fi¢,por qué vivir d engafigscholita, de palabras que segregan
veneno®Aqu2? habla de | a Apal abraodo, como un eng
negativo, teniendo en cuenta que en ella se encuentra un discurso o una posicién externay
opuesta a la suya, que no le aporta gesecha con esa pregunta. En la frase siguiente
complementa la idea, de la palabra, el disgyr®@mo consecuencia las acciones que
acaban dolorosamente con el mundo y que tienen como justificacion el dinero, la riqueza,
planteados como caprichos,timando asi un discurso y una accion del poder, de la
moneda, de la riqueza, por ende quienes la afioran. Una vez mas aqui hay un
planteamiento idelédgico, en el que el autor se opone a la avaricia humana, lo cual es

consecuente con su posicion politica.

Como hemos apreciado, el autor ha ordenado las frases, semifrases, motivos y las
silabas de manera bastante meticuosa y cuidada, para lograr unifptosdadmentos en
los que encontramos métabas que notas, o0 mas figuras musicales, se dan con la

intencion de acomodar las ideas discursivas de la letra.
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6.2.3 Anadlisis ritmico

La melografisse ha escrito de acuerdo a la percepcion de la acentuacion de las
frases, las acentuaciones instrumentaletetalles del intérprete al cantar cada motivo y
semifrag. Los compases de 1/4, se han escrito en 2/8, siendo asi subdidivido tedricamente.

En la masica andina peruasa dan cambios de compases en la composicion.
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Una estructura similar se repite en las tres estrofas, con variaciones muy
imperceptibles, qupueden estar asociadas a la intencionalidad e interprethaion.
composiciérestd en movimiento andante. En el segundo pulso encontramos al saltillo sin

excepcion en todas las semifrases de las cuatro estrofas.

En la smal encontramos variaciones en lasrolestrofas, teniendo en comun el
primer pulso y segundo pulstmon una sincopa y un saltillo, respectivamente. En el tercer
pulso podemos apreciar dos corcheas de la Il a la IV estrofa, en la | encontramos una
galopa invertida ligada al saltillo, lo dugenera también ocho pulsos, en donde se

distribuyen las notas.

En todas las semifrasa2 encontraremos uniformidad en las figufamicas, con
excepcion de la dltima nota que faala duracion entre una negra (Il y 1ll) y una negra con
punto (1 y IV),lo queno esnecesariamente intencionah factor puede se&l manejo déa

retencion de aire, ya que en todos los casos es un cierre de frase.

En las semifrases b1l encontramos que los cuatro periodos son distintos entre si, solo
tienen en comun el segumgulso y en mayor medidal cierre de semifrase que es 1

corchea, a excepcion de la primera estrofa que es una negra.

Las semifrases b1l son similares a las semifrases b1, por la letra y parte de las notas,
pero ritmicamente son disntintas. Aqui teneemsomun en todas las estrofas de la
smbl el segundo y tecer pulso, con un saltillo y dos corcheas. La segunda y tecera estrofa

seran iénticas ritmicamente.

En las semifrases b2, encontramos que se tiene en comun el segundo y tercer pulso

que da pie atierre de la semifrase con un saltillo ligado a una galopa invertida, es un pie
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ritmico clave para cerrar la idea ritmica.

Encontramos quealsmb2” es ditinta a la smb2 en algunas notas musicales y figuras
ritmicasy en la Il y Il estrofa, también en letra, ya que el autaro repite la misma letra
al finalizar la frase B’". En todas las smb2” encontraremos las mismas figuras ritmicas, con
una leve variacion en la estrofa lll, donde el autor resalta con dos corcheas, acentuando la
palabraflibertacd yano sera el saltillo ligado a la galopa invertida en donde la palabra
flibertad hubiese empezado en el aire, de esta manera la p@labread esta mas

atenuada.
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Periodo musical Vi Fuga
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Aqui encontraremos mayor uniformidad, con variaciones solbgimeer pulso

por la cantidad de silabas utilizadas en la melodia. Para empezar dicha frase solo contamos
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con dos silabag;Pori qué..?, adiferencia de la estrofadl, lll y IV, en lagque

encontraremos tres silabas: | (deail a é ) , icioineg( & (ayi soi 10).

Casi el total de la fuga tiene una silaba por nota (11 x 11), a excepcion de la smcl,
en donde lasikbasde-engafos, se han juntado en una sol ¢
es en esta misma semifrase en donde el primer pulso tersdlabas y dos notas

acomodandose asi, 11 silabas en 10 notas musicales.

En la smd2’, correspondiente a la segunda repeticién, encontraremos la misma letra,
melodia variantey ritmicamente, cambiara el primer pulso de una sincopa a una galopa,

siendo efa Ultima la que le dara el pie a la semifrase de cierre del tema.

6.2.3.1Figuras ritmicas

Tablal5
Figuras r2tmicas en AEI Hombreo
Figura ritmica Periodo | P.1 P. 1 P. IV -1V Fuga IV
Sincopa 4 3 5 6 18 12
Saltillo 6 6 6 6 24 10
Galopa 2 - - - - -
Galopa invertida 4 3 1 2 10 -
2 corcheas 2 3 5 4 14 12
Negra 4 3 2 9 10
Negra con puntillo 1 1 2 1 5 -
Corchea 1 3 5 3 12 -
Tresillo - 3 1 - 4 4

Hay un total de 146 pulsos. Cada semifrase de las estrofas contiengulsatsola
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misma cantidad de pulsos y figuras ritmicas en cada estrofa. En el caso de corchea, negra 'y

negra con punto, aparecen como finales de casa yrasesomplet&l pulsocon silencio

El saltillo es lo més predominante, se encuentra en el seguihgb de cada
semifrase, en las estrofas y en la fuga en el tercer pulso. En el segundo pulso de la fuga

veremos el de una sincopa.

El saltillo aparece 34 veces enadd melografia6 en cada estrofa y 10 en la fuga
y ocupa una negrée sigue la sinmpa que aparece 30 veces, 18 en las estrofas y 12 en la
fuga. En menor medida aparecera la galopa, dos veces en las estrofas, cuatro tresillos en las
estrofas, donde tres corresponden a la estrofa 1l y dos.&alH fuga también

encontramos cuatroesillos.

Como inicio de semifrases encontramos 24 sincopas de 34 semifrases, 18 de ellas
en las estrofas y seis en la fuga. Como cierre de semifrases encontramos con mayor
frecuencia la negraue aparece un total de 19 veces, en 34 semiflademasremos
algunas negras con punto y corcheas que aparecen indistintamente, ello por la

interpretacion, intencion del aufarno necesariamente conscientes.

Dentro de cada estrofa, cada semifrase varia entre si respecto a las figuras ritmicas.
En la fuga enontraremos mayor uniformidad en relacion a las figuras ritmicas por
semifrasesa partir del segundo pulso, con excepcién del segundo sistema que varia su
segundo pulso respedid resto. Los primeros pulspde los dos primeros dos sistemas,
varian a dferencia de los que continGan, en el primer pulso vemos dos corcheas, esto

debido a la letrapor-que) el segundo sistema vemos un trescillo y en el resto sincopas.
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6.2.3.2Motivos ritmico-melddicos

Periodo 1T A,ByB’





















































































































































































































































































































































































































































































































































































































