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RESUMEN

La investigacion tuvo como objetivo general conocer como se desarrolla la
identidad cultural a través de una propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia en
estudiantes de quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. Metodologicamente, se
adopto6 un enfoque cuantitativo con un disefio no experimental y un nivel no descriptivo.
La poblacion estuvo compuesta por 180 estudiantes de quinto grado, y la muestra incluyo
a 20 participantes, a quienes se les aplicd una encuesta mediante un cuestionario. Los
resultados muestran que la identidad cultural de los estudiantes presenta un desarrollo
positivo, evidenciado por un 55 % de valoraciones favorables; sin embargo, un 40 % de
los estudiantes se mantuvo en una valoracion neutra. Se concluye que la identidad cultural
de los estudiantes muestra un desarrollo en progreso, aunque no homogéneo en todos los
casos. Como sugerencia, se recomienda implementar propuestas artisticas mas creativas
que fortalezcan las valoraciones positivas en la identidad cultural de los estudiantes.

Palabras clave: Identidad Cultural, propuesta artistica, marinera nortefia.



ABSTRACT

The general objective of the research was to find out how cultural identity
develops through a scenic proposal inspired by the northern marinera in fifth grade
students of primary education at the C.E.P.D. Methodologically, a quantitative approach
was adopted with a non-experimental design and a non-descriptive level. The population
was composed of 180 fifth grade students, and the sample included 20 participants, who
were surveyed using a questionnaire. The results show that the cultural identity of the
students presents a positive development, evidenced by 55% of favorable evaluations;
however, 40% of the students remained in a neutral evaluation. It is concluded that the
cultural identity of the students shows a development in progress, although not
homogeneous in all cases. As a suggestion, it is recommended to implement more creative
artistic proposals that strengthen positive evaluations in the cultural identity of the
students.

Keywords: Cultural Identity, artistic proposal, northern seafaring.



I. INTRODUCCION

La identidad cultural es un proceso que se forma y fortalece a lo largo de la vida
del ser humano. Sin embargo, también puede perderse o no desarrollarse adecuadamente
debido a factores como el desconocimiento o la falta de empatia. Esto se relaciona con el
proverbio de autor desconocido: “Nadie sabe lo que tiene hasta que lo pierde”, célebre
por recordarnos que las personas, muchas veces, no reconocen el valor de lo que poseen
hasta que lo pierden.

Un aporte importante es el de la Asociacion de Psicoterapia Sistémica
Transcultural Terapias Sin Fronteras (2019), que sefiala que, durante la adolescencia (de
los 10 a 19 afios), los individuos enfrentan un proceso de construccion y disputa interna,
lo cual puede generar confusién. Esto ocurre porque el adolescente se encuentra inmerso
entre su cultura de origen y otra cultura que evoluciona con el tiempo, ya sea por la
modernidad u otros factores. En este contexto, la busqueda de un sentido de identificacion
y pertenencia puede generar incertidumbre.

Por lo tanto, es fundamental que, desde una edad temprana, se identifiquen y
presenten propuestas creativas que fomenten el interés por conocer y construir una
identidad cultural solida.

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo conocer la identidad de
los estudiantes de quinto grado de educacién primaria a través de una propuesta artistica
inspirada en la marinera nortefia. Para realizar este estudio con mayor precision, se
consideraron como dimensiones: el autorreconocimiento, la ascendencia y el sentido de
nacion.

La investigacion se estructura en cuatro partes. El primer capitulo aborda el
planteamiento del problema, donde se desarrolla la delimitacion, los antecedentes, las

teorias y los conceptos que sustentan académicamente el contenido de la indagacion. La
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segunda parte se centra en la metodologia, presentando el enfoque, el disefio, la poblacién
y la muestra, el instrumento, la descripcion de la variable y sus dimensiones, ademas del
tipo de procesamiento de los datos. En la tercera parte se presentan los resultados junto
con su analisis correspondiente, basado en el cuestionario aplicado. Finalmente, el trabajo
expone la discusion, las conclusiones, las recomendaciones y las referencias, para luego

cerrar con el apéndice.
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1.1. Descripcion del problema

La humanidad se encuentra en un proceso evolutivo que avanza cada vez mas
rapido, lo que da lugar a nuevos desafios y tensiones derivados de la globalizacién, la
migracion y el cambio tecnoldgico. Asi, la cultura y la identidad se ven expuestas a retos
cada dia. Como sefiala Alvarez (2016), “la cultura y la identidad estan expuestas a
elementos nuevos que se suman al entramado que se ha ido cimentando a lo largo del
tiempo, para mezclarse y dar lugar a nuevas cualidades culturales” (p. 5). Esta dinamica
forma parte natural del proceso humano.

Una encuesta realizada por la Coordinadora Nacional de los Derechos Humanos
del Perd (CNDH, 2023) revela un problema de identidad entre los peruanos y sefiala que
“el mayor numero de personas con menos informacion sobre ello se encuentra en Lima
Metropolitana, y pertenecen a un nivel socioeconomico medio y bajo” (parr. 6). Por lo
tanto, se observa que la dificultad para el reconocimiento de la identidad es mas
pronunciada en la ciudad, que sera el lugar donde se llevara a cabo esta investigacion.

En el articulo 2°, inciso 19, de la Carta Magna del Perd, se establece que todo
individuo peruano tiene el derecho a su identidad étnica y cultural. Ademas, se reconoce
que el Estado debe proteger y promover la diversidad étnica y cultural de la nacién. En
este sentido, la presente investigacion, realizada desde un enfoque educativo, tiene como
proposito impulsar este derecho y vigilar la responsabilidad del Estado, entendida como
un deber implicito que corresponde a todos los peruanos.

Un aspecto fundamental de esta investigacion es que la propuesta escénica,
inspirada en la marinera nortefia, se desarroll6 como parte de un proyecto educativo en el
marco de la celebracion del “Afio del Bicentenario de la consolidacion de nuestra
Independencia y de la conmemoracion de las heroicas batallas de Junin y Ayacucho” en

el Per. La situacion significativa del Il Bimestre del area de Arte del Centro Educativo
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Parroquial Diocesano (C.E.P.D.) “El Buen Pastor” plantea que los estudiantes deben
fortalecer su aprendizaje sobre las diferentes culturas, conociendo y afianzando su
identidad cultural. Para ello, es necesario que valoren las actividades civicas, religiosas y
artisticas, mostrando respeto y tolerancia hacia los demas. Por tal motivo, se realizo una
presentacion en el C.E.P.D. “El Buen Pastor” con los estudiantes de quinto de educacion
primaria. Dicha propuesta servird como antecedente para la evaluacion del cuestionario
que se aplicara.

Esta investigacion tiene como objetivo determinar como se desarrolla la identidad
cultural en los estudiantes de quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. “El Buen
Pastor”, a través de una propuesta escénica. Ademas, se busca examinar coOmo esta
propuesta puede relacionarse con el desarrollo del autorreconocimiento, la ascendencia y
el sentido de nacion, elementos esenciales para la formacion de la identidad cultural.
1.2. Pregunta general

¢De qué manera se desarrolla la identidad cultural a través de una propuesta
escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién
primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor?

1.2.1. Preguntas especificas

¢De qué manera se desarrolla la dimension autorreconocimiento a través de una
propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de
educacién primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor?

¢De qué manera se desarrolla la dimension ascendencia a través de una propuesta
escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién

primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor?
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¢De qué manera se desarrolla la dimension sentido de nacién a través de una
propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de
educacion primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor?

1.3. Antecedentes de la investigacion
1.3.1. Antecedentes internacionales

Gavidia (2021) realizé un trabajo de indagacion cuyo objetivo fue elaborar un
material didactico en el que compil6, compuso y adapto canciones de géeneros autoctonos
y mestizos, con el fin de fortalecer la identidad cultural en los estudiantes. Su enfoque
metodoldgico fue cualitativo y no experimental. La poblacion estuvo conformada por un
total de nueve profesionales, pero el muestreo se basdé en 100 unidades de encuesta.
Concluyé que el cancionero formulado constituye un aporte importante para los docentes
ecuatorianos, contribuyendo al fortalecimiento de la identidad ecuatoriana y garantizando
una experiencia memorable de aprendizaje.

Gobmez et al. (2021) desarrollaron un trabajo de investigacion en el que analizan
los factores de riesgo que inciden en la pérdida de identidad cultural de los joévenes
indigenas entre 12 a 18 afios de la comunidad Calefios del Resguardo Triunfo Cristal
Paez, en Florida, Valle. La metodologia utilizada por los autores se basa en una
investigacion cuantitativa de disefio no experimental, con una muestra de 20 adolescentes,
tanto varones como mujeres, entre 12 y 18 afos, pertenecientes a la comunidad Calefiitos
del Resguardo Triunfo Cristal Paez. La investigacion concluye que las culturas indigenas
han luchado para evitar la pérdida de su identidad. Ademaés, recomiendan la necesidad de
realizar proyectos orientados al fortalecimiento y valorizacion de las costumbres y
tradiciones de estos espacios culturales.

Sandoval y Checa (2019) llevaron a cabo una investigacion en la que

determinaron el grado de influencia que tiene la tecnologia, las redes sociales y otras
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culturas en la pérdida de identidad cultural de nifios y adolescentes de la Comuna
Chiguilpe, en Ecuador. En cuanto a la metodologia, utilizaron un enfoque mixto basado
en el método cientifico, con una poblacién aproximada de 349 individuos, entre nifios y
adolescentes, y una muestra de 20 personas. La investigacion concluye que, si no se toman
medidas para rescatar la identidad cultural de los Tsachila, esta podria desaparecer dentro
de 15 afos desde la fecha de la investigacion, quedando solo registros documentales. Por
ello, proponen la implementacion de programas y proyectos segun lo establecido en el
“Plan de Vida de la Nacionalidad Tséachila 2017 para preservar su identidad cultural.
1.3.2. Antecedentes nacionales

Parraga (2019) elabor6 una tesis en la que presentd una propuesta metodologica
basada en el uso de la danza de los negritos de Antioquia, con el objetivo de fortalecer la
identidad cultural en un grupo de estudiantes del tercer afio de secundaria. En cuanto a la
metodologia, la investigacion fue de tipo cuantitativo, con un disefio preexperimental y
un nivel exploratorio. La muestra estuvo compuesta por 34 estudiantes, y se aplicaron un
pretest y un postest. Los resultados del pretest mostraron un desempefio inferior al 50%
en las capacidades planteadas por la propuesta, mientras que, en el postest, 33 de los 34
estudiantes alcanzaron mas del 75% de las capacidades. Estos resultados sugieren que la
propuesta pedagogica basada en la danza de los Negritos de Antioquia fortalece la
identidad cultural en los estudiantes de tercero de secundaria.

Salazar (2023) presentd un trabajo de investigacion basado en un enfoque
cuantitativo y un disefio preexperimental. A través de un cuestionario de identidad
cultural, se observo que la propuesta educativa fue efectiva, ya que los resultados
mostraron que los estudiantes de quinto grado de primaria del colegio Don Bosco del

Callao fortalecieron su identidad cultural. En la prueba de salida, obtuvieron una media
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de 69 (81%), en comparacion con la prueba de entrada, que arrojé una media de 40 (47%),
lo que resulto en un incremento de 29 puntos, equivalente al 34%.

Rueda (2022) realiz6 un estudio en el que utilizd la marinera para promover la
integracion social, con el objetivo de obtener su titulo de segunda especialidad en folklore,
con mencion en danza. Su tesis se centra en explorar la relacion entre la marinera nortefia
y la integracién social. El enfoque adoptado fue cuantitativo, con un disefio descriptivo,
basado en su experiencia con la marinera. Concluye que la danza de la marinera nortefia
influye significativamente en la integracion social de los danzarines y profesores, asi
como en las personas que los rodean, como familiares, amigos y miembros de la
comunidad. A través del desarrollo de diversos talleres y clases en distintas instituciones,
la investigadora pudo constatar estas afirmaciones.

Rojas (2022) presentd una tesis sobre la identidad cultural aplicada a estudiantes
del V ciclo de una institucion educativa primaria en la region de Ucayali, con el objetivo
de obtener su titulo de Licenciado en Educacion Primaria. Desarroll6 un estudio
cuantitativo de disefio no experimental, cuyo propdésito fue determinar el nivel de
identidad cultural de los estudiantes. Para ello, dividio su trabajo en tres dimensiones:
Historia, Costumbres y Tradiciones, ademas de Cosmovision. Los resultados revelaron
que los estudiantes presentaban niveles bajos de identidad cultural. Segln los datos
estadisticos, 13 estudiantes (68.42%) se ubicaron en un nivel medio, mientras que 6
estudiantes (31.58%) se encontraban en un nivel bajo. A partir de estos hallazgos, se
sugirié que las autoridades y los docentes de la institucion consideraran esta investigacion

como base para diversificar el proceso curricular.
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1.4. Teorias y conceptos
1.4.1. ldentidad

Vaquerizo (2023) ilustra que “el concepto de identidad ... es complejo; para
simplificarlo podemos decir que es el conjunto de conductas, habilidades, creencias y
experiencias de vida que nos proporcionan una imagen consistente y coherente de una
misma” (parr. 1). Dicho de otro modo, la identidad es el autorreconocimiento que se va
obteniendo a traves del tiempo, lo que lleva a una construccion progresiva del perfil y de
coémo se observa uno mismo.

Segun Mendo (2013), el concepto de identidad requiere que el individuo
experimente diversas vivencias. En este sentido, la identidad estd en constante cambio.
Por ello, es fundamental promover la toma de conciencia para orientar este proceso de
manera positiva.

Unas palabras que resumen de manera atractiva la idea de identidad son las de
Jaramillo (2022), quien menciona que “el ser, estar, relacionarse, representarse e
identificarse” (p. 2) son mecanismos que permiten comprender y afianzar este concepto,
el cual, a lo largo de los afios, se vuelve mas complejo a medida que se incorporan nuevos
contenidos adquiridos por la humanidad.

Moreta (2017) explica que la identidad es un elemento definitivo en la educacion
de los educandos, ya que permite recobrar y promover la cultura, la lengua y los saberes
ancestrales. Por ello, se considera de suma importancia este tipo de investigaciones, que
orientan a los estudiantes en el desarrollo de su aprendizaje y formacion ciudadana.

1.4.1.1. Identidad Cultural. La identidad cultural en la educacién adquiere un
gran protagonismo, ya que desempefia un rol fundamental en potenciar y estimular los

valores culturales mediante actividades ludicas, creativas e innovadoras. Para comprender
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el concepto de identidad cultural, es necesario considerar su evolucion, ya que las
definiciones han ido cambiando a lo largo del tiempo.

De acuerdo con Molano (2008), “el concepto de identidad cultural se comprende
a través de las definiciones de culturay de su evolucion en el tiempo” (p. 69). Esto implica
que es necesario partir de los conceptos de identidad y cultura para entender este conjunto
de términos que, segun las necesidades y estudios del ser humano, han ido evolucionando.
Por lo tanto, abordar estos terminos resulta relevante para la investigacion.

Jaramillo (2022) comenta que la identidad es “un concepto en constante evolucion
desde la perspectiva de los cambios en las relaciones de pertenencia, formas de
representacion, deslocalizacién cultural debido a las tecnologias de la informacién y la
virtualidad, formas emergentes de cohesion social e identidades multiples” (p. 3). Esto
sugiere que la identidad esta en permanente transformacion, determinada por la manera
en que el individuo se involucra desde una perspectiva social y global, asi como por los
diversos factores que puedan surgir a lo largo de su vida.

Moreta (2017) explica que este término se fundamenta en la colectividad
transmitida de generacion en generacion como testimonio de un grupo social. Su
propésito es profundizar en el conocimiento de su cultura y definir la herencia identitaria.
1.4.2. Cultura

Para iniciar la descripcion de este término, se comenzara con la Real Academia
Espafiola (RAE, 2014), que define la cultura como un “conjunto de modos de vida y
costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una
época, grupo social, etc.”

Orduna (2003) sefiala que “todo aquello que, durante ese devenir historico, el ser
humano va creando, disefiando, produciendo ... se manifiesta como cultura” (p. 75). Por

otro lado, Fernandez (2020) explica que la “cultura no es un molde que configura las
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distintas formas de vida como una fotocopiadora gigante que continuamente produce
copias idénticas, sino un proceso, de modo que la cultura solo existe mientras dure la
actuacion y nunca puede quedarse fija o repetirse sin que cambie su significado” (p. 29).

Barfield (2000) afirma que la “cultura comprende aquellos rasgos humanos
aprendidos o que pueden aprenderse y que, en consecuencia, se transmiten social y
mentalmente mas que biolégicamente” (p. 183). Esto sugiere que la cultura no tiene un
origen bioldgico, sino que esta determinada principalmente por factores psicosociales,
como se detallard mas adelante.

Kuper (2001) expone la historia del término, sefialando que comenzé a surgir en
las discusiones de los intelectuales europeos del siglo XVIII. Explica que, en Francia e
Inglaterra, su origen proviene del término “civilizacién”, que denotaba orden politico,
mientras que la barbarie y el salvajismo representaban el caos y el desorden. Asi, el
concepto de civilizacién fue tomando fuerza, articulando la idea de que los grupos
sociales que mostraban superioridad eran considerados mas avanzados. De este modo, el
término fue evolucionando, asociandose al progreso material alcanzado por estas
sociedades.

Ademas, Kuper (2001) asegura que la cultura no es un asunto racial ni étnico, sino
que se acumula a través del aprendizaje. Es decir, no necesariamente los individuos
comparten la misma cultura debido a los lazos sanguineos. Esto puede observarse en la
vida diaria, ya que, por ejemplo, muchos habitantes de Lima, a pesar de tener ascendencia
andina, no siempre adoptan sus costumbres tradicionales; en su lugar, mantienen otras
referencias culturales. Por lo tanto, se considera relevante potenciar el conocimiento
cultural entendiendo la ascendencia de los individuos, lo que les permite comprender

mejor su entorno.
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Vallespir (1999) reafirma que la cultura se aprende y se transmite, indicando que
este término abarca tanto los aspectos materiales como los espirituales propios de una
sociedad.

Para concluir la idea sobre qué es cultura, Chamorro y Maldonado
(2017) sostienen que “es la fuente de saberes y vivencias que durante ¢l tiempo el hombre
va cosechando y nuevamente sembrando en sus descendientes, para formar un pueblo con
identidad” (p. 20). Esto permite comprender que la cultura es un proceso continuo que
guia a los individuos a través de distintos factores de la vida. Por ello, este trabajo de tesis
tomara como dimensiones el autorreconocimiento, la ascendencia y la diversidad cultural
para entender la identidad cultural de los estudiantes.

1.4.3. Autorreconocimiento

A lo largo de los afios, el ser humano ha evolucionado, lo que ha propiciado el
desarrollo de sus capacidades cognitivas como resultado de un proceso constante de
adaptacion. En este contexto, Lara y Pefia (2011) destacan que el autorreconocimiento de
la propia imagen es una capacidad inherente a los seres humanos, permitiéndoles
confrontar su propio reflejo.

Para ilustrar esta idea, los autores mencionan un experimento realizado con
animales, en el que se les desafié a enfrentarse a su reflejo. Este encuentro generd un
cambio en su comportamiento, ya que se trata de una experiencia poco comin en su
entorno natural. Estas reacciones mostraron similitudes con las conductas exhibidas al
encontrarse frente a otro individuo de la misma especie y sexo.

De este modo, se subraya la importancia del autorreconocimiento en el
fortalecimiento de la identidad, ya que permite a cada individuo comprender el valor que

posee.
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1.4.4. Ascendencia

Para continuar con la linea de la investigacion, se considera fundamental entender
la ascendencia y como esta se relaciona con la identidad cultural. A partir del analisis de
diversos documentos, se comprende que términos como raza, etnicidad, genes, linaje,
entre otros, estan interrelacionados y son clave para entender esta dimension en la
construccion de la identidad cultural. A pesar de que este contenido puede ser considerado
mediatico, se reconoce la importancia de generar ideas relevantes para la investigacion.

Puig (2023) comenta que, a partir de sus investigaciones y referentes
antropoldgicos, la ascendencia es un fenomeno bioldgico que influye en el
comportamiento y la identificacion del individuo. Ademas, sefiala que los genes
determinan el aspecto fisico de las personas, lo que permite identificar rasgos corporales
similares que facilitan la identificacion del linaje. También argumenta que el término
“etnia” resulta inapropiado cuando se utiliza en un contexto genético. De manera similar,
considera que la palabra “raza” no es adecuada, tanto por razones cientificas como
ideoldgicas, ya que no corresponde al término correcto. Concluye que “ascendencia” es
el término mas apropiado.
1.4.5. Sentido de Nacion

El concepto de nacién ha evolucionado de distintas maneras a lo largo de la
historia de la humanidad. Es por ello que resulta interesante analizar algunos de los
aportes realizados sobre este término. En primer lugar, es importante entender que cuando
se habla de nacion, se hace referencia a un conjunto de personas que comparten
caracteristicas en comun, tal como explican diversos autores.

Smith (1998) sefiala que, para comprender el concepto de nacién, es necesario
entender que, para que se pueda concebir como tal, debe existir un territorio histérico que

sea apreciado y defendido por una comunidad. Por lo tanto, se interpreta que una
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caracteristica clave al hablar de este término es el espacio en el que se encuentra el
colectivo, lo que permite la unificacion y el desarrollo de un sentido de pertenencia hacia
dicho lugar.

Badia (1975) comparte una opinién similar, argumentando que, originalmente,
esta expresion se referia a los individuos nacidos en el mismo lugar. Sin embargo, a lo
largo del tiempo, el concepto ha cambiado, ya que la migracion de habitantes de un
espacio a otro se ha vuelto mas comun. Este fendmeno trae consigo nuevos residentes que
se encuentran con realidades distintas, aunque esto no significa que dejen de desarrollar
un sentido de pertenencia hacia ese espacio, a menudo basado en caracteristicas
particulares. Ademas, Badia explica que las futuras generaciones, al ser miembros de la
comunidad, reinterpretaran y reconstruiran el legado recibido, lo que implica que su
sentido de nacion puede estar vinculado tanto al lugar de nacimiento como al de
migracion.

Contreras (2023) indica que, en la actualidad, el término nacion se concibe como
un conjunto de personas que se sienten unidas por una cultura comdn y que estan
organizadas bajo un mismo gobierno en un espacio delimitado. A lo largo de la historia,
los romanos utilizaron este término para referirse a conjuntos caracterizados por el uso de
signos culturales, el idioma o las formas de alimentacion, asi como por sus estructuras de
gobierno y organizacion politica. En la época medieval, las naciones se identificaban
principalmente por el lenguaje. Con el paso del tiempo, el concepto de nacion pasé a
incluir no solo la zona de origen o el espacio de residencia, sino también las caracteristicas
fisicas, culturales y el gobierno del grupo humano.

Por lo tanto, se comprende que un elemento relevante para el sentido de nacion es

el espacio comun compartido por los individuos. Sin embargo, también se afiaden otras
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caracteristicas, como el idiomay las particularidades fisicas o culturales, que permiten al
sujeto sentirse involucrado con una comunidad.
1.4.6. Propuesta escénica

Cuando se hace referencia a una propuesta escenica, se entiende como una idea
plasmada, en este caso particular de la investigacion que se esta desarrollando, en una
coreografia que ha utilizado diferentes insumos para su construccion desde el enfoque
estereométrico, planimétrico y simbolico de la danza.

1.4.6.1. Hecho folkldrico. Para comprender esta expresion, es necesario partir de
la idea de folklore, entendida como un conjunto de costumbres, tradiciones, rituales,
modos de vida, danzas, entre otros.

Romero (2012) senala que el folklore es “una combinacion de costumbres
culturales, de una determinada poblacion o etnia y de una determinada zona geogréfica,
que se mantiene a lo largo del tiempo y que es la base de su propia identidad” (p. 59).

Padrén (2010) explica que el folklore se refiere a un colectivo que maneja bienes
culturales, los cuales cumplen una funcién que evoluciona y se desarrolla dentro de sus
sociedades, transformandose de diversas maneras.

Alvarez (2017) sostiene que el hecho folkldrico constituye una base esencial para
el coredgrafo, ya que le proporciona los elementos necesarios para desarrollar su
propuesta. En este sentido, para comprender la propuesta escénica inspirada en la
marinera que se analiza en esta investigacion, es fundamental destacar que la danza,
especificamente la marinera nortefia, ha sido el eje central en su creacion.

1.4.6.2. Proyeccion desde el hecho folklorico. En la actualidad, el término
“proyeccion” se utiliza para describir este tipo de expresiones artisticas. Segun Vilcapoma
(2008), la proyeccion se refiere a la elaboracion artistica del hecho cultural de manera

consciente. En relacion con esta idea, Alvarez (2017) sefiala que dicho término describe
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la descontextualizacion artistica del hecho folklorico, ya que este se presenta en un nuevo
contexto, espacio y tiempo. Ademas, se destaca que, al incorporar herramientas técnicas
y sofisticadas en el proceso creativo, el resultado final tiende a reflejar un alto nivel de
desempefio artistico.

En este sentido, es esencial identificar los diversos tipos de propuestas escénicas
que existen en la actualidad. En su analisis sobre el hecho folklorico, Guerra (1989) lo
clasifica en cuatro niveles distintos.

Primer nivel: Foco folkldrico. Este nivel esta relacionado con un estado puro,
partiendo de la idea del rito, en el cual se establece que el ser humano mantiene una
comunicacion y relacion directa con su entidad superior, en la que cree. Es decir, no se
realiza con la intencién de ser observado, y se ejecuta en un tiempo y lugar previamente
determinado.

Segundo nivel: Actividad folklérica. La funcion principal de este nivel es permitir
que la actividad sea observada o aprendida por otros, aungque ya se desvincula de sus
contenidos originales. Sin embargo, se respeta el enfoque folkldrico, sin transgredir sus
principios ni violentar los valores que lo rigen.

Tercer nivel: Teatralizacion folklérica. Este nivel implica una estilizacion del
hecho folklérico, llevada a cabo mediante el uso de mecanismos técnicos que permiten al
coredgrafo o a los ejecutantes tomar ciertas licencias y libertades para modificar
composiciones, gestos, actitudes y otros elementos, sin alterar lo esencial de lo ritual y
ceremonial del hecho.

Cuarto nivel: Creacion artistica. En este nivel, el lenguaje folklorico se utiliza
como fuente de inspiracion, y los creadores basan sus ideas coreogréaficas y criterios
dancisticos en sus propios juicios, manipulando la tradicion seguin sus necesidades y

deseos creativos.
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En consecuencia, la propuesta escéenica presentada a los estudiantes de quinto de
primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor, con motivo de las fiestas patrias por el bicentenario
del Peru, se desarrollo desde el cuarto nivel de creacion artistica. Esta propuesta se inspira
en la marinera nortefia y en la cancién “Marinera del Bicentenario”, tomando como base
las letras de dicha composicion, asi como la estructura musical y coreogréafica de la
marinera.

1.4.6.3. La marinera nortefia. Hace mas de tres décadas, la marinera fue la
primera manifestacion artistica y cultural en ser nombrada Patrimonio Cultural Inmaterial
del Per(, ademas de ser proclamada como el baile nacional del pais. Este baile se
caracteriza por sus diversas variantes, que se desarrollan a lo largo de todo el territorio
peruano, desde el norte hasta el sur. En cada una de estas versiones, se refleja el cortejo
y galanteo del hombre hacia la mujer, en un juego de coqueteo en el que ambos
interactUan a través de movimientos que desarrollan un vinculo danzario dnico.

Iriarte (2007) sefala que “hoy la marinera se presenta como formas de baile
popular de pareja, suelta e independiente, de caracter alegre, en compas ternario y con
canto picaresco y amoroso” (p. 139). Esta expresion dancistica sigue vigente en la
actualidad, aunque es posible identificar una variedad de caracteristicas adicionales
presentes en sus diversas variantes contemporaneas.

Segun Isla (2012), la marinera nortefia destaca por su gran aceptacion musical, asi
como por su inagotable riqueza coreografica, diversidad y vistosidad. Ademas, se
caracteriza por el uso de marcaciones y desplazamientos definidos, simples y cortos, los
cuales se coordinan mediante el uso del pafuelo, la falda y el sombrero. Es también
notoria la gracia y coqueteria que manifiestan las mujeres al bailar, mientras que los

varones demuestran galanteria y picardia durante la ejecucion de sus movimientos.
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1.4.6.3.1. Marinera, danza o baile. Existen diversas posturas hoy en dia sobre
los términos “danza” y “baile”, los cuales describen las acciones que desarrolla el cuerpo
humano, connotando diversas significaciones. Por ello, es importante aclarar algunas
ideas sobre estos términos, ya que esta expresion cultural es una variable relevante para
la presente investigacion.

La RAE (2014) define “bailar’ como “ejecutar movimientos acompasados con el
cuerpo, los brazos y los pies” y “danzar” como “bailar, 0 ejecutar movimientos con el
cuerpo, los brazos y los pies al compas de una pieza musical”. Las diferencias entre ambos
términos son escasas, ya que ambos se refieren a movimientos del cuerpo, destacando el
uso de las extremidades. Un aspecto curioso en estas definiciones es que la palabra
“danza” se utiliza en la conjugacién del término “baile”, indicando la relacion entre
ambos conceptos.

Desde otra perspectiva, De Lucca (1983) explica estos términos en el idioma
aymara. Segln su interpretacion, “bailar” se traduce como thoqofia, y “bailarin”
seria thogori. En cuanto a la palabra “danza”, se refiere a una serie de movimientos
cadenciosos del cuerpo, siendo thogofia también la traduccion, y thogori la forma que
designa al “danzante”. Aqui se puede observar que, al mencionar “danza”, se afiade una
caracteristica clave: la cadencia, que implica la repeticion de movimientos al ritmo de la
musica.

Mujica (2009), en su investigacion ¢Bailar o danzar?, sostiene que, aunque ambos
términos se entienden como sindnimos, el término “danza” se asocia mas con actividades
sagradas o rituales, mientras que “baile” se refiere a una actividad no sagrada, mas
orientada al entretenimiento y al ambito cotidiano e informal.

Desde la antropologia, Barfield (2000) argumenta que la danza utiliza el cuerpo

dentro del tiempo y el espacio de forma creativa, encontrandose en un sistema cultural
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que refleja una estructura y significados de movimientos. Este enfoque propone un
analisis simbdlico desde lo cognoscitivo y afectivo, donde los movimientos y signos
tienen un proposito comunicativo.

No obstante, cuando se hace referencia a la marinera en diversos documentos, esta
es comunmente clasificada como “baile”, téermino que ha prevalecido, especialmente tras
su declaracién como patrimonio cultural inmaterial y baile nacional del Perd. Sin
embargo, Iriarte (2007), en su libro sobre la historia de la danza, clasifica la marinera
como una “danza amatoria”, un término que subraya su caracter dentro de las expresiones
culturales de Peru.

En resumen, aunque existen teorias que intentan diferenciar los términos “baile”
y “danza”, y a pesar de que su uso esta en constante evolucion, se entiende que ambos
términos estan relacionados y se emplean para referirse a la marinera, segun el contexto.
Por lo tanto, en esta investigacion se utilizardn ambos términos para describir esta
expresion cultural, reconociendo las sutiles diferencias que puedan existir entre ellos.

1.4.6.3.2. Antecedentes y origen. A lo largo de los afios, se han ido conociendo
diversas explicaciones sobre el origen de la marinera, las cuales se remontan a 1606,
cuando Santo Toribio de Mogrovejo critica los bailes de la zona norte del Peru, sefialando
que estos eran el resultado de la mezcla de diferentes expresiones culturales. En particular,
observad que se realizaban zapateos y bailes extremadamente excitables. Asi lo cita Diaz
(2012) en su libro Marinera y tondero.

Otro aporte de Diaz (2012) sefiala que, en cuanto a la trascendencia social, a partir
de 1810, los salones peruanos dieron origen a una danza llamada “zamba”. Con el tiempo,
esta fue evolucionando hacia otro término: la cueca. Eventualmente, durante la evolucion

de esta danza, se adoptd el nombre de Zamacueca. De esta forma, la marinera hereda este
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término de su antecesora, ya que en muchos escritos se observa la relacion entre ambas
expresiones.

Iriarte (2007) menciona que:

Varias danzas de las épocas coloniales y de los inicios republicanos eran parecida

y algunos tratadistas hasta siguen considerandolas como nacidas del baile negro

de vacunao ... Asi la zamacueca y Marinera eran casi lo mismo desde 1875 hasta

1900 aproximadamente (p. 153).

Esto sugiere una estrecha relacion entre ambos términos a lo largo del tiempo.
Esta perspectiva no es exclusiva de Iriarte, ya que existe la corriente africanista, que
sostiene que la palabra zamacueca proviene de “semba”, un término que hace referencia
a danzas de origen africano.

Por otro lado, Iriarte (2007) explica que el término marinera surgié gracias a la
creacion de puertos en el sur del pais. Fue durante la Guerra del Pacifico, con el aumento
de la popularidad del término “la chilena”, que “El Tunante” Abelardo Gamarra, escritor
y luchador social, propuso el cambio de denominacion a marinera, en homenaje a la
Marina de Guerra del Peru. Este cambio buscaba reivindicar un sentido de identidad
nacional durante tiempos de conflicto. En este contexto, se considera interesante cémo
una danza popular pudo fomentar la unidad y la identificacion de la poblacién. Asi, se
destaca la relevancia de utilizar esta danza para el analisis de la identidad cultural.

A medida que la cultura peruana crecia y surgian nuevas expresiones artisticas, se
desarrollaban distintas formas coreograficas. En este sentido, Espejo y Rebasa (2010)
indican que “para el costumbrista Romero, este baile colonial de los bozales y mulatos
fue madre de la zamacueca y abuela de varias subformas coreogréaficas peruanas, entre

las que se encuentra la marinera” (p.55).
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Aguilar (1989) afirma que a:

Fines del siglo XVIII fue Obispo de Trujillo Don Baltazar Jaime Martinez de

Compagnon. Este personaje recorrio toda su Didcesis que comprendia en aquel

entonces la Intendencia de Trujillo e hizo entre otros trabajos, recopilaciones de

musica y letra de canciones populares que servian para ejecutar bailes y danzas
del vulgo a los que se conocian como “bailes de tierra bajos” y “bailes o danzas

de tierra altos” llamados también estos ultimos “golpe tierra”. Estos bailes y

danzas vienen a corresponder: “Marinera Nortefia” y “Tondero”, respectivamente.

(p.23).

Se ha sefialado que se pueden encontrar diferencias en la forma de ejecucion entre
los bailarines de la marinera y el tondero. Mientras que en la marinera el pie se mantiene
mas pegado al piso, en el tondero los bailarines tienden a levantarlo més. Sin embargo,
en la actualidad, estas expresiones han evolucionado y se han adaptado a las necesidades
fisicas de los bailarines, asi como a las particularidades de cada comunidad.

A partir de estos antecedentes, se han desarrollado diversas teorias sobre el origen
y la evolucion de la marinera. Entre las principales teorias se destacan el origen espafiol,
el origen africano, y en una posicion mas débil, el origen peruanista.

Teoria hispanista. Esta corriente se inspira en las manifestaciones danzarias de la
cultura espafiola, particularmente en las danzas virreinales de salon como el minué, la
cuadrilla, el rigodon y la zarabanda. Estas danzas fueron copiadas por la servidumbre
durante la época colonial. De acuerdo con esta teoria, la marinera nortefia habria sido
recreada a partir de estas danzas.

Teoria africanista. En cuanto a esta corriente, existen numerosos relatos de
viajeros que interpretan lo que observaron en sus escritos, describiendo en varias

ocasiones una danza de corte lujurioso y exageradamente excitante. Diaz (2012), en su
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libro Marineray tondero, cita textos escritos por viajeros e investigadores que mencionan
esta caracteristica. Un defensor de esta corriente es Nicomedes de Santa Cruz, quien
sefiala que el término proviene del Kimbundu, un idioma africano, en el
cual semba significa  “saludo de ombligo” ycuque “baile”, derivando el
nombre Sembacuque hacia zamacueca y, mucho tiempo después, hacia marinera. De
esta forma, se establece que la marinera tiene sus origenes en el siglo XVI.

Teoria peruanista o autoctonista. Esta teoria sostiene que la marinera tiene sus
raices en las danzas prehispanicas. Luna Victoria, citando al musico y estudioso Josafat
Roel Pineda, sefiala que la zamacueca, antecesora de la marinera, proviene de la
terminologia quechua samay kuyqui, que se traduciria como “movimiento de
retorcimiento con gozo” o “retorcerse hasta morir o terminar el baile”.

Negros, indios, cholos y espafioles contribuyeron a la historia de la marinera. A
través de los afios, la danza ha evolucionado en su composicion, coreografia y vestimenta,
adaptandose a las necesidades de las comunidades sociales. Este proceso es posible
gracias a que el folklore es plastico, es decir, cambia y muta con el tiempo.

1.4.6.3.3. Estructura musical. La musica de la marinera ha adquirido gran
popularidad a lo largo del tiempo. Se escucha en eventos protocolares, festividades y otros
actos, y debido a su gran aceptacion, ha experimentado modificaciones a lo largo de los
afios. Por ello, hoy en dia se pueden encontrar diversas canciones con caracteristicas
particulares en cuanto a melodias, ritmos, duracion, entre otros. Las marineras pueden ser
tanto cantadas como interpretadas por banda.

La estructura musical de la marinera se organiza en tres fases bien definidas: la
introduccion, el paseo y la fuga, cada una de las cuales tiene subdivisiones especificas.
Isla (2012) realiza un analisis detallado de la mdsica de la marinera, clasificandola en

versiones basica, corta y larga.
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Introduccion. Se pueden identificar claramente tres momentos musicales

importantes, definidos por los instrumentos utilizados:

o Redoble de tarola o tambores y bombo.
o Instrumento de viento, siendo la trompeta el més utilizado
o Instrumentacion completa, que incluye saxofon, trombon, tuba, trompeta,

platillos, bombo, entre otros.

Paseos. Se dividen en la primera estrofa, un adorno musical conocido como
“dulce”, y la segunda estrofa. Cada estrofa consta de cuatro frases musicales; sin
embargo, algunas composiciones pueden variar en este orden o en la inclusion del adorno

musical “dulce”.

Fuga. En este momento, la interpretacion musical y dancistica toma mas impulso
y vivacidad, lo cual es facilmente reconocible al escucharlo. Durante la fuga, se utilizan
los zapateos y los trabajos llamados “coordinados”, que consisten en una secuencia
coreogréfica en la que la pareja ejecuta una serie de pasos ordenados, generando una

armonia en la composicion corporal.

Al igual que los paseos, la fuga puede constar de una, dos 0 mas estrofas,

dependiendo de la composicion musical.

Se dividen en tres partes: primera estrofa, adorno musical conocido como “dulce”
y segunda estrofa. Cada estrofa consta de cuatro frases musicales; sin embargo, existen

composiciones que pueden variar este orden o prescindir del adorno musical “dulce”.

1.4.6.3.4 Estructura coreografica. Principe (2017) describe la estructura del baile
de manera detallada, destacando que la musica es el pilar fundamental para determinar

los momentos clave de la marinera.
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Espera o introduccion. Es la primera etapa, en la que los bailarines intercambian
miradas y buscan captar la atencion del otro con movimientos sugerentes. Se expresan
coqueteria y elegancia mediante el uso del pafiuelo, el cuerpo y las expresiones faciales.
Este momento representa una “presentacion” mutua entre el varon y la mujer, siendo su

primer encuentro dentro de la danza.

Paseo y saludo. En esta fase, se ejecutan movimientos galantes, finos, picaros e
insinuantes por parte del vardn, mientras que la mujer se muestra coqueta, presumida y
esquiva. Ambos realizan un desplazamiento que simula un cambio de sitio, tras lo cual se
desarrolla un saludo inicial. Luego, al regresar de manera similar, se da un segundo
saludo. Este desplazamiento se conoce como la figura del “ocho”, debido al dibujo que

forma en el movimiento de los bailarines.

Coqueteos y careos. Aqui, se produce un acercamiento entre los bailarines. El
varon mantiene una actitud cortejante, invitando y “acechando” a la mujer, quien
responde con aceptacion y rechazo, alternando coqueteria y picardia. En esta fase, se
ejecutan figuras como empalmes, medias lunas y otros movimientos que reflejan la

conexion fluida de la pareja.

Fuga y zapateos. Esta etapa comienza con un fuerte revoloteo de los pafiuelos,
mientras la danza adquiere mayor intensidad. Posteriormente, los bailarines inician los
zapateos, mostrando destreza con los pies. Los zapateos tradicionales incluyen cepillado
simple, cepillado cruzado, punta y taco, y caballito. Esta fase constituye un contrapunto

entre el varon y la mujer, en el que ambos exhiben su habilidad para el zapateo.

Remate y fase final. Este es el climax de la danza, simbolizando el momento
decisivo del enamoramiento. La mujer puede aceptar o rechazar al varon. En la primera

cancion, el varén debe permanecer de pie, mostrando perseverancia. Al final de la
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segunda cancion, el vardn se arrodilla, en un gesto que simboliza su rendicién ante los

encantos de la dama.

1.4.6.3.5. Vestimenta. Al igual que el baile, la vestimenta ha experimentado
transformaciones a lo largo del tiempo. Ademas, dado que la marinera se practica en
distintas regiones del pais, la vestimenta refleja el contexto cultural de cada lugar. Sin
embargo, no se puede afirmar que esta danza solo pueda ejecutarse con atuendos
especificos. Por el contrario, en cualquier fiesta o reunion, independientemente de como

estén vestidos los participantes, es posible interpretar esta expresion danzaria.

Por otro lado, la vestimenta tradicional puede variar dependiendo de si se trata de
prendas de uso diario o de gala, y segun el lugar de procedencia que se desee representar
en el estilo del baile. No obstante, debido a la influencia de la modernidad, muchas de
estas prendas ya no se utilizan de forma cotidiana, incluso en las regiones donde tienen
su origen. En este sentido, Castro (2020) sefiala que no existe una vestimenta ni accesorios
estrictamente necesarios para bailar marinera, haciendo referencia a momentos
espontaneos donde los bailarines interpretan esta expresion cultural en fiestas populares

u otras ocasiones donde la marinera esté presente.

Sin embargo, el mismo autor destaca que en los concursos de marinera nortefia, a
los participantes se les exige utilizar un atuendo que represente al personaje que interpreta
la danza y la coreografia. Por tanto, el uso de prendas especificas se vuelve un elemento

esencial en este contexto.

En el marco de esta investigacion, resulta relevante profundizar en los detalles
sobre las prendas y accesorios que forman parte de la ejecucion de la marinera nortefia,
ya que estos elementos contribuyen a enriquecer la comprension de esta expresion

cultural
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1.4.6.3.6. Vestimenta de mujer. La vestimenta de la mujer en la marinera puede
clasificarse de la siguiente manera:

o Dediario: consiste en una falda y un camison, ademas de ropa interior que
incluye una enagua o fustan.

o De fiesta: se compone de una falda y una blusa adornadas con maultiples
accesorios, ademas de ropa interior/enagua/fustan.

Estas prendas varian segun la region, adaptandose en detalles como los acabados
y los disefios.

Ademas, para realzar la belleza de la bailarina, se utilizan accesorios como:

o Dormilonas o lloronas, pendientes de media luna o pavas.
o Guardapelo o camafeo colgado al cuello, con o sin collar.
o Pajilla “tembleque”.

» Peineta pequefia.

El peinado también es un elemento clave, pues aporta un complemento visual que
destaca durante la ejecucion del baile. Segin Aguilar (1989) y Espejo y Rebaza (2010),
las siguientes descripciones reflejan las tradiciones asociadas al estado civil de la mujer:

« Soltera: lleva dos trenzas, una hacia atras y otra hacia adelante.
o Casada: las trenzas se unen en las puntas.
o Viuda: las trenzas se llevan sueltas y peinadas hacia atrés.

Ldpez (2018) agrega que otros accesorios, como flores o tocados, suelen colocarse
sobre la cabeza. Por tradicion, estas flores se situan siempre al lado izquierdo de la
bailarina e incluyen especies como claveles, geranios, entre otras.

Finalmente, es importante mencionar que, dependiendo de la zona que se
representa, las mujeres también pueden usar complementos como canastas, sombreros,

chales, plantas o flores para completar el atuendo.
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1.4.6.3.7. Vestimenta de vardn. Lopez (2018) sefiala que los hombres suelen
vestir un terno, compuesto por tres piezas: pantalon, chaleco y saco, considerado como
prenda tipica dominguera. En algunas ocasiones, se prescinde del chaleco, pero siempre
se mantiene la camisa como prenda esencial.

Otras prendas y accesorios destacados son:

« El poncho: utilizado cotidianamente para protegerse del viento o la lluvia,
su color y material varian segun la region.

« El pafioldn o pafiuelo grande: se lleva alrededor del cuello, colocado sobre
el saco o poncho. Su funcion es proteger del polvo o arena y, durante el
baile, es un accesorio decorativo.

o Lafaja: tejida y disefiada con los mismos materiales que el poncho, suele
presentar rayas horizontales o un color solido.

o EI sombrero: de ala ancha, usado para protegerse del sol o la lluvia.
Durante el baile, se convierte en un elemento decorativo y acompafiante
de la dama.

o Los zapatos: generalmente negros, aunque algunos bailarines hoy en dia
optan por no usarlos, dependiendo del estilo que desean representar.

o El pafiuelo: indispensable e insustituible, este accesorio es clave para la
comunicacion entre la pareja durante la danza. Es utilizado por ambos
bailarines, consolidando el carécter distintivo de la marinera como un
“baile de pafiuelos”.

1.4.7. Derechos culturales
La Organizacion de las Naciones Unidas (ONU, 2009) define el derecho cultural
como la facultad de toda persona de participar libremente en la vida cultural de la

sociedad. Esto incluye el acceso, la participacion y la contribucion activa a la cultura de
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su eleccidn. Esta definicion sugiere que cada individuo tiene el derecho de decidir formar
parte de un grupo cultural y, a partir de ello, satisfacer las necesidades que considere
fundamentales para su desarrollo personal y social.

Por su parte, el Ministerio de Cultura del Perd (MINCUL, 2020) establece en su
Politica Nacional de Cultura un “conjunto de estrategias y acciones que tengan como
objetivo orientar la adecuada gestion de los campos de la cultura para prevenir y resolver
los problemas que se sitlan en ella” (p. 7). Este documento destaca que los derechos,
libertades y responsabilidades de cada individuo, ya sea de manera individual o grupal,
incluyen la posibilidad de elegir y expresar su identidad cultural.

Estos conceptos resultan relevantes para esta investigacion, ya que permiten
analizar y comprender de manera mas profunda el proceso de construccion de la identidad
de los individuos, en este caso, los estudiantes.

Ademas, el MINCUL (2020) resume los derechos culturales en siete categorias
principales: identidad cultural, educacion y formacion cultural, informacién y
comunicacion, patrimonio cultural, expresiones culturales, creacién cultural vy
cooperacion cultural. Estos derechos garantizan la autonomia cultural tanto a nivel
individual como colectivo, promoviendo el reconocimiento y respeto por la diversidad
cultural en la sociedad.

1.4.8. El papel de la educacion en la identidad cultural

Se reconoce el gran valor que tiene la educacion en la vida de todo ser humano,
especialmente en la de los nifios, nifia y adolescente del pais. La educacion no solo
transforma las perspectivas individuales, sino que también impulsa la evolucion de los
distintos grupos humanos. Por esta razon, resulta fundamental generar los conocimientos
necesarios para comprender mejor el papel de la educacién y su relacion con la identidad,

un aspecto central en esta investigacion.
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En relacion con el desarrollo de la identidad, Orduna (2003) sefiala que la
educacion es “una cadena de actuaciones que aspiran a elevar la calidad de vida de la
comunidad y que forman un proceso continuo de experiencias entrelazadas extendidas
sin interrupcién en el tiempo” (p. 75). Esta vision resalta coémo la construccion educativa
de cada individuo, especialmente en el caso de estudiantes menores de edad, contribuye
significativamente al desarrollo de sus habilidades y aprendizajes.

Fernandez (2020) menciona que “la educacion consiste en la mejora del ser
humano como ser individual y social, en el desarrollo de sus capacidades personales
(moral, intelectual y afectiva)” (p. 28). Desde esta perspectiva, la educacion tiene como
objetivo fortalecer la personalidad y el sentido de dignidad, reconociendo la moral y las
posibilidades de desarrollo de cada persona. Este proceso se presenta como una ruta
esencial para la construccién de la identidad.

1.4.8.1. Curriculo Nacional. El sistema educativo peruano se organiza en torno
a un Curriculo Nacional, el cual constituye un documento que sistematiza y organiza los
contenidos trabajados en las diferentes areas de aprendizaje. Este curriculo establece los
aprendizajes que se espera que los estudiantes alcancen. Implementado desde 2016, ha
proporcionado a los docentes herramientas que facilitan su aplicacion y ejecucién en su
labor pedagdgica.

En el area de Arte y Cultura, que es el &mbito central de esta investigacion, el
curriculo se basa en dos competencias principales: aprecia de manera critica
manifestaciones artistico-culturales y crea proyectos desde los lenguajes artisticos. Estas
competencias resultan esenciales para abordar la problematica planteada en el estudio.

Ademas, el curriculo prioriza la competencia Construye su identidad, que, segun
el Ministerio de Educacion del Pert (MINEDU, 2017), busca que los estudiantes

desarrollen la capacidad de reconocer las caracteristicas que los hacen unicos, asi como
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aquellas que los asemejan a otros. Asimismo, promueve la valoracion de su cuerpo,
emociones, pensamientos y acciones, a partir del reconocimiento de las diversas
identidades que los definen.

Resulta, por tanto, relevante comprender que el Curriculo Nacional del Perd
prioriza la construccion de la identidad de los estudiantes mediante estrategias que
fortalecen y desarrollan su evolucion personal. Este proceso, a traves de manifestaciones
artisticas, constituye un aspecto fundamental para el logro de los objetivos de esta
investigacion.

1.5. Objetivos
1.5.1. Objetivo general

Describir el desarrollo de la identidad cultural a través de una propuesta escénica
inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién primaria
del C.E.P.D. El Buen Pastor.

1.5.2. Objetivos especificos

Describir el desarrollo de la dimension autorreconocimiento a través de una
propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de
educacion primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor.

Describir el desarrollo de la dimension ascendencia a través de una propuesta
escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién
primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor.

Describir el desarrollo de la dimension sentido de nacion a través de una propuesta
escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién

primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor.
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1.6. Limitaciones

La presente investigacion evidencid diversas limitaciones, tales como la falta de
antecedentes sobre propuestas artisticas relacionadas con la identidad cultural, lo que
dificulté el desarrollo de las discusiones. Ademas, se presentaron dificultades en la
aplicacion del instrumento, ya que en el afio 2024 las clases se llevaron a cabo en
modalidad virtual en varias ocasiones, justo cuando se debia aplicar dicho instrumento.
Asimismo, los estudiantes pertenecian a distintos salones, lo que complicé la

coordinacion para encontrar un momento en el que todos pudieran coincidir.
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Il. METODO
2.1 Disefio de la investigacion

Para respaldar la eleccion de este enfoque, se tomo lo definido por Herndndez et
al. (2014), quienes sefialaron que esta forma de investigacion es un conjunto de procesos
que se desarrollan de manera secuencial y que buscan probar algo. Es decir, se plante6 un
problemay se busco una solucién. Se utilizo la recoleccion de datos para probar hipotesis
y, a traves de ella, se desarrollaron mediciones numéricas y analisis estadisticos, con el
objetivo de establecer patrones de comportamiento y probar teorias.

El disefio de esta investigacion fue no experimental y de nivel descriptivo. Segun
lo explicado por los mismos autores (Hernandez et al., 2014), el estudio no experimental
se ejecuto en situaciones que ya existian, sin manipular la variable en cuestion. En cuanto
al alcance, este fue descriptivo, lo cual permiti6 indagar sobre caracteristicas especificas
de los individuos, grupos, comunidades, procesos, objetos o cualquier otro fendmeno que
se analizo.

2.2 Poblacion.

Segun Arias-Gomez et al. (2016), “la poblacion de estudio es un conjunto de
casos, definido, limitado y accesible, que formara el referente para la eleccion de la
muestra, y que cumple con una serie de criterios predeterminados” (p. 202).

En este sentido, la poblacion estuvo conformada por los estudiantes del C.E.P.D.
El Buen Pastor, ubicado en el Jr. 899-807, Urb. Mercurio, Los Olivos — Lima
Metropolitana.

En la tabla que se observa a continuacion, se presenta el total de estudiantes de
ambos sexos del quinto de primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor, conformado por un total

de 185 estudiantes durante el afio 2024.
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Tabla 1

Cantidad de estudiantes del quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor

Quinto grado A B C D E F Total de
Seccién estudiantes
Cantidad de 30 32 31 30 32 30 185

estudiantes

Nota. Esta tabla muestra la cantidad de estudiantes por seccion.
2.3. Muestra

La muestra estuvo conformada por 20 estudiantes del quinto grado de los salones
“D”, “E” y “F” de educacién primaria, quienes formaron parte del curso de danza y
participaron en la presentacion de la propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia.
2.3.1. Criterios de Inclusién y exclusion

2.2.1.1. Criterios de inclusion

El criterio de inclusién de los participantes estuvo referido exclusivamente a los
individuos que formaron parte del curso de danza y que participaron en la propuesta
artistica inspirada en la marinera nortefia.

2.2.1.2. Criterios de exclusion

El criterio de exclusion de los participantes estuvo referido exclusivamente a los
individuos que no participaron en la propuesta artistica inspirada en la marinera nortefia.
2.3.2. Seleccion de muestra

La muestra fue de tipo no probabilistica o dirigida, ya que, segun lo indicado por
Hernandez et al. (2014), este tipo de muestra "selecciona casos o unidades por uno o
varios propositos" (p.171). El total de los participantes fue de 20 individuos, conformados
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por estudiantes del curso de danza de quinto D, E y F, quienes fueron parte de la propuesta
escénica del curso de danza, como se menciono en las paginas anteriores.
2.3. Procedimiento
e Se solicitd la autorizacion de la directora del C.E.P.D. El Buen Pastor para llevar
a cabo el estudio y aplicar los instrumentos.
e Seobtuvo el consentimiento de los padres de familia para aplicar los instrumentos.
e Se administraron los instrumentos del estudio.
e Los datos recopilados fueron registrados y tabulados utilizando el software Excel.
2.3.1. Instrumento
Para esta investigacion se empled la técnica de la encuesta. Segin Montes (2000),
esta técnica permite obtener datos mediante preguntas, y es importante destacar que, para
su aplicacidn, se debe tener un contacto previo con el lugar, las autoridades y la poblacion,

lo cual permite una mejor precision en el trabajo.

En este estudio se utilizé un cuestionario, que es un instrumento disefiado para
recoger datos cuantificables a partir de preguntas formuladas y sistematizadas de manera

ordenada.

2.3.1.1. Descripcion del instrumento

Meneses (2016) comenta que el cuestionario “es la herramienta que permite al
cientifico social plantear un conjunto de preguntas para recoger informacion estructurada
sobre una muestra de personas” (p.9). Esto implica que el cuestionario es un instrumento
generalizado, utilizado para recolectar datos durante el trabajo de campo en
investigaciones, especialmente aquellas de caracter cuantitativo.

El instrumento utilizado en esta investigacion estuvo conformado por 14 items
(preguntas), y la escala de respuestas se estructuro bajo el criterio de cinco alternativas:

1) Siempre, 2) Casi siempre, 3) A veces, 4) Casi nunca y 5) Nunca.
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Tabla 2

2.3.1.2. Ficha Técnica

Ficha técnica del instrumento

Elementos Descripcion

Titulo La identidad cultural a través de una propuesta escénica
inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de
quinto grado de educacién primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor.

Autor Rives Aaron Ramirez Diaz

Afio 2024

Lugar de Lima-Perd

procedencia

Forma de Individual

aplicacién

Poblacion Estudiantes de quinto grado de educacion primaria

Tiempo 60 minutos

. Describir el desarrollo de la identidad cultural a través de

Obijetivo
una propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia
en los estudiantes de quinto grado de educacion primaria
del C.E.P.D. El Buen Pastor.

Variable Identidad Cultural

Validacion Juicio de expertos

Confiabilidad Escala de Likert

Numero de 14

items

Nota. Descripcion de la ficha técnica del instrumento.
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2.3.1.3. Validez y confiabilidad

Validez

La validacion se llevd a cabo mediante evaluaciones realizadas por expertos,
quienes siguieron estrictos estandares de calidad e idoneidad. Los expertos seleccionados
contaban con titulos de licenciado o magister en areas relacionadas.

Tabla 3

Validadores del instrumento

Experto Especialidad
1 Edin Linares Mendoza Maestro en Educacion
2 Gutiérrez Privat Luz Marlene Maestra en Educacion por el Arte
3 Alex Alvarez Aliaga Master en Creacion Teatral

Nota: Esta tabla muestra a los tres validadores del instrumento.
Confiabilidad
A continuacion, se presenta la prueba de confiabilidad del instrumento aplicado.

Tabla 4

Confiabilidad de instrumento mediante Alfa de Cronbach

Alfa de Cronbach basada
en elementos
Alfa de Cronbach estandarizados N.° de elementos
,856 ,859 14

Nota: Estadisticas de fiabilidad. La fuente es del SPSS, v22.

El valor obtenido de 0.89 para los 14 items o preguntas es superior a 0.8 y menor
a 0.95, lo que confirma una alta confiabilidad del instrumento aplicado, sin sesgo de
redundancias o datos valorados de manera repetida. Esto valida la idoneidad del

instrumento para alcanzar los objetivos académicos trazados.

44



2.3.2. Variables y operacionalizacion
2.3.2.1. Variable Identidad Cultural
Segun Molano (2007):
El concepto de identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a un grupo
social con el cual se comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y
creencias. La identidad no es un concepto fijo, sino que se recrea individual y
colectivamente y se alimenta de forma continua de la influencia exterior (p.73).

Tabla 5:

Operacionalizacion de la variable identidad cultural

Técnica
Variable Definicion Dimensiones Indicadores B
Conceptual Items Instrumento
{Me siento Encuesta
feliz al bailar
la marinera Cuestionario
nortefia? .
Escala de Likert
“La identidad
(Me gusta
cultural no ;
. . como bailo la
existe sin la .
e marinera
memoria, sin la . nortefia? 1. Demasiado
capacidad de Autoestima f :
reconocer el ¢Me  siento 2. Mucho
pasado, sin motivado  a
elementos o seguir 3. Maso
simbolicos o Autorreconocimiento aprendiendo oS
referentes que méas sobre la
le son propios y marinera 4. Poco
. ue ayudan a fia?
Identidad gonst?/uirel rorene Nad
Cultural » i > aa
futuro. ;Me siento
comodo  con
Olga Molano, mi cuerpo al
2007 : i i
Propiocepcion  Pailar la
Fisica marinera
nortefia?

iSe me hace
dificil realizar
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los pasos de
marinera
nortefia?

Ascendencia

(Sé  quiénes
son o han sido
mis

Sentido De Nacion

antepasados
(abuelos,
bisabuelos,
tios, etc.)?
Antepasados
¢ldentifico de
qué lugar o
lugares
proviene  mi
familia?
¢Dentro de mi
entorno
familiar, se
practica la
Practica marinera
Danzaria nortefia?
¢Me identifico
con algln
familiar  que
baile marinera
nortefia?
¢Asisto o0 he
asistido en
algunas
ocasiones  a
algn  evento
social (fiesta,
concurso, etc.)
donde se haile
Comunidad la marinera

nortefia?

¢Participo o he
participado de
algin  evento
social (fiesta,

concurso,
talleres, etc.)
Donde se

practique la
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marinera
nortefia?

¢Las personas
con las que me
rodeo me
animan a
seguir
bailando?

iMe siento
identificado
con mi palis,
cuando bailo la
marinera
nortefia?
Ciudadania

iMe siento
orgulloso  de
mi pais,
cuando bailo
marinera
nortefia?

Nota: Descripcion de la operacionalizacion de la variable Identidad Cultural.
2.3.3. Estrategia del andlisis de datos.

En el marco de la presente investigacion, se elabor6 un cuestionario durante el
mes de octubre, dirigido a los estudiantes de quinto de primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor. El objetivo fue recopilar informacion sobre su identidad cultural a través de tres
dimensiones: autorreconocimiento, ascendencia y sentido de nacion.

Posteriormente, los datos recolectados se tabularon en una hoja de célculo. A
continuacién, se empled un baremo, junto con la prueba de Aiken y el software
correspondiente, para analizar los resultados obtenidos del cuestionario.

2.3.4. Aspectos éticos
Para el desarrollo del trabajo investigativo, se utilizdO con minuciosidad el
formato APA de la séptima edicion y la Resolucién Directoral N° 00189-2024-

ENSFIJIMA/DG-DA propuesta por la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
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Arguedas. Ademas, se recurrio a validadores con etica y profesionalismo para la
evaluacion y validacion del instrumento.

Por otro lado, para la aplicacion del cuestionario, se solicitaron los permisos
correspondientes tanto al centro educativo como a los padres de familia, lo que permitio
que este trabajo se desarrollara y siguiera el rumbo académico adecuado para el proceso

de sustentacién
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I11. RESULTADOS

A continuacion, se presentaran los resultados obtenidos a partir del llenado y
posterior analisis del cuestionario realizado a los estudiantes de quinto grado de educacion
primaria del C.E.P.D. EIl Buen Pastor.

3.1. Resultados respecto a los objetivos especificos
3.1.1. Dimension Autorreconocimiento

3.1.1.1. Objetivo especifico 1. Describir el desarrollo de la dimension
autorreconocimiento a traves de una propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia
en los estudiantes de quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor.

La dimension autorreconocimiento corresponde a la variable identidad cultural.
Esta dimension esta compuesta por dos indicadores: autoestima y propiocepcion fisica,
los cuales se han operacionalizado en tres y dos preguntas, respectivamente.
Para cumplir con el presente objetivo, se han considerado las primeras cinco preguntas
del instrumento aplicado, que fueron las siguientes:

1. ¢Me siento feliz al bailar la marinera nortefia?
2. ¢Me gusta como bailo la marinera nortefia?
3. ¢Me siento motivado a seguir aprendiendo mas sobre la marinera nortefia?
4. ¢Me siento comodo con mi cuerpo al bailar la marinera nortefia?
5. ¢Se me hace dificil realizar los pasos de marinera nortefia?
A partir de la aplicacion y considerando la tabla de distribucidn respectiva,

se operaron promedios y se obtuvo el siguiente resultado:
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Tabla 6

Descriptivos estadisticos de la Dimension Autorreconocimiento
Dimension 1 Autorreconocimiento
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje

vélido acumulado
Valido Demasiado 1 5,0 5,0 5,0
Mucho 13 65,0 65,0 70,0
Maés 0 menos 5 25,0 25,0 95,0
Poco 1 5,0 5,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. Datos descriptivos de la estadistica de la dimension autorreconocimiento. Se
empleo6 SPSS, v22.
Figura 1

Distribucién de respuestas de la Dimension Autorreconocimiento

Dimension 1 Autorreconocimiento

125

100

75

Frecuencia

50

25

0o . .
Demasiado Mucho Mas o menos Poco

Dimension 1 Autorreconocimiento

Nota. La figura representa los porcentajes de acuerdo con la dimension
autorreconocimiento. Se us6 SPSS, v22.

Tal como se presentan los datos globales en la tabla 6 y la figura 1, relacionados
al objetivo 1, se observa un 70% acumulado de valoracion positiva (demasiado y mucha)
en las respuestas; mientras que, por el contrario, los valores negativos (poco o nada)
representan un porcentaje acumulado de 5%. Por lo tanto, siguiendo los datos estadisticos,

se puede confirmar que el desarrollo de la percepcidn de autorreconocimiento es positivo
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a través de una propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de
quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor.
Indicador Autoestima

Tabla7

Descriptivo estadistico del indicador Autoestima

Indicador autoestima
Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Demasiado 9 45,0 45,0 45,0
Mucho 8 40,0 40,0 85,0
Mas 0 menos 3 15,0 15,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. Datos descriptivos estadisticos del indicador autoestima. Se us6 SPSS, v22.

Figura 2

Distribucion de respuestas del indicador Autoestima

Indicador autoestima

Frecuencia

Demasiado Mucho Mas 0 menos

Indicador autoestima

Nota. La figura representa la distribucion de respuestas del indicador autoestima. Se usé
SPSS, v22.
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La tabla 7 y la figura 2 muestran la valoracidn positiva del indicador autoestima,
ya que las respuestas “Demasiado” y “Mucho” acumulan un 85%, siendo este el indicador
con la mayor tendencia positiva dentro de la dimension autorreconocimiento.

Indicador Propiocepcion Fisica

Tabla 8

Descriptivo estadistico del indicador Propiocepcion Fisica

Indicador Propiocepcién Fisica
Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Demasiado 1 50 50 5,0
Mucho 2 10,0 10,0 15,0
Mas o0 menos 14 70,0 70,0 85,0
Poco 2 10,0 10,0 95,0
Nada 1 5,0 5,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. Datos descriptivos estadisticos del indicador propiocepcién fisica. Se us6 SPSS,
v22.

Figura 3

Distribucion de respuestas del indicador Propiocepcion fisica
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Indicador Propiocepcion Fisica

Nota. La figura representa la distribucion de respuestas del indicador propiocepcion
fisica. Se usé SPSS, v22.
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Por otro lado, el indicador de propiocepcion fisica, a diferencia del indicador de
autoestima, muestra una tendencia hacia la neutralidad (“Mas o menos”), alcanzando un
70%, segun se observa en la tabla 7. Asimismo, como se ilustra en la figura 3, 14 de las
20 respuestas se concentraron en la opcion neutra “Més o menos”. Esto permite concluir
que existen debilidades asociadas a este indicador que deben ser evaluadas con mayor
profundidad.

3.1.2. Dimension Ascendencia

3.1.2.1. Objetivo especifico 2: Describir el desarrollo de la dimension
ascendencia a través de una propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia en los
estudiantes de quinto grado de educacién primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor.

La dimension de ascendencia corresponde a la variable de identidad cultural y
estd compuesta por dos indicadores: antepasados y practica danzaria. A su vez, cada uno
de estos indicadores se ha operacionalizado a través de dos preguntas especificas.

Para cumplir con el objetivo planteado, se han considerado las preguntas 6 a 9 del
instrumento aplicado, las cuales son las siguientes:

6. ¢Sé quiénes son o han sido mis antepasados (abuelos, bisabuelos, tios,
etc.)?
7. ¢ldentifico de qué lugar o lugares proviene mi familia?
8. ¢Dentro de mi entorno familiar, se practica la marinera nortefia?
9. ¢Me identifico con algun familiar que baile marinera nortefia?
A partir de la aplicacion y considerando la tabla de distribucion correspondiente,

se calcularon los promedios y se obtuvo el siguiente resultado:
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Tabla 9

Descriptivos estadisticos de la Dimension Ascendencia

Dimensién 2 Ascendencia
Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Demasiado 3 15,0 15,0 15,0
Mucho 3 15,0 15,0 30,0
Mas o menos 9 45,0 45,0 75,0
Poco 3 15,0 15,0 90,0
Nada 2 10,0 10,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. La presente tabla muestra los datos descriptivos estadisticos de la dimension
ascendencia. Se us6 SPSS, v22.

Figura 4

Distribucién de respuestas de la Dimension Ascendencia

Dimensién 2 Ascendencia

Frecuencia

Demasiado Mucho Was o menos FPoco MNada

Dimensién 2 Ascendencia

Nota. El presente gréfico presenta la distribucion de respuestas de la dimension
ascendencia. Se uso SPSS, v22.

Tal como se presentan los datos globales relacionados con el objetivo 2, entre la
tabla 9 y la figura 4, se observa un 30% acumulado de valoracién positiva (demasiado y

mucho) en las respuestas. En contraste, los valores negativos (poco o nada) representan
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un porcentaje acumulado de 25%. La mayor concentracion, sin embargo, se encuentra en
la valoracion neutra “Mas o menos”, con un 45%.

Asimismo, la figura 4, que presenta la distribucion de frecuencias promediadas,
muestra una concentracion de 9 de 20 respuestas en la opcidon neutral “Mas o menos”.

Por lo tanto, segun los datos estadisticos, se puede concluir que el desarrollo de la
percepcion de ascendencia es neutral a través de una propuesta escénica inspirada en la
marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién primaria del C.E.P.D.
El Buen Pastor. Esto resulta significativo, ya que la propuesta escénica no genera el efecto
positivo esperado. En cambio, el acumulado de respuestas negativas junto con la
valoracion neutra representa el 70%, lo que sugiere la necesidad de revisar la propuesta
escénica para identificar posibles fallas o deficiencias relevantes.

A continuacion, se presenta la composicion de esta dimension segin sus
indicadores:

Indicador Antepasados

Tabla 10

Descriptivo estadistico del indicador Antepasados

Indicador Antepasados
Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Demasiado 5 25,0 25,0 25,0
Mucho 7 35,0 35,0 60,0
Mas o0 menos 4 20,0 20,0 80,0
Poco 3 15,0 15,0 95,0
Nada 1 5,0 5,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. La tabla muestra los datos descriptivos estadisticos del indicador Antepasados. Se
uso SPSS, v22.
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Figura 5

Distribucion de respuestas del indicador Antepasados

Indicador Antepasados

Frecuencia

Demasiado Mucho Mas o menos Poco MNada

Indicador Antepasados

Nota. La figura muestra la distribucion de respuestas del indicador antepasados. Se usé
SPSS, v22.

La tabla 10 y la figura 5 presentan la valoracion positiva del
indicador antepasados, ya que las respuestas “Demasiado” y “Mucho” acumulan un 60%,
siendo este el indicador con la mayor tendencia positiva dentro de la
dimensién ascendencia. En contraste, las respuestas “Poco” y “Nada” representan solo el
20% del total acumulado. Por lo tanto, este indicador refleja un valor positivo dentro de
la dimensidn ascendencia.

Indicador Practica Danzaria

Tabla 11

Descriptivo estadistico del indicador Practica Danzaria

Indicador Préctica Danzaria
Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Demasiado 3 15,0 15,0 15,0
Mucho 1 5,0 5,0 20,0
Mas 0 menos 5 25,0 25,0 45,0
Poco 5 25,0 25,0 70,0
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Nada 6 30,0 30,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. La tabla muestra los datos descriptivos estadisticos del indicador practica danzaria.
Se us6 SPSS, v22.

Figura 6

Distribucién de respuestas del indicador Practica Danzaria

Indicador Practica Danzaria

Frecuencia

Demasiado Mucho Mas o menos Faco MNada

Indicador Practica Danzaria

Nota. La figura exhibe la distribucion de respuestas del indicador antepasados. Se usé
SPSS, v22.
Sin embargo, a diferencia del indicador antepasados, el indicador de practica

danzaria, como se muestra en la tabla 11, presenta una tendencia hacia la neutralidad
(“Més o menos”) con un 25%. Esto sugiere que existen debilidades que deben ser
evaluadas en relacion con este indicador, especialmente si se considera la comparacion
entre los valores positivos acumulados (“Demasiado” y “Mucho”), que suman un 20%,
frente a los valores negativos acumulados (“Poco™ y "Nada”), que alcanzan un 55%.
Ademas, la figura 6 muestra que la tendencia hacia la neutralidad y las respuestas
negativas concentran 16 de un total de 20 respuestas. Si se considera la tendencia

acumulada entre la neutralidad y las respuestas negativas, estas suman un 80%, lo que
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indica una debilidad que requiere un analisis mas profundo de la propuesta escénica en
este aspecto particular.
3.1.3. Dimension Sentido de Nacion

3.1.3.1. Objetivo especifico 3. Describir el desarrollo de la dimensién sentido de
nacion a través de una propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia en los
estudiantes de quinto grado de educacién primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor.

La dimension sentido de nacion corresponde a la variable identidad cultural y
estd compuesta por dos indicadores: comunidad y ciudadania. Estos indicadores se han
operacionalizado en tres y dos preguntas, respectivamente.

Para cumplir con el objetivo planteado, se han considerado las preguntas del 10 al
14 del instrumento aplicado, las cuales son las siguientes:

10. ¢ Asisto o he asistido en algunas ocasiones a algun evento social (fiesta,
concurso, etc.) donde se baile la marinera nortefia?

11. ¢ Participo o he participado de algin evento social (fiesta, concurso,
talleres, etc.) donde se practique la marinera nortefia?

12. ¢ Las personas con las que me rodeo me animan a seguir bailando?

13. ¢{Me siento identificado con mi pais, cuando bailo la marinera nortefia?

14. ; Me siento orgulloso de mi pais, cuando bailo marinera nortefia?

A partir de la aplicacion y considerando la tabla de distribucion

correspondiente, se calcularon los promedios y se obtuvo el siguiente resultado:
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Tabla 12

Descriptivos estadisticos de la Dimensidn Sentido de nacién

Dimensién 3 Sentido de nacién

Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Demasiado 7 35,0 35,0 35,0
Mucho 5 25,0 25,0 60,0
Mas 0 menos 7 35,0 35,0 95,0
Poco 1 5,0 5,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. La tabla muestra datos descriptivos estadisticos de la dimension sentido de nacién.
Se usoO SPSS, v22.

Figura7
Distribucion de respuestas de la Dimension Sentido de nacion

Dimensién 3 Sentido de nacion

Frecuencia

Demasiado Mucho Mas o menos Paco

Dimensién 3 Sentido de nacion

Nota. La figura representa la distribucion de las respuestas de la dimension sentido de
nacion.

Tal como se presentan los datos globales relacionados con el objetivo 3, a partir
de la tabla 12 y la figura 7, se observa un 60% acumulado de valoracién positiva
(demasiado y mucho) en las respuestas. En contraste, los valores negativos (poco o0 nada)

representan un 5% acumulado. Ademas, la valoracién neutra alcanza un 35%.
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En la figura 7, la distribucién de frecuencias promediadas muestra una

concentracion de 12 de 20 respuestas en la opcion positiva “Mucho” y “Demasiado”.

Por lo tanto, segun los datos estadisticos, se puede confirmar que el desarrollo de

la percepcion del sentido de nacién es positivo a través de una propuesta escénica

inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién primaria

del C.E.P.D. El Buen Pastor.

A continuacion, se presenta la composicion de esta dimension segun sus

indicadores:

Indicador Comunidad

Tabla 13

Descriptivo estadistico del indicador Comunidad

Indicador Comunidad

Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje
valido acumulado
Vélido Demasiado 6 30,0 30,0 30,0
Mucho 4 20,0 20,0 50,0
Mas 0 menos 4 20,0 20,0 70,0
Poco 4 20,0 20,0 90,0
Nada 2 10,0 10,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. La tabla muestra datos descriptivos estadisticos del indicador comunidad. Se usé

SPSS, v22.
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Figura 8

Distribucién de respuestas del indicador Comunidad

Indicador Comunidad

Frecuencia

Demasiado Mucho Més o menos Poco MNada

Indicador Comunidad

Nota. La figura representa la distribucién de respuestas del indicador comunidad. Se usé
SPSS, v22.

La tabla 13 muestra la valoracion positiva del indicador comunidad, ya que las
respuestas “Demasiado” y “Mucho” acumulan un 50%, en contraste con las respuestas
“Poco” y “Nada”, que suman un 30%. Ademas, la figura 8 presenta la distribucion de
respuestas, donde la mayor valoracion positiva se concentra en 10 de 20 respuestas.

Indicador Ciudadania

Tabla 14

Descriptivo estadistico del indicador Ciudadania

Indicador Ciudadania
Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Demasiado 11 55,0 55,0 55,0
Mucho 5 25,0 25,0 80,0
Mas 0 menos 2 10,0 10,0 90,0
Poco 2 10,0 10,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. La tabla muestra datos descriptivos estadisticos del indicador ciudadania. Se uso6
SPSS, v22.
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Figura 9

Distribucidn de respuestas del indicador Ciudadania

Indicador Ciudadania

Frecuencia

Demasiado Mucho Mas o menos Poco

Indicador Ciudadania

Nota. La figura presenta la distribucion de respuestas del indicador ciudadania. Se usé
SPSS, v22.

La tabla 14 muestra la valoracion positiva del indicador ciudadania, ya que las
respuestas “Demasiado” y “Mucho” acumulan un 80%, siendo este el indicador con la
mayor tendencia positiva dentro de la dimension sentido de nacion. En contraste, las
respuestas negativas y la respuesta neutral representan de manera acumulada solo el 20%.
Ademas, la figura 9 presenta la distribucion de respuestas, donde la mayor valoracién
positiva se concentra en 11 de 20 respuestas
3.2. Resultados respecto al objetivo general
3.2.1. Objetivo general: Describir el desarrollo de la identidad cultural a través de una
propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de

educacion primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor
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Tabla 15

Descriptivo estadistico de la variable Identidad Cultural

Variable Identidad cultural
Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Demasiado 3 15,0 15,0 15,0
Mucho 8 40,0 40,0 55,0
Maés 0 menos 8 40,0 40,0 95,0
Poco 1 5,0 5,0 100,0
Total 20 100,0 100,0

Nota. La tabla muestra datos descriptivos estadisticos de la variable identidad cultural. Se
uso SPSS, v22
Figura 10

Distribucion de respuestas de la variable Identidad Cultural

Variable Identidad cultural

Frecuencia

Demasiado Mucho Mas o menos Poco

Variable Identidad cultural

Nota. La figura presenta la distribucion de respuestas del indicador ciudadania. Se usé
SPSS, v22.
Al observar los datos globales relacionados con la variable identidad cultural,

segun los resultados encontrados en la tabla 15 y la figura 10, se puede notar un 55% de

valoracion positiva acumulada (demasiado y mucho) en las respuestas. Por otro lado, los
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valores negativos (poco o nada) representan un 5% acumulado. Ademas, la valoracién
neutra alcanza un 40%, quedando por debajo de la valoracion positiva acumulada.

En resumen, los datos estadisticos confirman que el desarrollo de la identidad
cultural es positivo a través de una propuesta escenica inspirada en la marinera nortefia
en los estudiantes de quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. EI Buen Pastor.

Tabla 16
Comparacion de medidas de tendencia central de dimensiones

Estadisticos
Dimension 1 Dimension 2 Dimensién 3
Autorreconoc Ascendencia Sentido de

imiento nacion
N Valido 20 20 20
Perdidos 0 0 0
Media 2,30 2,90 2,10
Mediana 2,00 3,00 2,00

Nota. La tabla presenta una comparacion de medidas de tendencia central entre las
diferentes dimensiones de la investigacion.

Finalmente, se puede descomponer la medicion de esta variable en dimensiones
e indicadores. En el reporte comparativo de medias y medianas, se observa lo siguiente:
Todas las dimensiones medidas presentan una media y mediana menores a 3, lo
que indica que se ubican en la neutralidad. Considerando el Alfa de Cronbach aplicado

al instrumento, esto sugiere una distribucion 6ptima de las respuestas promediadas.
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Tabla 17

Comparacion de medidas de tendencia central de indicadores

Informe
Indicador Indicador Indicador Indicador Indicador Indicador
autoestima Propiocepcion Antepasados Practica  Comunidad Ciudadania
Fisica Danzaria

Media 1,70 3,00 2,400 3,50 2,60 1,75
N 20 20 20 20 20 20
Desv. ,733 ,795 1,1877 1,395 1,392 1,020
Desviacion
Mediana 1,65 3,00 2,273 3,70 2,50 1,56
agrupada
Media 1,56 2,88 2,119 3,12 2,22 1,52
geomeétrica

Nota. La tabla muestra la comparacién de las medidas de tendencia central entre cada uno
de los indicadores de las diferentes dimensiones.
Por otro lado, al considerar la comparacion de medidas de tendencia central de los

indicadores, se observa que las medias se encuentran por debajo del valor 2. En este caso,
los indicadores autoestima y ciudadania, a pesar de presentar tendencias positivas,
requieren un analisis detallado para explicar la valoracion neutral y negativa en ambos
casos. En cuanto a la vision de conjunto, la distribucién de respuestas en cada indicador
muestra una desviacion aceptable, lo que coincide con la confiabilidad calculada

mediante el Alfa de Cronbach.
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IV. DISCUSION

A continuacion, se presentard la discusion en relacion con los objetivos
especificos y general.

En relacion con la dimension de autorreconocimiento, compuesta por dos
indicadores: autoestima y propiocepcion, los resultados muestran que el 70% de los
estudiantes de quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. ElI Buen Pastor
obtuvieron una valoraciéon positiva, lo que indica una comprension favorable del
autorreconocimiento. Por otro lado, Parraga (2019) encontro que el 29% de las alumnas
(10) potenciaron el autorreconocimiento fisico y cultural al 100% (6/6); el 42% de
alumnas (14) lo potenciaron al 83% (5/6), y el 29% (10) lo potenciaron al 67% (4/6). Esto
muestra que, a través de su propuesta, las alumnas lograron aprendizajes potenciados mas
alla del 50%.

En cuanto a la dimension ascendencia, que comprende los indicadores de
antepasados y practica danzaria, los resultados indican que la mayor concentracién se
encuentra en la valoracién neutra de “Mas 0 menos”, con un 45%, lo que sefiala un efecto
no completamente positivo, ya que la mayor parte de los estudiantes se mantuvo neutral.
En comparacion, Parraga (2019) encontr6 que 32 alumnos potenciaron sus aprendizajes
mas alla del 67%, mientras que solo 2 alumnas lograron un 50% de capacidades
fortalecidas en su dimension mi linaje. Por otro lado, Salazar (2023), en la dimensién
de rasgos culturales (referente al desarrollo de conocimientos de generacion en
generacion), observo que los resultados en su prueba de entrada fueron de un 32% y en
la prueba de salida de un 99%, lo que refleja un incremento del 45%. Estos resultados
sugieren que existen ajustes que deben implementarse en la propuesta escénica inspirada

en la marinera nortefia para fortalecer la dimensién ascendencia.
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En lo que respecta a la dimension de sentido de nacion, que incluye los
indicadores de comunidad y ciudadania, se encontrdé un 60% acumulado de valoracion
positiva entre los estudiantes de quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor. Ademas, Salazar (2023), en la dimensidn de sentimiento de pertenencia, a través
de un cuestionario realizado a los estudiantes de quinto grado del colegio Don Bosco del
Callao, obtuvo en la prueba de entrada un 30% y en la prueba de salida un 36%, lo que
representa un incremento de solo un 6%. En otro estudio, Parraga (2019), al aplicar la
dimensién historia de mi cultura a través de un pretest, obtuvo un resultado del 31.99%,
y al aplicar su propuesta, los resultados del postest arrojaron un 61.71%, lo que indica
una mejora en la apreciacion de los estudiantes sobre la historia de su cultura. Estos
resultados reflejan un trabajo positivo en cuanto al fortalecimiento del sentimiento de
pertenencia y de nacion a través de las expresiones culturales.

En relacion con la identidad cultural, los resultados del cuestionario muestran que
un 55% de los estudiantes de quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor presenta un acumulado de valoracidn positiva. Estos resultados coinciden con los
hallazgos de Salazar (2023), quien, mediante el uso de la danza tucumana, obtuvo un
acumulado positivo del 81% en el fortalecimiento de la identidad de sus estudiantes.
Asimismo, Parraga (2019), tras aplicar su propuesta pedagdgica basada en la
danza Negritos de Antioquia de Huarochiri, encontré que el 84% de sus estudiantes
fortalecieron su identidad. Estos resultados refuerzan la idea de que las propuestas
pedagdgicas generan un impacto positivo en los estudiantes y contribuyen a su desarrollo.

En conclusion, se puede inferir que las diversas propuestas investigativas han
potenciado diferentes factores relacionados con la identidad cultural de los estudiantes.

Por ello, es fundamental continuar con este tipo de investigaciones, ya que contribuyen

67



al desarrollo de herramientas Utiles para docentes y otros profesionales que deseen

implementar estrategias similares.
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V. CONCLUSIONES

La investigacion tuvo como objetivo describir el desarrollo de la identidad cultural
a través de una propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia, en los estudiantes de
quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor. A partir de los resultados
obtenidos, se pueden establecer las siguientes conclusiones:

En primer lugar, la percepcion de autorreconocimiento en los estudiantes es
positiva, con un 70% de valoraciones acumuladas en las categorias “demasiado” y
“mucho”. Este resultado indica que la propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia
ha logrado su objetivo en esta dimension.

En segundo lugar, la percepcion de ascendencia se presenta como neutral, con un
45% de valoraciones en la categoria “mas o menos” y solo un 30% de valoraciones
positivas. Este resultado resalta la necesidad de revisar y ajustar la propuesta escénica
para mejorar su impacto en esta area.

En tercer lugar, el sentido de nacidn en los estudiantes también es positivo, con
un 60% de valoraciones acumuladas en las categorias “demasiado” y “mucho”. Esto
indica que la propuesta escénica es efectiva en fortalecer el sentido de pertenencia a la
nacion.

Finalmente, la identidad cultural de los estudiantes muestra un desarrollo
positivo, con un 55% de valoraciones positivas. Sin embargo, un 40% de los estudiantes
mantienen una valoracidn neutra, lo que sugiere que, aunque la propuesta es efectiva, aun

existen oportunidades para mejorar y aumentar las valoraciones positivas.
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VI. RECOMENDACIONES

La identidad cultural es un aspecto fundamental en el desarrollo de las danzas, en
los procesos educativos, en la formacion integral de los individuos dentro de su
comunidad y, especificamente, en la creacion de propuestas artisticas que generen un
impacto positivo tanto en la persona como en la sociedad. En este sentido, y a partir de
los resultados obtenidos en la presente tesis, se considera pertinente realizar las siguientes
recomendaciones:

1. A la Escuela Nacional Superior de Folklore Joseé Maria Arguedas: Se
recomienda fomentar entre sus estudiantes, personal académico y administrativo,
el valor y la importancia de generar y potenciar la identidad cultural, dada su
funcién como institucion nacional y formativa.

2. A los docentes del area de arte y cultura: Se sugiere desarrollar propuestas
artisticas que permitan fortalecer la identidad cultural en los estudiantes,
abordando aspectos clave como el autorreconocimiento, la ascendencia y el
sentido de nacion.

3. A los estudiantes del area de arte y cultura en la especialidad de danza: Se
recomienda que realicen trabajos investigativos enfocados en la identidad cultural,
ya que constituye un pilar fundamental para la formacién ciudadana y el fomento
del valor cultural en los estudiantes.

4. A los padres de familia: Se aconseja investigar y compartir con sus hijos y
familiares informacion sobre su ascendencia familiar y cultural, con el fin de
fortalecer el amor y el respeto hacia la familia, no solo desde un punto de vista

sanguineo, sino también cultural.
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Relacion de la propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia con la identidad cultural en los estudiantes de quinto

APENDICE

Apéndice 01.-Matriz de Consistencia

grado de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor

PREGUNTA DE OBJETIVOS VARIABLE POBLACION Y MUESTRA METODOLOGIA
INVESTIGACION
Pregunta general Objetivo general Variable Poblacion Enfoque:

¢De qué manera se desarrolla la
identidad cultural a través de una
propuesta escénica inspirada en la
marinera nortefia en los estudiantes
de quinto grado de educacion
primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor?

Preguntas especificas

1. ;De qué manera se desarrolla la
dimensién autorreconocimiento a
través de una propuesta escénica
inspirada en la marinera nortefia en
los estudiantes de quinto grado de
educacidn primaria del C.E.P.D. El
Buen Pastor?

2. ¢De qué manera se desarrolla la
dimension ascendencia a través de
una propuesta escénica inspirada en
la marinera nortefia en los

Describir el desarrollo de la
identidad cultural a traves de
una propuesta escénica
inspirada en la marinera
nortefia en los estudiantes de
quinto grado de educacién
primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor

Objetivos especificos

1. Describir el desarrollo de la
dimensién
autorreconocimiento a través
de una propuesta escénica
inspirada en la marinera
nortefia en los estudiantes de
quinto grado de educacién
primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor.

dependiente
Identidad cultural

Dimensiones
Autorreconocimient
0

Ascendencia
Sentido de nacién

Estudiantes de 5to grado de educacion
primaria del Centro Educativo Parroquial
Diocesano “El Buen Pastor”:

180 estudiantes

Muestra

Estudiantes del curso de danza de 5to D,
EyF:

20 estudiantes

Criterios de inclusion
Todos los estudiantes del curso de danza
de5to D, EyF.

Criterios de exclusion
Los que no pertenecen a la poblacion de
estudio.

Cuantitativo

Disefio:
No experimental
Alcance:

Descriptivo

Instrumento
Cuestionario de
identidad cultural.
Escala de Likert.
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estudiantes de quinto grado de
educacion primaria del C.E.P.D. El
Buen Pastor?

3. ;De qué manera se desarrolla la
dimension sentido de nacién a
través de una propuesta escénica
inspirada en la marinera nortefia en
los estudiantes de quinto grado de
educacion primaria del C.E.P.D. El
Buen Pastor?

2. Describir el desarrollo de la
dimensién  ascendencia a
través de una propuesta
escénica inspirada en la
marinera nortefia en los
estudiantes de quinto grado de
educacién primaria  del
C.E.P.D. El Buen Pastor.

3. Describir el desarrollo de la
dimension sentido de nacion a
través de una propuesta
escénica inspirada en la
marinera nortefia en los
estudiantes de quinto grado de
educacioén primaria  del
C.E.P.D. El Buen Pastor.
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Apéndice 02.-Cuestionario

Estimado estudiante, agradecemos su colaboracion rellenando el cuestionario, el cual
serviré para recabar informacion, sobre tu identidad cultural, autorreconocimiento, linaje
y sentido de nacion, a través, de la propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia,
que realizaste en julio del presente afio. Te recordamos que la informacién recibida
mantendra el anonimato.

N° | Identidad cultural Valores

Siempre Casi A veces Casi Nunca
siempre nunca

1 (Me siento feliz al bailar la
marinera nortefia?

2 ¢Me gusta como bailo la marinera
nortefia?

3 ¢Me siento motivado a seguir
aprendiendo mas sobre la
marinera nortefia

4 ¢Me siento comodo con mi cuerpo
al bailar la marinera nortefia?

5 ¢Se me hace dificil realizar los
pasos de marinera nortefia?

6 ¢S€é quiénes son o han sido mis

antepasados (Abuelos,
bisabuelos, tios, etc.)?
7 ¢ldentifico de qué lugar o lugares

proviene mi familia?

8 ¢Dentro de mi entorno familiar, se
practica la marinera nortefia?

9 ¢Me identifico con algin familiar
que baile marinera nortefia?

10 | ¢Asisto o he asistido en algunas
ocasiones a algin evento social
(Fiesta, concurso, etc.) donde se
baile la marinera nortefia?

11 | ¢Participo o he participado de
algin evento social (Fiesta,
concurso, talleres, etc.) donde se
practique la marinera nortefia?

12 | ¢Las personas con las que me
rodeoc me animan a seguir
bailando?

13 | ¢Me siento identificado con mi
pais, cuando bailo la marinera
nortefia?

14 | ¢Me siento orgulloso de mi pais,
cuando bailo marinera nortefia?
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Apéndice 03.- Constancia de Validacién por juicio de expertos

Mg. Edin Linares Mendoza

Certificado de validez de contenido del instrumento de evaluacion Escala para medir la

confiabilidad del trabajo de investigacion “La identidad cultural a través de una

propuesta escenica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado

de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor”.

. Pertinen [Relevanci | Clarida .
0

N items cial 2 e Sugerencias
Dimension: Autorreconocimiento Si | No |Si | No|Si | No

1 | ¢{Me siento feliz al bailar la marinera nortefia? X X X

2 | ¢Me gusta como bailo la marinera nortefia? X X X

3 | ¢Me siento motivado a seguir aprendiendo mas sobre la marinera nortefia | X X X

4 | ¢Me siento comodo con mi cuerpo al bailar la marinera nortefia? X X X

5 | ¢Se me hace dificil realizar los pasos de marinera nortefia? X X X
Dimension:Ascendencia X X X

7 ¢S€é quiénes son o han sido mis antepasados (Abuelos, bisabuelos, tios, X % %
etc.)?

g | ¢ldentifico de que lugar o lugares proviene mi familia? X X X

g | ¢Dentro de mi entorno familiar, se practica la marinera nortefia? X X X

10 | ¢Me identifico con algun familiar que baile marinera nortefia? X X X
Dimension: Sentido de nacién X

13 ¢Asisto 0 he asistido en algunas ocasiones a algun evento social (Fiesta, %
concurso, etc.) donde se baile la marinera nortefia?

14 ¢Participo o he participado de algin evento social (Fiesta, concurso, % % %
talleres, etc.) donde se practique la marinera nortefia?

15 | ¢Las personas con las que me rodeo me animan a seguir bailando? X X X

16 | ¢Me siento identificado con mi pais, cuando bailo la marinera nortefia? | X X

17 | ¢Me siento orgulloso de mi pais, cuando bailo marinera nortefia? X X X

Observaciones (precisar si hay suficiencia):

Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir[ ] No

aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Mg. Edin Linares Mendoza

DNI: 42550972

Especialidad del validador: Educacion Artistica especialidad en folklore

Fecha: 10 de setiembre del 2024

Firma del Experto Informante.




Lic. Gutierrez Privat Luz Marlene

Certificado de validez de contenido del instrumento de evaluacion Escala para medir la
confiabilidad del trabajo de investigacion “La identidad cultural a través de una propuesta
escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién
primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor”.

No | ftems Rerltinen Rzelevanci Clarida Sugerencias
cia a d?

Dimension: Autorreconocimiento Si | No |Si | No|Si | No

1 | ¢Me siento feliz al bailar la marinera nortefia? X X X

2 | ¢Me gusta como bailo la marinera nortefia? X X X

3 ¢Me siento motivado a seguir aprendiendo mas sobre la marinera X N N
nortefia

4 | ¢Me siento comodo con mi cuerpo al bailar la marinera nortefia? | X X X

5 | ¢Se me hace dificil realizar los pasos de marinera nortefia? X X X
Dimension:Ascendencia

; ¢Sé quiénes son o han sido mis antepasados (Abuelos, bisabuelos, X N N
tios, etc.)?

g | ¢ldentifico de qué lugar o lugares proviene mi familia? X X X

o | ¢Dentro de mi entorno familiar, se practica la marinera nortefia? | X X

10 | ¢Me identifico con algun familiar que baile marinera nortefia? X X X
Dimension: Sentido de nacién

13 (;Asisto 0 he asistido en algunas ogasiones a algin evento social X N N
(Fiesta, concurso, etc.) donde se baile la marinera nortefia?

14 ¢Participo o he participado de algl]_n evento social (Fiesta, X N N
concurso, talleres, etc.) donde se practique la marinera nortefia?

15 | ¢Las personas con las que me rodeo me animan a seguir bailando? | x X X

16 ¢Me siento identificado con mi pais, cuando bailo la marinera x N N
nortefa?

17 | ¢Me siento orgulloso de mi pais, cuando bailo marinera nortefia? | x X X

Observaciones (precisar si hay suficiencia):

El instrumento es aplicable

Opinién de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir[ ] No
aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Lic. Gutierrez Privat Luz Marlene
DNI: 09632233
Especialidad del validador: Magister en Educacion por el Arte.

Fecha: 9 de Septiembre del 2024

Firma del Experto Informante.




Mg. Alex Alvarez Aliaga

Certificado de validez de contenido del instrumento de evaluacién Escala para medir la
confiabilidad del trabajo de investigacion “La identidad cultural a través de una propuesta
escénica inspirada en la marinera nortefia en los estudiantes de quinto grado de educacién

primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor”.

N© ftems (I;’i(;rltinen Ezelevanci dCslarida Sugerencias
Dimension: Autorreconocimiento Si | No |Si | No|Si | No

1 | ¢Me siento feliz al bailar la marinera nortefia? X X X

2 | ¢(Me gusta como bailo la marinera nortefia? X X X

3 ¢Me siento motivado a seguir aprendiendo mas sobre la marinera X N N
nortefia

4 | ¢Me siento comodo con mi cuerpo al bailar la marinera nortefia? | X X X

5 | ¢Se me hace dificil realizar los pasos de marinera nortefia? X X X
Dimensién: Ascendencia

. ¢ Sé quiénes son o han sido mis antepasados (Abuelos, bisabuelos, X N N
tios, etc.)?

g | ¢ldentifico de qué lugar o lugares proviene mi familia? X X X

o | ¢Dentro de mi entorno familiar, se practica la marinera nortefia? | , % %

10 | ¢Me identifico con algun familiar que baile marinera nortefia? X X X
Dimension: Sentido de nacién

13 ¢Asisto 0 he asistido en algunas ocasiones a algun evento social X N N
(Fiesta, concurso, etc.) donde se baile la marinera nortefia?

14 ¢Participo o he participado de algin evento social (Fiesta, x N N
concurso, talleres, etc.) donde se practique la marinera nortefia?

15 | ¢Las personas con las que me rodeo me animan a seguir bailando? | x X X

16 ¢Me siento identificado con mi pais, cuando bailo la marinera X N N
nortefia?

17 | ¢Me siento orgulloso de mi pais, cuando bailo marinera nortefia? | x X X

Observaciones (precisar si hay suficiencia):
El instrumento es aplicable

Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir[ ] No

aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Alex Alvarez Al
DNI: 09676522

Especialidad del validador: Magister en artes escénicas

Fecha: 13/09/24

iaga

Firma del Experto Informante.
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Apéndice 04.- Matriz de datos cuantitativos

Matriz codificada

Autorreconacimisnto Azcendencia sentido de nacidn Yariable
Butoestima Propiocepeidn Fizica Antepasados Practica Danzaria Comunidad ciudadania I:fllllltt:::ld
0 jA=isto ohe |17 jParticipo ohe
9 ;Me sienta E i5é quiénes son asistida en participada de 12 iMe siento
I . . d . 4 iMe sienta 5 i 5 me hace ohansidomis | 7 jldentificode 8 jDentro demi | 3 jMeidentifico Algunaz adlglneventa |12 jLas personas | | . L 14 iMe siento

1iMe sientofeliz [ 2 iMe qusta  [motivado a sequir g A e p i e " . e A identificado can .
albaiarla camebelel | smardetms | cOmodo con mi dificil realizar loz antepasadoz que Iugar.o entomo fél‘l‘llha[, con algun Fal'!1I|Ial OCasiones a allgun zocial [Fiesta, | conlas queme | 4 e qrgulloso de mi | 4y P

marinera narteha? | marinera norteta? | sabre la marinera | | S24P0 El ballaﬂlplé; pasos de . . [F\huelos: Iugar.es pr?u!?ene s practica lf , que baile mNaLanIa le-.lento social concurso, | rodeo me :anlmal; bala la marinera P4 cuando hillg

norteha marinera nortena? | marinera nortena? hizabuelos, tios, mi familia? marinera nortena’? norkena? [Fiesta, concurso, | talleres, ete)] | a sequir bailando? norteha? marinera nortena?

et )? ete.| donde se donde se
baile |3 marinera practioue la

1 1 1 1 1 4 32 1 3 2 1 3 2|2 1 1 2 1 2 1 21 2
1 4 2 3 3 33 4 3 4 § § b4 2 3 3 3 1 1 1]2 3
1 1 1 1 1 § 32 2 3 3 3 2 33 1 1 1 1 1 1 11 2
1 1 1 1 1 4 32 i 2 4 4 2 33 1 1 2 1 1 1 11 2
1 1 1 1 1 3 2|2 k] 2 3 § 1 33 i § 3 4 1 1 113 2
1 2 1 1 1 4 32 1 1 1 1 1 ik 1 1 1 1 1 1 11 1
1 1 1 1 1 § 32 1 1 1 3 4 42 1 1 1 1 1 1 11 2
1 k] H H 3 32 2 H H 3 H 32 2 H 1 H H 1 2|2 2
1 1 1 1 1 § 32 1 1 1 1 1 ik 1 1 1 1 1 1 11 1
2 1 H 3 3 32 i 3 4 § § 5|5 i H 3 3 4 3 43 3
1 k] 3 4 § G4 i 1 3 3 4 43 4 3 § 4 4 3 44 4
1 k] 1 3 4 43 1 1 1 § § 53 i § § § H 1 2|3 3
2 k] 1 3 3 33 2 1 H 3 4 43 i § 1 4 1 1 1]2 2
1 4 3 3 3 33 2 1 H 3 4 43 3 3 3 3 3 H 33 3
1 2 H 1 4 32 2 H H § § G4 4 § § § 1 1 113 3
2 1 3 3 H 32 i 4 § 4 § 5|5 1 H H H 1 3 2|2 3
2 k] 1 1 3 2|2 2 4 3 § § G4 4 4 3 4 3 3 33 3
2 k] 1 4 3 43 3 1 H 4 4 43 i H 3 3 1 3 2|3 3
1 1 1 1 1 4 32 2 H H 3 3 33 2 H 1 H 1 1 11 2
1 1 1 1 1 1 11 1 1 1 1 1 ik 1 3 H H 1 1 12 1
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Apéndice 05.- Autorizacién para la aplicacion de instrumento

1“'

“Afio del Bicentenario, de la consolidacion de nuestra Independencia, v de la
conmemoracion de las heroicas batallas de Junin y Ayacucho”

Los Olives, 29 de moviembre de 2024

Dizcente:
RIVES AARCMN RAMIREZ DiAZ
Maestro de Educacion Arfistica

Presente.-

Por medio de la presente o saludo cordialments v se le comunica la autorzacian
para la aplicacion de instrumentos de recojo de informacion para la realizacion de la
investigacion de su tesis denominada “La ldentidad Cultural a través de una propuesta
esoenica inspirada en la marnera noriefia en ks estudiantes de Sto. grado de educacion
primaria del Centro Educative Pamoquial Diccesano El Buen Pastor”, durante el ano
escolar 2024.

Sin otro particular.
Atentaments;

fﬁm?ﬁf&:#hh

I!nr.arm I.Irvluh Lap-ude Ugaz

Directora General
Local Mercirio: Em R el
Jr. Afieg 7H2 - Lrh. Mercurin, Log Divos AIL A AFIOREZ de Mayalo Cora. 8 fpator.edupe/colagio
Local Trakak

Tedfe 415-5630 | S00-5661

Calle Cajghuamdn &/n Urb. EI Trébol - Loa Divoa
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Apéndice 06.- Consentimiento de padres de familia

“Afo del Bicentenario, de la consolidacion de mestra Independencia, v de la
conmemoracion de las heroicas batallas de Funin v Avacucho™

COMNSENTIMRMIENTO INFORALATIO

Institacion Educativa - CEPD. EL BUEN PASTOR
Iovestizador : Rives Aaron Ramirer Thaz
Titalo de tesis : Relacion de la propuesta escenica inspirada en la marinera

norteia con la identdad cultaral en los estudiamtes de
quinio grade de educacion primaria del CEP.D. El Buen
Fastar.

Senor padre/madre de familia y'o apoderado(a):

e as pram saludarie, mediante este decumento nformarle goe sumenor hijo(a) ba sido
seleccionado para parficipar de un cuestionario, &l cual tiene como objetiva es recabar
informacion sobre su relacion de la propuesta escénica que realizaron en julio con su
identidad cultural en el area de Arme v Cultura con el taller de danza folkloricas, este
estudio se realizara en la mstitucion educativa.

El presente estudio forma parte del desarrolle de aplicacion de la tesis “Relacion de la
propuesta escenica inspirada en la marinera nortena con la identidad cultural en los
estudiantes de quinto grade de educacion primaria del C.E P D. El Buen Pastor™; el
cual nos permitira recolectar datos pertinentes para la investigacion

El presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad v anenimafo, sin smbargn,
durante el proceso de desamollo se ira registrando foios a la actividad de los estudiantes

v se compartita las msapgenes de su presentacion realizada en julio del presente afo, como
evidencia del proceso realizado el cual solo sera utilizade para esta investizacion.

Habiendo leido la informacion:

v domicilio en AV AMRnez de Nayoio 7208MP
doy mi consenfimiento v autorizacion para que o mener kijo (2], participe exn el presente
trabajo de investigacion

5i por fuerza mayor el esnadiante no poeds participar en el presemte estudso, avisar al
docenie, mediante skeweb institucional
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“Afio del Bicentenario, de la consolidacién de nuestra Independencia, y de la
conmemoracion de las heroicas batallas de Junin y Ayacucho”

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Institucion Educativa : C.E.P.D. EL BUEN PASTOR
Investigador : Rives Aaron Ramirez Diaz
Titulo de tesis : Relacion de la propuesta escénica inspirada en la marinera

nortefia con la identidad cultural en los estudiantes de
quinto grado de educacion primaria del C.E.P.D.
El Buen Pastor.

Sefior padre/madre de familia y/o apoderado(a):

Me es grato saludarlo, mediante este documento informarle que su menor hijo(a) ha sido
seleccionado para participar de un cuestionario, el cual tiene como objetivo es recabar
informacidn sobre su relacion de la propuesta escénica que realizaron en julio con su
identidad cultural en el area de Arte y Cultura con el taller de danza folkloricas, este
estudio se realizara en la institucion educativa.

El presente estudio forma parte del desarrollo de aplicacion de la tesis “Relaciéon de la
propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia con la identidad cultural en los
estudiantes de quinto grado de educaciéon primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor”; el
cual nos permitira recolectar datos pertinentes para la investigacion.

El presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, sin embargo,
durante el proceso de desarrollo se ira registrando fotos a la actividad de los estudiantes
y se compartira las imagenes de su presentacion realizada en julio del presente afio, como
evidencia del proceso realizado el cual s6lo serd utilizado para esta investigacion.

Habiendo leido la informacién:

Yo Cynthia Esthefania Contreras Gonzales con DNI 71490079 y domicilio en Mz C Lt
25 Asoc. San Juan de Dios — Los Olivos.

Doy mi consentimiento y autorizacion para que mi menor hijo (a), participe en el presente
trabajo de investigacion

Si por fuerza mayor el estudiante no puede participar en el presente estudio, avisar al
docente, mediante sieweb institucional.
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“Ano del Bicentenario, de la consolid

” acion de nuestra Independencia, v de la
conmemoracion de las heroje '

as batallas de Junin v Avacucho™

CONSENTIMIENTO INFORMADO
Institucion Educativa : C.E.P.D. EL BUEN PASTOR
Investigador : Rives Aaron Ramires Diay
Titulo de tesis 3 RCI&]CJ(\II de la propuesta escénica inspirada en la marinera
nortena con la identidad cultural en los estudiantes de
qumto grado de educacion primaria del C.E.P.D. El Buen
Pastor.

Sefor padre/madre de familia y/o apoderado(a):

Me es grato saludarlo, mediante este documento informarle que su menor hijo(a) ha sido

seleccmn.ado para participar de un cuestionario. el cual tiene como objetivo es recabar
informacion sobre su relacion de la propuesta escénica que realizaron en julio con su

identi-dad Cultl:ll‘al en el area de Arte y Cultura con el taller de danza folkloricas. este
estudio se realizara en la institucion educativa.

El presente estudio forma parte del desarrollo de aplicacion de la tesis “Relacién de la
propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia con la identidad cultural en los
estudiantes de quinto grado de educacién primaria del C.E.P.D. El Buen Pastor™; el
cual nos permitird recolectar datos pertinentes para la investigacion.

El presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato. sin embargo,
durante el proceso de desarrollo se iré registrando fotos a la actividad de los estudiantes
y se compartiré las imagenes de su presentacion realizada en julio del presente afio. como
evidencia del proceso realizado el cual s6lo seré utilizado para esta investigacion.

. = ! .
Yo... L2 osd . K60 A, YO g~ con DNI
y domicilioen .M\ 3354 Tsom Albers  1en QLA

trabajo de investigacion

Si por fuerza mayor el estudiante no puede participar en ¢

I presente estudio, avis:
_ ; idia S . avisar al
docente, mediante sieweb institucional.
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Apéndice 07.- Fotos de la propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia y el
rellenado del cuestionario

Figura 11

Ensayo de la propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia

Nota. En la presente foto se observa a los estudiantes en el proceso de construccién de
la propuesta coreogréfica.
Figura 12

Ensayo de la propuesta escénica inspirada en la marinera nortefia

Nota. En la presente foto se observa a los estudiantes en los ensayos de la coreografia.
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Figura 13

Presentacion de los estudiantes

Nota. En la presente foto se muestra la presentacion de los estudiantes en el C.E.P.D. El
Buen Pastor por fiestas patrias.
Figura 14

Presentacion de los estudiantes

Nota. En la presente foto se muestra la presentacion de los estudiantes en el C.E.P.D. El

Buen Pastor por fiestas patrias.
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Figura 15

Llenado del cuestionario

Nota. En la presente foto se muestra a un grupo de estudiantes rellenando el cuestionario.

Figura 16

Llenado del cuestionario

Nota. En la presente foto es muestra a dos estudiantes rellenando el cuestionario.
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