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Resumen
El estudio tuvo como objetivo determinar la incidencia de la aplicacion del modulo de
aprendizaje para el conocimiento de la danza diablada de Puno aplicada en estudiantes del
quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” Callao, 2019.

La metodologia empleada fue un enfoque cuantitativo, disefio preexperimental,
longitudinal, tipo aplicada, nivel explicativo. La poblacion participante en la investigacion fue
de 120 estudiantes de quinto grado, de las secciones A, B, C y D; ademas, una muestra de
32 estudiantes del quinto grado de primaria de la seccién D.

La variable de estudio se midi6 a través de dos pruebas de conocimientos: un pre-test
al inicio de la investigacion y post-test, que se evalu6 luego de la aplicacion del médulo de
aprendizaje de la danza diablada de Puno.

Los resultados alcanzados a nivel estadistico por los estudiantes, al inicio del estudio,
al aplicar el pre-test sobre el conocimiento de la danza diablada, se encontré la escala
valorativa, nivel de inicio un total de 75% y proceso 25%. En comparacion al post-test, se
observé un logro del 93.8%; se pudo comprobar que mejord significativamente el
conocimiento de la danza diablada.

La conclusion a la que se lleg6 en los resultados del pre-test, prueba de conocimientos
de la danza diablada de Puno, fue que los estudiantes se encontraron en una escala de nivel
inicio y proceso; por lo que es recomendable plantear nuevas estrategias para alcanzar logro.
Ante esta problemética se disefid y se aplico el modulo de aprendizaje de la danza diablada,
el cual se desarroll6 en ocho sesiones en una hora pedagdgica en la institucién educativa San
Antonio Marianistas. Luego se aplicé un post-test, prueba de conocimiento para medir la
variable de estudio, evidenciando mejoras estadisticas, mencionadas en el parrafo anterior;
por lo que podemos afirmar que: la aplicacién del médulo aprendizaje de la danza diablada

mejoro significativamente el conocimiento artistico cultural de la danza diablada.

Palabra clave: Médulo de aprendizaje, danza diablada, estudiantes de primaria.
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ABSTRACT

The objective of the study was to determine the incidence of the application of the learning
module for the knowledge of the diablada dance of Puno applied in students of the fifth grade
of primary school of the |.E. "San Antonio Marianistas" Callao, 2019.

The methodology used was a quantitative approach, pre-experimental, longitudinal
design, applied type, explanatory level. The population participating in the research was 120
fifth grade students, from sections A, B, and C; in addition, a sample of 32 fifth grade students
from section D.

The study variable was measured through two knowledge tests: a pretest at the
beginning of the investigation and a posttest, which was evaluated after the application of the
Puno diablada dance learning module.

The results achieved at the statistical level by the students, at the beginning of the
study, when applying the pretest on the knowledge of diablada dance, the evaluation scale
was found, starting level a total of 75% and process 25%. Compared to the posttest, an
achievement of 93.8% was observed; it was found that the knowledge of diablada dance
significantly improved.

The conclusion reached in the results of the pretest, test of knowledge of the devilish dance of
Puno, was that the students found themselves on a scale of beginning and process level; so it
is advisable to propose new strategies to achieve achievement. Faced with this problem, the
diablada dance learning module was designed and applied, which was developed in eight
sessions in one pedagogical hour at the San Antonio Marianistas educational institution. Then
a posttest was applied, a knowledge test to measure the study variable, showing statistical
improvements, mentioned in the previous paragraph; therefore, we can affirm that: the
application of the diablada dance learning module significantly improved the cultural artistic

knowledge of the diablada dance.

Keywords: Learning module, diablada dance, primary school students.
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Introduccion

La educacion artistica tiene diversos lenguajes, uno de ellos es el corporal, que se
expresa en la danza, musica y el teatro; de este modo favorece la formacion integral del
estudiante. Durante el 2019, al ejecutarse el presente estudio, se focaliz6 en la propuesta de
un mddulo de aprendizaje de la danza diablada de Puno, en estudiantes que cursan el quinto
grado de primaria de la I.E. San Antonio Marianistas, ubicado en el Callao. Los resultados que
obtuvieron después de haber aplicado dicho modulo fue que los estudiantes conocieron el
contexto cultural, histérico y social de la danza diablada y valoraron, apreciaron el cultivo del
folklore como parte integradora de nuestra cultura.

El presente trabajo académico tiene 4 capitulos, los mismos que seran descritos en
los siguientes acapites:

En el primer capitulo menciona la realidad probleméatica se desarrollan aspectos
concernientes con la determinacion del problema, objetivos, justificacion, importancia y
limitaciones de la investigacion.

El segundo capitulo, argumenta el marco tedrico, se definen los términos, las teorias
y dimensiones, tomando en cuenta los antecedentes de los estudios seleccionados; en este
caso se conceptualiza el médulo de aprendizaje, competencias, capacidades del area de Arte
y Cultura, diablada punefia, historia, coreografia, vestuario, personajes de la danzay musica.

En el tercer capitulo metodologia, el método, enfoque cuantitativo, disefio
preexperimental, longitudinal, tipo aplicado, nivel explicativo, cuya muestra fue 32 estudiantes.
Lo que permitio aplicar los instrumentos, para luego realizar el procesamiento de la
informacién recabada como datos.

En el cuarto capitulo, se desarrollan los resultados obtenidos en la evaluacion
mediante pruebas no paramétricas de signos Wilcoxon. Se exponen las conclusiones,
concatenadas con el procesamiento estadistico; ademas se proponen recomendaciones o
sugerencias.

Finalmente, se brindan las referencias y anexos, los cuales registran los datos

tomados, matrices, fotos y recursos pedagogicos, didacticos, asi como estrategias
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metodoldgicas, las cuales se desarrollaron a través de un moédulo de aprendizaje el cual
favorecié el conocimiento artistico cultural de la danza diablada punefia en estudiantes de

quinto grado del nivel primario de la I.E. San Antonio Marianistas.



CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Delimitacién del problema

Se entiende por “modulo de aprendizaje al material elaborado sobre algun aspecto
especifico del conocimiento, que desarrolla los contenidos en forma gradual, l6gica y
coherente; en el marco de procedimientos metodolégicos definidos” (Minedu, 2001, p. 43).

Estos contenidos, como afirma Juarez (2010) fortalecen los procesos de ensefianza-
aprendizaje. Asimismo, tienen por finalidad brindar informacion al estudiante sobre nuevos
conocimientos que adquirira y los objetivos de dichos aprendizajes. Podemos definir “médulo
como un conjunto de experiencias de ensefianza-aprendizaje creadas para que los
estudiantes puedan lograr, por si mismo, un conjunto de objetivos interrelacionados”
(Arboleda, 1991, p. 29).

En la revista de investigacion de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, en
unos de sus articulos publicado por Quiroz (2006) titulado “El proceso de ensefianza
aprendizaje con moédulos autoinstructivos”; al aplicarse dicho médulo, se determiné que el
rendimiento académico de los estudiantes del grupo experimental logré un nivel superior al
del grupo de control, segun los resultados del tratamiento estadistico realizados.

A nivel internacional, Juarez (2010), en Guatemala, present6 un informe de ejercicio
profesional supervisado denominado “Mdédulo de ensenanza de estrategias de aprendizaje
para los docentes del nivel primario del sector educativo 0902101 del municipio de Génova,
Quetzaltenango”, en el lapso de la realizacion del proyecto se verificd que tanto profesores,
alumnos y comunidad en general demostraron interés durante la aplicacion del médulo de
aprendizaje; de igual manera, en todas las actividades se alcanzé un 80% a un 85% de
asimilacién de los contenidos propuestos en el médulo.

La sociedad actual se encuentra en proceso de cambios continuos en el aspecto
econdmico, social, cientifico, educativo, artistico cultural y tecnoldgico. En este entorno

emergente se realizé una Conferencia Mundial sobre la Educacion Artistica en Lisboa,



17

Portugal; organizado por la Unesco (2006) cuyo “objetivo fue explorar la contribucion de la
educacion artistica para satisfacer las necesidades de creatividad y sensibilizacion cultural en
el siglo XXI, se centra en las estrategias necesarias para introducir o fomentar la educacién
artistica en el entorno de aprendizaje “(p. 1). En relaciéon con lo mencionado se realizaron
diversos estudios que seguidamente se presentan.

A nivel internacional, en Chile, Cantillana (2005) en su estudio realizado “Libro de
preguntas y respuestas sobre danza: respuestas pedagdgicas a 100 preguntas de danza,
planteadas por alumnos de cuarto a octavo basico, en la region metropolitana”; en el
planteamiento del problema sefial6 que la ensefianza de la danza, no sélo es guiar a los nifios
en talleres de caracter practico o generar espacios en los que ellos sean espectadores,
también hay que complementarlo con informacion tedrica; con el fin de brindar informacién
del contexto social, histérico y cultural de la danza. Dicha investigacion concluyé que, al
brindar informacion a los estudiantes sobre temas, como la danza, ampliaba sus
conocimientos sobre esta y ello se corrobor6 en las respuestas planteadas en las entrevistas
de la investigacion.

Por otro lado en Ecuador, Moreta (2020) en una columna periodistica publicada en el
diario EI Comercio titulada “Los nifios fortalecieron la fiesta de la diablada pillarefia”, nos hace
referencia sobre ” La Partida Infantil”, un proyecto impulsado por el Municipio de Pillaro en el
cual se reunieron nifios entre 5y 12 afios siendo el objetivo mantener la tradicion e historia
de la festividad, haciendo que esta perdure en el tiempo, que no se tergiverse la vestimenta y
la danza de la diablada, la cual es considerada patrimonio intangible. “Ellos (haciendo alusion
a los nifos) son los guardianes de esta celebracion”; segun lo afirmado por el autor. En el
desarrollo de dichos talleres se cont6 con la colaboracion de gestores culturales que dieron a
conocer a los estudiantes el origen de la fiesta, morfologia y confeccion de las mascaras.
Segun Moreta: “esto va a ayudar a mantener los rasgos de la fiesta y entender por qué bailo
y cual es mi esencia.”

Otro estudio historico social en relacion a la danza diablada, que se realiz6 tanto en el

ambito nacional regién de Puno, asi como internacional en el pais de Bolivia, el cual se plasmé
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através de un libro titulado “La diablada punefa, origen y cambios” documento que contribuye
a la reafirmacion cultural de la regién y la nacién; puesto que presenta informacion sobre la
danzay los cambios ocurridos a lo largo del tiempo, cuyo autor, Palao (2010), manifiesta: "La
diablada punefia actual viene a representar mas de cuatrocientos afios de adaptaciones a
diferentes realidades socioecondémicas, represion religiosa, conflictos politicos, marginacion
cultural de modificacién en su ejecucion..."(p. 5), dicha danza perdurara en el tiempo la cual
se trasmitira de generacion y generacion y contribuird a la identidad local y nacional.

El Perd tiene una rigueza multicultural tanto en costumbres, tradiciones que
presentan una vasta variedad cultural y artistica. Basta con visitar las diversas regiones del
pais para darse cuenta de la riqueza folklorica que aun pervive en la conciencia de la poblacién
y la cultiva desde distintas esferas: desde danza, teatro, artes visuales y musica (Uzquiza,
2005, Matos, 2012).

Otros estudios han evidenciado la migracion como un fendmeno de transmision
cultural, apropiandose de espacios que en un tiempo era impensable hacerlo. La conquista
del Otro Peru, segun Matos (2012) ha logrado independencia y autonomia mediante la
creacion de centros culturales, clubes departamentales y circulos artisticos de fomento de las
danzas folkléricas de la region de Puno. En muchas instituciones educativas nacionales se da
mas prioridad a las &reas de Matematicas, Comunicacion; llamadas areas principales tienen
mayor cantidad de horas dejando de lado otras areas como Arte y Cultura. Las pocas
horas lectivas en esta Ultima area, en muchos casos, ocasiona una fragmentacion entre la
parte tedrica (contenidos conceptuales) y la practica centrandose en la ejecucion, que vuelve
ajeno al alumno en relacion con el conocimiento artistico cultural. Aparte la falta de interés de
los estudiantes en conocer las danzas, tradiciones y costumbres del pais, me ha llevado a
abarcar esta problemética; con la finalidad de contribuir al conocimiento y valoracion de
las costumbres y tradiciones a través de la aplicacion de un médulo de aprendizaje de la
danza diablada de Puno, el cual fue elaborado bajos los lineamientos del Ministerio de

Educacion y del Curriculo Nacional de la Educacién Basica 2017.
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La finalidad que tiene este modulo de aprendizaje de la danza diablada de Puno, es
promover, en los estudiantes, el conocimiento, valoracién de las manifestaciones artistica
culturales de esta danza; ademas de fomentar la empatia hacia los diversos estilos de vida,
costumbres, tradiciones, respetando la diversidad cultural y sus diferentes formas de
expresion utilizando las competencias y capacidades del 4rea de Arte y Cultura (Cuentas et
al. 1998; Vilcapoma et al.2008), donde el docente serd un guia, mediador del proceso de
ensefianza aprendizaje.

En la comunidad chalaca se encuentra la I.E. “San Antonio Marianistas”, institucion
educativa de reconocida trayectoria con 75 afios de existencia en la Provincia
Constitucional de Callao, distrito de Bellavista, brindado su servicio en los tres niveles
educativos: inicial, primaria y secundaria, cuenta con acreditacion internacional de la calidad
educativa en el Perd, desde el afio 2012 hasta la actualidad. Dicha institucion educativa,
ofrece una educacion integral de calidad cuya misiéon es: “formar en la fe a la nifiez
y juventud brindando una educacion integral y de calidad desde el carisma marianista;
educando para el servicio, justicia y la paz”’ (Colegio San Antonio Marianistas — PEI, 2018,
p. 12).

En el area de Arte y Cultura brindan los cuatro lenguajes artisticos: arte visual, danza,
musica y teatro este Ultimo se imparte en secundaria. Respecto al curso de danza, entre las
dificultades, que se presenta es a nivel de infraestructura las clases se realizan en el auditorio,
dicho ambiente es usado por el colegio y alquilado en algunas ocasiones lo que origina que
se tenga que buscar algin ambiente libre. Otro inconveniente son las pocas horas lectivas
gue se ofrecen al curso, solo se lleva danza en el nivel primario de primero a cuarto grado y
en quinto y sexto no hay continuidad, lo que es preocupante; puesto que, se debe llevar
también en el nivel secundario, lo que ocasiona ruptura en el proceso de la formacion humana
y artistica. Otra dificultad es el cambio de los lenguajes artisticos (musica, teatro, danza, artes
visuales,) cada afio no habiendo una continuidad.

Se observa en un buen porcentaje de la poblacion estudiantii de primaria

el desinterés por conocer y aprender el folklore nacional, por conocer expresiones artisticas



20

culturales tales como danza, musica, costumbres, tradiciones que forman parte de la
rigueza de todo el folclore peruano; a razén de ello, es necesario que los estudiantes
entiendan la importancia de conocer, apreciar y preservar el patrimonio cultural.

Otra dificultad es la falta de apoyo por parte de los directivos en no poner en ejecucion
los diversos proyectos presentados por el area de Arte y Cultura. Por tanto, el objetivo del
presente estudio es determinar la incidencia de la aplicacion del médulo de aprendizaje para
el conocimiento de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de
la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. Su finalidad es conocer y valorar nuestras
diversas manifestaciones artisticas culturales en los estudiantes de primaria de la institucion

educativa en estudio, a través de un médulo de aprendizaje de la danza diablada de Puno.

1.2. Preguntas de investigacién

1.2.1. Pregunta general

¢ Qué incidencia tiene la aplicacion del médulo de aprendizaje para el conocimiento
de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la I.E.

“San Antonio Marianistas” — Callao, 2019?

1.2.2. Preguntas especificas

¢,Cuél es la incidencia de la aplicacion del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de los personajes de la danza diablada de Puno en estudiantes del
quinto grado de primaria de la |.LE. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019?

¢Cual es la incidencia de la aplicacion del modulo de aprendizaje para el
conocimiento de la coreografia de la danza diablada de Puno en estudiantes del
quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019?

¢,Cual es la incidencia de la aplicacion del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de la musica de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto

grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019?
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¢Cual es la incidencia de la aplicacion del modulo de aprendizaje para el
conocimiento del contexto sociocultural de la danza diablada de Puno en estudiantes

del quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019?

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo general

Determinar la incidencia de la aplicacion del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de

primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

1.3.2 Objetivos especificos

Determinar la incidencia de la aplicacion del mddulo de aprendizaje para el
conocimiento de los personajes de la danza diablada de Puno en estudiantes del
quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.
Determinar la incidencia de la aplicacion del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de la coreografia de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto
grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Determinar la incidencia de la aplicacion del mddulo de aprendizaje para el
conocimiento de la musica de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto
grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Determinar la incidencia de la aplicacion del modulo de aprendizaje para el
conocimiento del contexto sociocultural de la danza diablada de Puno en estudiantes

del quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

1.4. Justificacion

1.4.1. Justificacidn tedrica

A nivel tedrico, el estudio toma sus argumentos en la teoria del aprendizaje
sociocultural de Vygostski (1926), la teoria de la multiculturalidad de Matos (2012), las mismas

que otorgan las bases epistemoldgicas para evidenciar que la danza diablada de Puno,



22

comprende no solo la exhibicién de vestimenta, coreografia, personajes, sino también conocer
su verdadero significado, mensaje y origen para el conocimiento y valoraciones de las
costumbres ancestrales, transmitidas por generaciones como legado historico - cultural de
region Puno, Peru. Por esta razoén, se hace necesario disefiar y aplicar un médulo de
aprendizaje sobre la diablada de Puno para determinar su incidencia en los estudiantes del
quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

1.4.2. Justificacion préactica

En las sesiones de clases del area de Arte y Cultura y en talleres extracurriculares
impartidos sobre folklore se da mayor importancia a la practica y ejecucién de la danza,
dejando de lado los contenidos tedricos sobre contexto artistico, cultural e histérico de la
danza. Ambas competencias aprecian y crea manifestaciones artisticas culturales son
importantes lo tedrico y practico se complementan e interrelacionan entre si. Otro factor
gue perjudica al area curricular de Arte y Cultura, en cierto sentido, se da por la poca
importancia que muestran los directivos pues manifiestan que el area de Arte y Cultura
carece de importancia y argumentan pérdida de tiempo estar visitando museos y participando
de eventos. Desde luego, el arte es un componente esencial en la vida de los sujetos, porque
de algin modo, es parte de su espiritualidad y formaciéon humana.

1.4.3. Justificacién social

La eficacia de la aplicacion del modulo de aprendizaje de la danza diablada de Puno
radica en tomar decisiones que conlleven a tomar la importancia que tiene el area de Arte y
Cultura en los centros educativos tomando en cuenta no solo la danza, sino también el arte
visual, teatro, entre otras expresiones culturales. En efecto, la danza al igual que otras
categorias se comprende en la materializacion en la ensefianza-aprendizaje como expresion
corporal del ser humano. Sin embargo, se debe ensefar al estudiante el contexto historico,
social para que forme parte de su identidad cultural.

Con todo, la educacién artistica no solo posibilita a los estudiantes una mejor
comprension del mundo que les rodea, sino también amplia las perspectivas

para enfrentarse a nuevos problemas, para creary expresarse desafiando al intelecto.



23

1.4.4. Justificacion metodologica

El estudio desarrollado bajo el enfoque cuantitativo, disefio preexperimental,
longitudinal, tipo aplicada, nivel explicativo determiné la incidencia de la aplicacién del médulo
de aprendizaje para el conocimiento de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto
grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas”; Callao, 2019. Para ello, se consider6
una muestra de 32 estudiantes del quinto grado de primaria, aplicandose una prueba pre-test
y post-test; denominado prueba conocimiento, validado por expertos de la “Escuela Nacional
Superior de Folklore José Maria Arguedas”. Se obtuvo una confiabilidad de 0, 91 del alfa de
Cronbach; dichos resultados permitieron focalizar mejor las estrategias de ensefianza en el
nivel de la escuela basica regular a nivel de la Provincia del Callao, sobre la danza diablada
de Puno.

1.5. Importancia

Su importancia del estudio fue determinar la incidencia de la aplicacion del modulo de
aprendizaje para el conocimiento de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto
grado de primaria de la I.LE. “San Antonio Marianistas”; Callao, 2019; cuya eleboracion,
aplicacion y los resultados obtenidos ayudaron a conocer y valorar las manifestaciones
artisticos culturales por parte de los estudiantes; y en la parte metodologia como una guia
para los docentes del area de Arte y Cultura como otras areas curriculares del sistema
educativo.

1.6. Limitaciones

El proceso de investigacion presentd algunos inconvenientes con relaciéon a la poca
bibliografia con libros, tesis, trabajos, articulos referentes con el tema de investigacion médulo
de aprendizaje en el campo de las danzas folcléricas.

Otro factor estuvo ligado al aspecto burocrético; en cuanto a los tramites en la Escuela
Nacional Superior de Folklore “José Maria Arguedas” para el desarrollo de la presente tesis

ocasionando su demora.
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CAPITULO II

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de lainvestigacion

2.1.1. Antecedentes internacionales

Quezada (2016) en su estudio Las mascaras en el arte popular ecuatoriano: estudio
de las mascaras de la diablada de Pillaro, aplicado a la produccién escultérica
contemporanea, identifico el significado de las mascaras en el arte popular del Ecuador,
tomando en cuenta la danza diablada de Pillaro. Se tratd6 de un estudio fenomenoldgico
documentario, en el gque los sujetos son los verdaderos protagonistas del cambio y significado
de las danzas, no solo en algunas partes de la region, sino también del mundo. El estudio
concluyé, que las mascaras de la diablada Pillarefia es muy similar al grado de rebeldia por
parte de los personajes descritos en las peliculas V de Vendetta, asi como también en los
propios manifestados por los mismos artesanos que elaboran en las mascaras el sentido de
pertenencia. Por otro lado, se corrobor6 que el hombre desde los inicios de su existencia ha
utilizado las mascaras, las mismas que le han permitido: danzar, protestar, expresar, burlarse
de otros y comunicarse entre si como seres humanos.

Baldelomar (2013) en su estudio titulado Identidad cultural, imagen turistica y la danza
de la diablada en la ciudad de Oruro, (describio las identidades culturales de la danza diablada
de Oruro), realizado en la Universidad Mayor de San Andrés, La Paz — Bolivia. Estudio
descriptivo, no experimental de corte transversal. La poblacion seleccionada fueron los
visitantes al carnaval boliviano, cuyo escenario fue abierto al publico. En este sentido, la
promocién del turismo se convierte en motor que impulsa a los danzarines a dar lo mejor de
si durante el baile en el afio 2010. El estudio concluy6 que la danza diablada celebrada en
esa ciudad durante el carnaval, es un arraigo cultural de la vida de los orurefios e identidad
nacional frente a los ojos del mundo, representando asi las tradiciones, costumbres heredadas

de generacion en generacion.
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Maiquiza (2012), en su estudio Campafia publicitaria impresa de la tradicional
diablada pillarefia a partir de personajes modelados manualmente con técnicas mixtas,
determind el nivel de conocimiento de la campafia publicitaria impresa de la diablada pillarefia
tomando en cuenta los personajes. La investigacion fue descriptiva, no experimental, de corte
transversal. El estudio finalizd, la creacion de la publicidad de la danza diablada pillarefia
mediante el modelado manual con técnica mixta, los personajes de la danza, es una
oportunidad para dar a conocer las tradiciones y costumbres.

Juérez (2010), realiz6 el trabajo de investigacion Médulo de ensefianza de estrategias
de aprendizaje para docentes del nivel primario del sector educativo 0902101 del municipio
de Génova, Quetzaltenago, realizado en la Universidad San Carlos de Guatemala - Recinto
de Ponce. El objeto del estudio es potencializar el desempefio académico y en la resolucién
de problemas de aprendizaje de los estudiantes. El desarrollo del estudio corroboré que tanto
maestros, estudiantes y comunidad mostraron interés en las jornadas realizadas sobre el uso
del médulo, obteniendo un 80% a un 85% de asimilacion de lo aprendido. Se concluy6 que el
modulo de ensefianza de estrategias de aprendizaje es efectivo en la medida que proporciona

mayores conocimientos y aplicacion de contenidos tedricos.

Por otro lado, Clavijo y Bocanumen (2006) en Colombia, realizaron un estudio El
mddulo como herramienta de aprendizaje en el proceso docente educativo en la modalidad
semipresencial y cursos intensivos en las regiones, realizado en la Universidad de Antioquia
Facultad de Educacion Medellin. El objetivo planteado fue disefiar modulos para que el
estudiante de educacion semipresencial, por medio del autoaprendizaje, pueda abordar un
curso de manera que el tiempo y la profundidad en este si sea la requerida por la Universidad.
El tipo de investigacion fue descriptivo realizado a 40 estudiantes a través de encuestas.
Culminado la investigacion los autores concluyeron los médulos son un espacio no sélo para

inducir a los conocimientos béasicos, sino también complementarlos.

Cantillana (2005) en su estudio titulado Libro de preguntas y respuestas sobre danza:

respuestas pedagodgicas a 100 preguntas de danza, planteadas por alumnos de 4° a 8° basico,
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en la region metropolitana, realizado en la Universidad de Chile, Facultad de Artes,
Departamento de Danza. El objetivo, facilitar informacion actualizada, sobre temas
relacionados con la danza, a la poblacién escolar, bailarines y otros. La investigacion fue de
tipo descriptivo. La poblacion constituida por nifios de cuarto a octavo basico (9 a 13 afios) de
12 colegios de la region metropolitana; la muestra 1,312 nifios, pertenecientes a 12 colegios,
el método de recoleccién de la informacién fue entrevista cara a cara. Dicho estudio concluy6
que brindar informacién sobre la danza, a los estudiantes aumenta el interés sobre dicha
asignatura. Dicho estudio se corrobor6 por la variedad de respuestas brindadas por los
estudiantes los cuales mencionaron, no solo se asocia la danza a la parte técnica también se

interrelacionan con el aspecto histdrico cultural de las manifestaciones artisticas.

2.1.2. Antecedentes nacionales

Madrtua (2018) en su tesis titulada El actor-danzante en blsqueda del diablo punefio,
presentada en la Pontificia Universidad Catélica del Pera, analizé la accién y efecto de
construir el personaje del diablo desde la perspectiva misma del actor-danzante basado en la
dinAmica de la correspondencia establecida entre el artista, los aspectos tangibles e
intangibles que comprende dicho personaje. Se trat6 de una investigacion cualitativa
fenomenoldgica, documentaria, que parte de la premisa que el teatro es una de las categorias
mas influyentes en las danzas folkloricas; asimismo, mediante esta danza, se hace viable la
practica de diversas técnicas usadas por el danzante durante su etapa de preparacion
(entrenamiento corporal) hasta un procedimiento aproximado. El estudio concluyo, que el
personaje del diablo, corresponde a la danza diablada de la region de Puno, al sur del Perq;
sin embargo, es todo un reto la recreacion desde la perspectiva del mismo actor e inspiracion

para la creacion propia de las nuevas realidades puestas en escena.

Jaramillo (2015), realiz6 el trabajo de investigacion Aplicacién del médulo Lurigancho
comunidad milenaria en el aprendizaje de la historia local en los estudiantes del nivel
secundaria de la Institucion Educativa N° 1173 Julio C Tello, San Juan de Lurigancho, Lima -

2015, presentado en la Universidad Nacional de Educacion “Enrique Guzman y Valle”. El
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objetivo fue determinar la influencia que genera la aplicacion del modulo Lurigancho
Comunidad milenaria en el aprendizaje de la Historia local en los estudiantes del 3° grado de
secundaria de la Institucion Educativa N° 1173 Julio C. Tello del distrito de San Juan de
Lurigancho, afio 2015. La investigacion fue de tipo descriptivo, enfoque cuantitativo. La
poblacion constituida por 215 estudiantes pertenecientes al primero, segundo y tercer afio de

secundaria quedando la muestra de 56 estudiantes de tercer afio Ay B.

Para establecer la participacion se les aplicé6 una encuesta a través del instrumento
cuestionario. El autor concluye que la aplicacién del médulo de ensefianza aprendizaje
denominado Lurigancho: Comunidad milenaria, basado en la tematica del patrimonio cultural
local en el distrito de San Juan de Lurigancho, resulto ser eficaz y significativo en el
aprendizaje de la historia local en los estudiantes del nivel de secundaria. El cual permitié la
reflexiébn sobre la conciencia ambiental, las relaciones interculturales, y el desarrollo de una

actitud critica sobre la situacion en que se encuentra el patrimonio cultural local.

Por otro lado, Varas (2012), en su estudio Aplicacién de modulos de Aprendizaje para
mejorar la produccién de textos narrativos en los estudiantes del quinto grado de educacion
primaria de la Institucion Educativa N° 80882 Jorge Chavez, de la provincia de Trujillo en el
afio 2012, de la Universidad Nacional de Truijillo, cuyo objetivo fue determinar en qué medida
la aplicacion de mddulos de aprendizaje mejora la produccion de textos narrativos en los
estudiantes del quinto grado de Educacion Primaria de la I. E N° 80882 “Jorge Chavez”, de la
provincia de Trujillo en el afio 2012. Tipo de investigacion aplicada, disefio cuasi —
experimental, poblacion constituida por 34 estudiantes y la muestra 17 estudiantes. Dicha
investigacion estuvo constituida por dos grupos (experimental y de control), a quienes se
aplico pre y post-test a los estudiantes de quinto grado de Educacién Primaria de la |.E “Jorge
Chavez’, los resultados demostraron mejora significativa en la produccion de textos narrativos

posterior a la aplicacion del médulo de aprendizaje.

Diaz (2012) en el trabajo de investigacion Mdédulos de aprendizaje en el area de

Historia, Geografia y Economia, para el fortalecimiento de la identidad cultural en los
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estudiantes del 2° grado de educacién secundaria de la I.E. “La Inmaculada” - Juanjui — 2012,
presentado en la Escuela de posgrado de la Universidad Cesar Vallejo. Se planteé como
objetivo determinar que los modulos de aprendizaje en el area de historia, geografia y
economia influyen en el fortalecimiento de la identidad cultural en los estudiantes del 2° grado
de educacién secundaria de la |.E. “La Inmaculada” — Juanjui - 2012. La investigacion fue de
tipo preexperimental. La poblacion constituida por 128 estudiantes de ambos sexos del
segundo afio de secundaria, secciones A, B, C, D, siendo la muestra de 32 estudiantes de
ambos sexos del segundo afio B de secundaria. El estudio concluyd, los moédulos de
aprendizaje aplicado en los estudiantes del segundo afio de secundario influyeron en el
conocimiento de la historia local; en efecto, incrementd su conocimiento sobre el origen de su
localidad, ocasionando en ellos, mayor disposicién por preservar y dar a conocer sus riquezas
naturales, asi como también los modulos de aprendizaje. De igual manera, influyé de modo
significativo en los estudiantes del segundo afio de secundaria identificarse con sus
costumbres y tradiciones; ocasionando en ellos el compromiso de valorar, preservar, dar a
conocer sus tradiciones y costumbres a través de ferias gastronémicas, talleres, danzas e

intercambios culturales.

Asalde (2007) en su estudio La diablada punefia yla coordinacién motora gruesa en
nifios de cinco afios, presentado en la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas, identifico los elementos de la danza diablada punefia que permiten mejorar la
coordinacion motora gruesa en nifios de cinco afos. El estudio es basico y exploratorio. Se
utilizé una entrevista para medir la coordinacién motora gruesa, la cual es reflejo de todo el
organismo humano (mente y cuerpo), asimismo, el desarrollo fisico corporal. El estudio
concluy6, que el desarrollo de las habilidades psicomotoras del nifio mediante la danza
diablada, permiten estimular, favorecer, valorar e incentivar la riqueza cultural del pais.

Lizarraga (2001) en su tesis La danza de la diablada punefia para favorecer la
identidad cultural en alumnos de quinto afio de secundaria de la I.E.P “Clemente Althaus”,

de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas. Dicho estudio contribuyo
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al fortalecimiento y afianzamiento de la identidad cultural mediante la danza diablada en
los jovenes estudiantes de quinto de secundaria de la I.E.P “Clemente Althaus”. Se trat6 de
un estudio basico, descriptivo exploratorio. El universo de su poblacion fueron todos los
alumnos de ese grado, la muestra 20 estudiantes. En sus resultados se evidencié que los
jévenes suelen relacionarse con toda facilidad con los conceptos tedricos, masica, pasos de
la danza y evoluciones de modo coordinado y la integracion a la identidad cultural. También
se concluye que los estudiantes en su mayoria adolescentes se han visto beneficiados
mediante el conocimiento de las manifestaciones sea desde la historia como de la cultura en
la regién de Puno.

2.2. Bases tebricas

2.2.1 Teorias socioconstructivista de Vygotsky

Propuesto por el ruso Vygotsky (1926), quien desarroll6 diferentes concepciones sobre
el aprendizaje basado en la filosofia de Socrates, donde es importante no sélo el
conocimiento, sino también el entorno social, ambos pilares fundamentales.

El socioconstructivismo es una corriente de pensamiento, plantea que el conocimiento
es construido por el individuo que aprende por la interaccién social entre el sujeto y el medio
(Ministerio de Educacion, 2016, p. 97).

La teoria socioconstructivista de Vygotsky se relaciona con la propuesta de estudio
porgue considera a la danza diablada un aprendizaje no solo practico (mediante expresiones
corporales — baile) sino también un aprendizaje teorico (cultural, social e historico) cuyo
protagonista es el nifio, al mismo que se considera como ser social inmerso en un contexto
sociohistérico, en el cual, el conocimiento se construye mediante las interacciones sociales
entre el sujeto y el medio. EI médulo de aprendizaje de la danza se desarrolla mediante
sesiones de clase con los estudiantes, estas producen un aprendizaje social; una interacciéon
entre el docente-estudiante-entorno.

La interaccion social para Vygotsky (1926) consiste en el “reconocimiento de los roles

funcionales de la psicologia, mismas que permiten el desarrollo de la atencién, percepcion,
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memoria, pensamiento, lenguajes, entre otras”. Bajo este criterio, la competitividad se ejecuta
con mas frecuencia, guardando asi relacién entre los nifios para con los adultos, un segundo
paso, es precisamente las otras funciones externas, que suelen ser lenguaje y comunicacion.

No obstante, la interaccion social, ejecutada en la accion, se internaliza en la conducta
a través de los signos y, desde luego, en la evolucidon de los procesos tal como se manifiesta
en la teoria. Por ende, Vygotsky argument6 que el estudiante aprende de manera eficiente
siempre y cuando se enfrente con sus pares, sea de modo colectivo y/o intersubjetivo.

En este sentido, tomando en consideracion la teoria de este autor ruso, la practica
docente viene a ser una plataforma donde el estudiante se apoya no solo con él, sino también
en sus demas comparieros, bajo los lineamientos y/o estrategias, las mismas que estructuran
los procedimientos del aprender y el ensefiar. Estos procedimientos son los siguientes:

v' Conocer los objetivos de la practica de la ensefianza para cada clase.

v" Organizar por grupos de trabajo colaborativo donde cada integrante se le asignara una
funcion.

v Planificar los recursos y materiales que utilizaran.

v" Dar a conocer con claridad la tarea.

v" Monitorear el trabajo realizado de los integrantes del equipo.

v" Valorar el trabajo individual en el colectivo.

v Realizar la autoevaluacion y coevaluacion entre ellos mismos.

v’ Proporcionar el cierre de la clase, logrando concluir.

En consecuencia, Vigotsky (1926) enfatizé que el nivel de influencia de los entornos
socioculturales en la asimilacion de los saberes, aun cuando sea necesario el papel activo del
maestro mientras se den las actividades mentales de cada estudiante, desarrolla de manera
natural, las diferentes rutas del descubrimiento, la construccion de los significados,
e instrumentos para el desarrollo cognitivo y la zona del desarrollo préximo.

Un concepto basico como el desarrollo préximo, toma en cuenta no solo la capacidad
que tiene el sujeto para el aprendizaje, sino también que repercute en diversos factores, los

mismos que influyen en un nivel de desarrollo, aun cuando, su alcance se asimile en la
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orientacion de los demas (pares) y el apoyo de un adulto, en este caso del profesor o tutor.
En efecto, el giro que se da entre la interaccion intelectual del estudiante permite que este
aprende, y por la otra parte, que este mismo aprendizaje sea dado con asistencia de los otros.

En el aspecto educativo dicha teoria es importante porque desarrolla el conocimiento,
el aspecto afectivo y social; ya que el aprendizaje se desarrolla en pares y en grupo. El
estudiante es constructor de su propio aprendizaje, lo cual conlleva que sea creativo, aprenda
a solucionar problemas en el momento y esta ensefianza lo puede aplicar durante toda su
vida, también contribuye en el trabajo en equipo a través del cual mejoran las relaciones
sociales e interpersonales, también trabaja la autonomia, el trabajo cooperativo, estimula la
creatividad y es responsable en elaborar su trabajo. El profesor es solo un guia, mediador
contribuyendo a que el estudiante sea el constructor de sus propios aprendizajes.

2.2.2. Teoria de la multiculturalidad

El Pert es un pais multicultural y plurilinglie con una diversidad cultural que va mas
alla de los rasgos fisicos y color de la piel, se manifiesta en sus tradiciones, creencias de su
cosmovisiéon de cada lugar (Minedu, 2013).

Se define como multiculturalidad al “fendmeno que se produce en un espacio, tiempo
fisico e histérico compartido por individuos que pertenecen a distintas culturas y que viven en
el mismo lugar” (Martiniello, 2010, p.12). La multiculturalidad hace referencia que existen
dentro de un determinado lugar personas de diversas culturas las cuales necesariamente no
tienen relacién entre ellas (Minedu, 2005, p. 5).

Entre los representantes de dicha teoria estan por ejemplo Matos (2012) quien dijo
que el pais se divide en Peru Oficial y el Otro Peru. Al referirse al Peru Oficial, alude a la
representacion de la sociedad aristocratica, elitista, tradicional, criolla, los cuales habitaban
en la capital, donde todas las provincias (actualmente regiones) brindaban sus recursos,
giraban alrededor de la capital ocasionando el centralismo. El Perl era Lima y el Otro Peru
olvidado, excluido, pobre cuya poblacién conformada por millones de provincianos de la sierra,
selva, costa, quienes llegaron a Lima, a mediados de la década del cuarenta, dando lugar a

la modificacion del comportamiento social y cultura de las personas en la capital del Peru;
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transformandola y dando origen a una nueva sociedad emergente integrado por los nuevos
limefios, quienes dan origen a las tres nuevas limas: Norte, Este y Sur. Dichos migrantes
trajeron sus costumbres, tradiciones de sus pueblos, los cuales extrafiaban sus lugares de
origen y se reunian con sus paisanos naciendo asi los clubes departamentales por regiones,
asociaciones culturales donde se sigue fomentando la cultura en sus diversas expresiones
artisticas.

Una de las asociaciones culturales mas recocidas es el Brisas del Titicaca donde se
puede apreciar espectaculos artisticos culturales de Puno y del PerU. Brisas del Titicaca esta
regentado por migrantes punefios, los cuales difunden las diversas danzas de nuestro pais
en especial de su region, que es conocida como la capital folclérica del Peru.

Por otra parte, cabe mencionar que la teoria de la multiculturalidad de Matos (2012) es
importante en el presente estudio, porque a través del surgimiento de una nueva sociedad
emergente conocida como el Otro Peru, conformado por migrantes de la costa, sierray selva,
guienes dieron a conocer las distintas expresiones artisticas culturales del pais a través de
los diversos centros culturales, centros de ensefianza de danzasy colegios se esté incluyendo
el areade Artey Cultura que desarrolla los diversos lenguajes artisticos arte visual, musica,
teatro y danza; que aportaran en los estudiantes de los niveles de inicial, primaria y
secundaria un acercamiento a nuestras raices andinas, costefias, amazonicas y conoceran,
valoraran nuestra diversidad cultural, formando asi nuestra identidad nacional.

2.3. Marco conceptual

2.3.1. Médulo

Para Kemp (1979, p. 45) modulo es un “sistema estructurado, multidisciplinario de
actividades de aprendizaje que se realizan en un tiempo determinado y que permiten alcanzar
objetivos, capacidades, destrezas y actitudes”.

Por otro lado, Ferndndez (1997), manifiesta que consiste en un programa de diversas
actividades que se plasman en un texto o material disefiado de modo sistematico y se respalda
en diversos elementos didacticos, los mismos que tienen como objetivos la aplicacion de

contenidos diversos, la evaluacién y retroalimentacion con material didactico estructurado en
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diversas unidades especializadas, disefiados para propiciar temas educativos no formales.
Asimismo, Gagné (1975) defini6 que los mddulos son recursos bdsicos, unidades de
ensefianza personalizada, cuyo protagonista es el estudiante, imponiendo sus condiciones de
aprendizaje, y determinando cuando dara por terminado su estudio y continuar con el
siguiente.

En efecto, existe cierta flexibilidad para el usuario disponer de médulos educativos y
adaptarlos para provecho de objetivos de aprendizaje; tomando en cuenta este medio como
alternativa en sus diversas rutas de aprendizaje elegibles segun sea el nivel de entrada y
peculiaridades de cada alumno en los diversos grupos discentes.

2.3.1.1 M6dulo de aprendizaje

Segun los especialistas del Minedu (2005, p.147) el médulo de aprendizaje:

Es una unidad didactica de corta duracion que atiende principalmente situaciones

problematicas del proceso de aprendizaje con el propésito de reforzar una capacidad

no lograda o para realizar alguna tarea que no se integra en la unidad de aprendizaje.

El médulo de aprendizaje es un material educativo disefiado por el profesor para el
logro de diversas objetivos o competencias y capacidades; en la que se desarrollan diversas
actividades en un tiempo determinado y utiliza diversas estrategias y conocimientos a través
de la participacion del profesor y del estudiante. Hay que recalcar que la evaluacion y
retroalimentacion son constantes. EI modulo promueve, la metacognicion del proceso de
aprendizaje.

En algunas circunstancias es necesario trabajar contenidos relacionados a un area; en
este caso se usard modulos de aprendizaje especifico. Por tanto, “los médulos de aprendizaje
especificos o unidades de trabajo especificas es otra manera de realizar la tarea con los
estudiantes utilizando diversas estrategias” (Carpeta Pedagodgica, 2019, parr.1).

2.3.1.2 MAdulo de autoaprendizaje

Segun Calderén y Cotrina (1997) estos modulos se constituyen en un programa con
una unidad de contenidos que utiliza el estudiante con la orientacion de un profesor o

profesora o sin ellos, ya sea en los trabajos individuales o grupales; y su duracion siempre
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esta en funcién del contenido de los objetivos y del comportamiento inicial de los estudiantes,
en efecto en este “mddulo se explican y se organizan los contenidos tedricos y practicos de
una materia, que de forma secuencial, se subdivide en pequefias unidades, permitiendo el
uso de diferentes medios y recursos educativos ya sean impreso, audiovisuales y otros” (p.
65).
2.3.1.3. Modulo Formativo
Tobon (2006) sostuvo que un moédulo formativo comprende ser un programa completo
que forma una unidad de competencia en relacion a un analisis de una realidad probleméatica
o simulacién de un contexto especifico, a través del desarrollo de actividades de aprendizaje
y evaluacién concadenas entre si (p. 168).
2.3.2 Caracteristicas del modulo de aprendizaje
Segun la plataforma virtual Carpeta Pedagobgica (2019) en uno de sus articulos
publicados sobre médulo de aprendizaje nos menciona las siguientes caracteristicas:
- Secuencia actividades referentes a un contenido especifico.
- Facilita la secuencia y el reforzamiento de aprendizajes especificos.
- Permite el desarrollo de capacidades especificas de un area.
- Su duracién es mas breve que la unidad de aprendizaje y el proyecto (parr.3).
Osses e Ibafez (2005) plantean las siguientes caracteristicas en relacion al médulo de
aprendizaje:
- Proporcionan la posibilidad de construir conocimiento conceptual, procedimental y
actitudinal.
- Posibilita establecer un nexo con el entorno natural y sociocultural.
- Ofrecen una diversidad de actividades individuales y grupales.
- Favorecen las modalidades de evaluacion diagnostica, formativa y sumativa.
2.3.3 Importancia de un modulo de aprendizaje.
Segun los especialistas del Minedu (2007), los mddulos de aprendizaje son

importantes porque:
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- Permiten a los docentes presentar contenidos y disponer los recursos, materiales de
un area.

- Incorporar variedad de contenidos diversas actividades y pruebas.

- Propuesta organizada de componentes formativos para que los estudiantes
desarrollen aprendizajes especificos en relacién a un tema concreto.
2.3.4 Elementos béasicos de un modulo de aprendizaje:

- Los objetivos 0 competencias de aprendizajes.

- Los contenidos a adquirir.

- Las actividades que el alumno ha de realizar.

- Laevaluacién de conocimientos y habilidades (Jaramillo, 2015, p. 30).

2.3.5 Estructura de un moédulo:

La elaboracibn de un modulo presenta una estructura para su desarrollo.

Seguidamente presentamos un esquema propuesto por Ramirez (1993):

Tabla 1
Esquema para la dlaboracion de un madilo
Titulo
Justificacién
Objetivos

Unidades de auto-instruccion
Autoevaluaciones
Glosario de ténminos

Bibliografia

Fuente: Ramirez (1993)

El esquema presentado se desarrolla:

- Titulo: todo modulo se le asigna un titulo correspondiente al area de estudio.

- Objetivos: son los enunciados que describen que desean alcanzar los estudiantes al
momento de desarrollar el médulo.

- Unidades de auto- instruccion: se desarrollan las competencias, capacidades del érea,

se estructura a través de contenidos sistematizados en unidades de aprendizaje. Se
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integra ilustraciones, esquemas, graficos, mapas conceptuales, etc., los cuales
facilitan la comprension y asimilacion de los contenidos.
- Glosario de términos: palabras poco conocidas que sirven de ayuda al estudiante para
facilitar la comprension del médulo.
- Bibliografia: en esta seccién se mencionan las fuentes bibliogréficas (libros, paginas
web) que se consultaron utilizadas para elaborar el médulo.
2.3.6. Desarrollo del médulo de aprendizaje
La propuesta que presentamos es un modulo de aprendizaje de mediano plazo para
el nivel primario, V ciclo, quinto grado. Se desarrollaron los contenidos relacionados al
Conocimiento Artistico Cultural de la Danza Diablada — Puno, fundamentados a través de los
lineamientos del Curriculo Nacional de la Educacién Basica (2017) dentro del enfoque por
competencias, capacidades y enfoque multiculturalidad e interdisciplinario del area de Arte y
Cultura.
Los contenidos desarrollados que conforman el médulo de aprendizaje son:

¢ Contexto geogréfico, cultural del departamento de Puno

Contexto histérico, social de la Festividad de la Virgen de la Candelaria.
e Contexto artistico cultural de la danza diablada.
- Personajes de la danza.
- Coreografia.
e Elaboracion mascara de diablada.
e Elaboracion papercraft de angel y diablo.

Dicho médulo de aprendizaje se aplicd en la Institucién Educativa San Antonio
Marianistas en una hora pedagdgica como parte de la investigacion desarrollada. El contenido
tematico y procedimental generd una propuesta que permitio el aprendizaje sobre el contexto
histérico, social y cultural de la danza diablada de Puno en los estudiantes del nivel primario
del V ciclo (quinto grado). Dicho médulo se desarrollé mediante una unidad de aprendizaje y

ocho sesiones de clase utilizando diversos recursos y estrategias didacticas (ver anexos 143).
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Durante la aplicacion del médulo de aprendizaje, los estudiantes tuvieron participacion,
lo cual ayudd a la construccion de sus propios conocimientos. Por otro lado, el papel del
docente fue de guia y mediador del aprendizaje utilizando los saberes previos para
encauzarlos a desarrollar las competencias y capacidades del area de Arte y Cultura.

Para el desarrollo del médulo se realizaron sesiones de aprendizaje, cada institucion
educativa tiene su propia propuesta, en el colegio San Antonio Marianistas, presenta la
siguiente secuencia didactica:

Inicio:

Segun las orientaciones dadas por el Minedu (2015, p. 24), el inicio de la sesion de
aprendizaje se debe orientar a presentar el tema a desarrollar o se recuerda las actividades
de sesiones anteriores, los propdésitos de la sesion que son presentados a los estudiantes y
los saberes previos. Dentro de inicio se integra los siguientes momentos:

- Oracidn: colegio catélico, toda actividad siempre empieza con una oracién a Dios y a
nuestra Madre la Virgen Maria, se realiza peticiones.

- Actividad motivacional: se despierta el interés por el tema a desarrollar en cada
clase.

- Recuperacién de saberes previos: son los conocimientos previos que tienen los
estudiantes sobre el tema presentado.

- Conflicto cognitivo: se genera una discusion entre un antiguo y nuevo conocimiento.

Desarrollo:

Para Diaz - Barriga (2013) el desarrollar las actividades de aprendizaje su propésito es
gue el estudiante interaccione con una nueva informacién y lo interrelacione con sus
conocimientos previos sobre un tema, a través de los cudles le puede dar sentido y significado
a una informacion.

Dentro dichas actividades de aprendizaje se desarroll6 el modulo de aprendizaje
propuesto, el cual sugiere diversas estrategias y recursos, plantea preguntas metacognitivas

que pueden estar al inicio, desarrollo o cierre de la sesion de clase.



38

Cierre

“Ofrece orientaciones para llevar a cabo el analisis de las actividades desarrolladas y
el planteamiento de conclusiones de las experiencias vividas; precisar alguna idea, solucion,
procedimiento, etc., y la reflexion qué aprendieron y cémo aprendieron” (Minedu, 2015, p.24).

Siguiendo lo propuesto por Diaz — Barriga (2013) las actividades desarrolladas se
replantean a través de preguntas metacognitivas las cuales pueden ser realizadas en forma
individual o grupal. Es necesario que los estudiantes tengan un momento de interaccion entre
sus pares, los cuales dialogan sobre el tema desarrollado.

Luego de desarrollar las actividades se realiza la evaluacion. “De alguna forma, las
actividades de cierre posibilitan una perspectiva de evaluacion para el docente y el estudiante,
tanto en el sentido formativo como sumativo” (Diaz-Barriga,2013, p. 11).

El desarrollo de las sesiones de aprendizaje y la propuesta del médulo de danza
diablada de Puno lo puede ver (anexos, p. 148 y 137).

El presente mddulo de aprendizaje se disefié y desarroll6 bajo los lineamientos del
Ministerio de Educacidn, los cuales se plasman a través del Curriculo Nacional de Educacién
Basica del afio 2017, que a su vez se sustenta en el enfoque por competencias, en el cual se
fundamenta el proceso de ensefianza y aprendizaje del sistema peruano y el enfoque
multicultural e interdisciplinario del area de Arte y Cultura.

2.3.7. Fundamentos y enfoques del &rea de Arte y Cultura

El siglo XXI, se vive en un mundo globalizado, donde se han producido cambios
economicos, culturales, sociales, politicos que han influido en la educacién, sin duda alguna.
Ante estos cambios y retos que se presentan, los estudiantes tendran que estar preparados
para vivir en un mundo global.

Ante esta situacion mundial, en nuestro pais, “el Ministerio de Educacién empez6 la
tarea de actualizar el Curriculo Nacional para responder a las demandas de la sociedad del

siglo XXI”, tal como se especifica en el Minedu (2017, p. 8).
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El Curriculo Nacional actualizado ratifica la propuesta por un enfoque curricular por
competencias, donde los estudiantes al desempefarse en el futuro pongan en practica
diversas capacidades en forma creativa, responsable y reflexiva (Minedu, 2016).

El enfoque por competencias orienta el proceso de ensefianza aprendizaje de todas
las areas curriculares: Arte y Cultura, Comunicacion, Matemdtica, Ciencia y Tecnologia,
Personal Social, Educacion Religiosa, Educacion Fisica. El area de Arte y Cultura propone
dos enfoques que se complementan entre si, estos son: el enfoque multicultural e
interdisciplinario, que reconocen las caracteristicas culturales y sociales de la creacion
artistica. También manifiesta, que todos los seres humanos tenemos una capacidad creativa
y se busca la participacién de todos los alumnos en la vida cultural y artistica de su comunidad,
pais, como un medio de formar su identidad personal y territorial (Unesco, 2006; Minedu,
2017, p.13).

En ese sentido, el Curriculo Nacional de la Educacién Basica (2016) da preferencia a
los valores y la educacién ciudadana de los estudiantes para poner en practica sus deberes y
derechos, como también el desarrollo de competencias, las cuales permiten atender los
requerimientos de nuestros tiempos sefialando el desarrollo sostenible, incorporado el empleo
de las TIC, Educacién Para el Trabajo, Inglés, aprendizajes asociados al Arte y la Cultura, la
Educacion Fisica el cuidado de la salud, en una perspectiva ambiental, intercultural e inclusiva
respetando las caracteristicas de los estudiantes, sus aptitudes e intereses.

En este enfoque, segun Minedu (2017) cualquier manifestacion artistica cultural,
producida en un espacio virtual o popular, son consideradas como motivo de estudio en los

colegios cuya practica desarrolla en los estudiantes la identidad personal y nacional.
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Area de Arte y
Cultura

Enfoque | Enfoque
multicultural interdisciplinario

Competencias

Aprecia de manera Crea proyectos
critica manifestaciones 1 desde los lenguajes
artistico-culturales. artisticos.

Figura 1: Enfoque y competencias del
Areade Arte y Cultura
Fuente. Ministerio de Educacion (2018)

2.3.7.1 Enfoque multicultural

El Per posee una diversidad cultural, étnica, social, linguistica que se manifiesta en
los diversos modos de hablar, sentir, pensar, de vida, creencias de los diversos grupos
culturales de las regiones de nuestro pais cada cual con su propia idiosincrasia y costumbres.

Aguado, (1991) definié multicultural, existencia de sociedades, grupos o individuos que
corresponden a heterogéneas culturas que conviven en un mismo espacio.

“El enfoque multicultural propone la existencia de una variedad de manifestaciones
artistico-culturales, las cuales son entendidas por su diversidad de formas de expresion de los
grupos y las sociedades” (Minedu, 2018a, p.149). Al relacionarlo dicho enfoque al area de arte
y cultura “plantea la variedad de manifestaciones artistico-culturales las cuales son entendidas
como la diversidad de formas en que se expresan los grupos y las sociedades” (Minedu,
2018b, p.14). Dicho enfoque implica un proceso de intercambio e interaccion entre individuos
de diversas culturas orientado a una coexistencia centrado en el respeto a la propia identidad
y a las diferencias. Esta concepcion parte del enfoque transversal intercultural propuesto en

el Curriculo Nacional de Educacion Basica (Minedu, 2017).
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El enfoque intercultural busca la interaccion de las culturas donde se ocasionan
transformaciones que contribuyen a su desarrollo, “siempre que no se menoscabe su
identidad ni exista pretension de hegemonia o dominio por parte de ninguna” (Minedu, 2017,
p.22). De esta forma, se busca la posibilidad de un acercamiento de dialogo y respeto entre
las diversas comunidades, formando sus identidades personales o0 colectivas
enriqueciéndolas reciprocamente en el proceso de lograr metas en comun.

Luego de las definiciones presentadas se puede decir que multiculturalidad, es la
diversidad cultural que presenta los diversos grupos étnicos que viven en un mismo lugar
geografico.

2.3.7.2. Enfoque interdisciplinario

Segun Tamayo (2011) menciona que “el prefijo inter (entre), indica que entre las
disciplinas se va a establecer una relacién; determinar el tipo de relacién que nos traslada a
un estudio de los niveles de la interdisciplinariedad” (p. 5).

“El enfoque interdisciplinar, cada disciplina aportara, dentro de su campo, aquello que
sea apropiado, necesario y suficiente, de acuerdo con las caracteristicas del objeto especifico,
para resolver en toda su dimension el objeto de estudio” (Grisolia, 2016, parr. 4).

Al relacionarlo al area de Arte dicho enfoque interdisciplinario busca integrar los
diversos lenguajes artisticos danza, musica, teatro, artes visuales entre otros como también
vincularlos con otras disciplinas, areas curriculares Matematica, Comunicacion, Educacion
Fisica, Religion, Cienciay Tecnologia, Personal Social para el desarrollo de temas, proyectos
locales, institucionales logrando integrar a la comunidad (Minedu, 2017, p. 130).

2.3.8. Enfoque por competencias

Como alternativa al sistema basado por objetivos, nace el enfoque por competencias,
“que permite a los estudiantes desempefiarse en el futuro poniendo en practica una diversidad
de capacidades de manera reflexiva, creativa y responsable” (Minedu, 2016, p. 3).

El enfoque basado en competencias viene siendo utilizado en el sector empresarial

aproximadamente desde la década de 1940. Noam Chomsky, en 1960, inici6 el uso del
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término académico. “Para Chomsky la competencia es un proceso interno que depende del
contexto en el cual actue el individuo” (Tacca, 2011, p.3).

En el &mbito educativo a nivel mundial en la década del 90 se realizaron congresos y
reuniones donde se analizaba la condicion educativa en el mundo con la finalidad de
replantearla para las futuras generaciones del siglo XXI.

El Perd en 1995 empieza la reforma curricular que incorpora el enfoque por
competencias cuyo objetivo es forjar personas para que usen el conocimiento en la solucién
de inconvenientes en cualquier &mbito.

Desarrollar competencias implica unir los aprendizajes obtenidos en diversas
circunstancias para enfrentar variedad de desafios que se presenten en el transcurso de la
vida (PerUEduca, 2009). El enfoque por competencias procura guiar la formaciéon de las
personas en direccién a una intervencién efectiva en los diferentes entornos de la vida
requiriendo de “todos los medios, recursos y mediaciones pedagogicas posibles para hacer
gue los estudiantes sean protagonistas tanto de su vida como especificamente de su proceso
de aprendizaje” (Tobon, 2006, p. 57).

2.3.8.1 Competencias

El vocablo competencia es utilizado desde la Antigua Grecia, “el uso del término
ikandtis es comparable con el de competencia. Ikanotis el cual se traduce como la cualidad
de ser ikanos (capaz), es decir, poseer la capacidad de obtener algo” (Mulder, Weigel y Collins
2008, p. 49). Sin embargo, hay muchas definiciones sobre competencia, entre las que
podemos mencionar las siguientes:

Conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes, comprensiones y disposiciones

cognitivas, metacognitivas, socio afectivas y psicomotoras apropiadamente

relacionadas entre si para facilitar el desempefio flexible, eficaz y con sentido de
actividad o de cierto tipo de tareas de contexto relativamente nuevos y retadores. (Ruiz

y Enrique, 2005, p. 31)

Por otro lado, “competencia es la capacidad que posee una persona para solucionar,

eficaz y eficientemente, diversas situaciones o problemas referidos a un tema especifico, a
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partir del aprendizaje adquirido mediante su participacion en un programa determinado”
(Paxtian y Garcia 2017, p. 21).

En el Curriculo Nacional de la Educacion Basica el término competencia se
conceptualiza como “la facultad que tiene una persona de unir un conjunto de capacidades a
fin de alcanzar un propdésito especifico en una situacion especifica, actuando de manera
pertinente y con sentido ético” (Minedu 2016, p. 21).

2.3.8.2 Competencia del Area de Arte y Cultura

El 4rea de Arte y Cultura busca que los estudiantes desarrollen las competencias
planteadas en el Curriculo Nacional de Educacién Basica del 2017, siendo:

Aprecia de manera critica manifestaciones artisticas culturales.

Es el intercambio que se da entre el estudiante y las manifestaciones artistico-
culturales a través del cual puedan observar, investigar, comprender y reflexionar sobre ellas.
Conocer el contexto histérico cultural permite al estudiante apreciar la diversidad cultural y
emitir un juicio de valor baséandose en los conocimientos alcanzados en el proceso de
apreciacion critica (Minedu 2017).

Crea proyectos desde los lenguajes artisticos.

Desarrollar dicha competencia los alumnos experimentan, de forma vivencial, los
variados lenguajes artisticos (danza, artes visuales, teatro, muasica, artes audiovisuales,
interdisciplinarios y otros); a través de los cuales crea sus propias formas de arte. Ponen en
practica sus talentos creativos, imaginativos y reflexivos para crear proyectos artisticos a
través de los cuales expresan sus emociones, ideas, propuestas; las cuales ejecutan y
representan las diversas manifestaciones artistico- culturales (Minedu, 2017).

2.3.8.3 Capacidad

Se define capacidad al “conjunto de recursos y aptitudes que tiene un individuo para
desempefiar una determinada tarea”( Duarte, 2008, p.19).

Minedu (2016) las capacidades son recursos para actuar de forma competente. Dichos
recursos son los conocimientos, habilidades y actitudes que los estudiantes usan para

enfrentar una situacion determinada.


https://www.definicionabc.com/economia/recursos.php
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2.3.8.4 Capacidades del Area de Arte y Cultura

El 4rea de Arte y Cultura desarrolla las siguientes capacidades, detalladas en el
Curriculo Nacional de Educacion Basica del 2017.

Capacidades de la competencia: Aprecia de manera critica manifestaciones

artisticas culturales

Esta competencia desarrolla las capacidades siguientes:

- Percibe manifestaciones artistico-culturales: al desarrollar dicha capacidad los
estudiantes utilizan los sentidos para escuchar, observar, describir y analizar las
caracteristicas tactiles, sonoras, visuales, y Kkinestésicas de las variadas
manifestaciones artistico-culturales que tiene nuestro pais en sus diversas regiones.

- Contextualiza las manifestaciones culturales: el estudiante trata de explicar el
contexto sociocultural e historico de las manifestaciones artisticas

- Reflexiona creativa y criticamente: el estudiante comenta los propositos y
significados de las diversas manifestaciones artisticos culturales que haya
observado o experimentado emitiendo juicios de valor (Minedu, 2017, p.131).

Capacidades de la competencia: Crea proyectos desde los lenguajes artisticos.

Esta competencia incluye la combinacion de las capacidades siguientes:

- Explora y experimenta los lenguajes del arte: los estudiantes exploran y
experimentan con los diversos lenguajes artisticos usando diversos medios,
herramientas y técnicas.

- Aplica procesos creativos: crea ideas, investiga y pone en practica sus
conocimientos adquiridos para crear un proyecto individual o grupal.

- Evallay comunica sus procesos y proyectos: el estudiante expresa su proceso
creativo al momento de desarrollar su obra artistica compartiendo sus creaciones

con otros para que este formule su opinién (Minedu, 2017, p.137).
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Figura 2: Competendas y capacidades del Areade Arte y Cultura
Fuente: Ministerio de Educacion (2018)

Ambas competencias estan interrelacionadas. Al desarrollarse juntas proporciona a

los estudiantes las capacidades para apreciar y crear obras artisticas.

2.3.8.5. Desempefio

Segun Altuve y Serrano (1999, p. 36) el desempefio: “Es la utilidad rendimiento o
productividad que una persona puede aportar en cuanto al cumplimiento de actividades a las
cuales se esta obligado a ejecutar”.

Por otro lado, “los desempefos describen de manera especifica y detallada lo que
puede realizar el estudiante en relacién a los niveles de desarrollo de la competencia” (Minedu
2016, p.26).

Al respecto el marco del buen desempefio docente dice:

Se consideran desempefios como las acciones observables de la persona que pueden

ser descritas y evaluadas demostrando su competencia. Procede del inglés

performance o perform esta relacionado con el logro de aprendizajes esperados y la
realizacion de tareas asignadas. Se asume que la manera de realizar dichas tareas

demuestra la competencia de la persona. (Minedu 2014, p. 29)
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El desempefio es el rendimiento que demuestra una persona al desarrollar actividades.
La desenvoltura que un estudiante demuestra al realizar actividades que nos permite observar
dificultades, avances y logros alcanzados en el desarrollo de sus acciones.

2.3.8.6. Desempefios del Area de Arte y Cultura

La investigacion realizada fue con estudiantes de quinto grado de primaria y
presentamos las competencias, capacidades, desempefios utilizados del Curriculo Nacional
de Educacioén Basica (2017) en las tablas 2, 3,4,5 de las siguientes paginas, las cuales fueron

trabajados en las sesiones de aprendizaje que podran obsérvalo en (Anexos,148).
Tabla 2

Competencias v capacidades aprecia de manera critica manifestaciones
artistico culturales de quinto grado de primaria. Ciclo V

COMPETENCIA “APRECIA DE MANERA CRITICA MANIFESTACIONES

ARTISTICO-CULTURALES”

Cuando el estudiante aprecia de manera critica manifestaciones artistico-culturales, combina las
siguientes capacidades:

* Percibe manifestaciones artistico-culturales.
« Contextualiza manifestaciones artistico-culturales.

* Reflexiona creativa y criticamente sobre manifestaciones artistico-culturales,

Descripcion del nivel de la competencia esperado al final del ciclo V

Aprecia de manera critica manifestaciones artistico-culturales al interpretar las cualidades expre-
sivas de los elementos del arte, la estructura y los medios utilizados en una manifestacion artisti-
co-cultural y explica como transmite mensajes, ideas y sentimientos. Investiga los contextos donde
se originan manifestaciones artistico-culturales tradicionales y contemporaneas e identifica como
los cambios, las tradiciones, las creencias y valores revelan la manera en que una determinada
persona o sociedad ha vivido. Genera hipdtesis sobre el significado y las diversas intenciones que
puede tener una manifestacion creada en contextos histéricos y culturales diferentes.

Fuente: Ministerio de Educacion (2017}
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Tabla 3
Desemperios de quinto grado de primaria de la competencia aprecia de manera critica
mamifestaciones artistico cultirales.

DESEMPENOS DE QUINTO GRADO

Cuando el estudiante aprecia de manera criti ca manifestaci ones artistico-culturales y se
encuentra en proceso hacia el nivel esperado del ddo V, realiza desempefios como los
siguientes:

» Describe las caracteristicas de manifestaciones artistico-culturales que observa,
analiza sus elementos e interpreta las ideas y sentimientos que transmiten.

» Identifica y describe los contextos de diversas manifestad ones artistico-culturales e
identifica como el arte cumple diversas funciones (sodalizar, entretener, contar
historias, celebrar) y ayuda a conocer las areencias, los valores o las actitudes de un
artista o una sociedad.

* Genera hipotesis sobre el significado y 12 intencion de una mani festacion artistico-
cultural e incorporala opinién de los demas para reformular sus puntos de vista sobre
ella.

Fuente: Ministerio de Educacion (2017)

Tabla 4
Competencias v capacidades crea provectos desde los lenguajes Ciclo V
artisticos de quinto grado de primaria.

COMPETENCIA “CREA PROYECTOS DESDE LOS LENGUAJES ARTISTICOS”

Cuando el estudiante crea proyectos desde los lenguajes artisticos, combina las siguientes capa-
cidades:

= Explora y experimenta los lenguajes del arte.
+ Aplica procesos creativos.

+ Evalla y comunica sus procesos y proyectos.

Descripcion del nivel de la competencia esperado al final del ciclo V

Crea proyectos artisticos individuales o colaborativos explorando formas alternativas de combi-
nar y usar elementos, medios, materiales y técnicas artisticas y tecnologias para la resolucidn de
problemas creativas. Genera ideas investigando una variedad de fuentes y manipulando los ele-
mentos de los diversos lenguajes de las artes (danza, musica, teatro, artes visuales) para evaluar
cudles se ajustan mejor a sus intenciones. Planifica y produce trabajos gue comunican ideas y
experiencias personales y sociales e incorpora influencias de su propia comunidad y de otras cul-
turas. Registra sus procesos, identifica los aspectos esenciales de sus trabajos y los va modificando
para mejorarlos. Planifica los espacios de presentacion considerando sus intenciones y presenta
sus descubrimientos y creaciones a una variedad de audiencias. Evalia si logra sus intenciones de
manera efectiva.

Fuente: Ministerio de Educacion (2017)
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Tabla 5
Desemperios de quinto grado de primaria de la competencia crea proyectos desde los

lenguajes artisticos.

DESEMPENOS DE QUINTO GRADO

Cuando el estudiante crea proyectos desde los lenguajes artisticos v se encuentra en
proceso hacia el nivel esperado del ddo V, realiza desempefios como los siguientes:
» Explora los elementos de los lenguaes de las artes visuales, 1a musica el teatro y la
danza, y los aplica con fines expresivos y comunicativos. Prueba y propone formas de
utilizar los medios, los materiales, las herramientas y las técnicas con fines expresivos
y comunicativos.
*» Generaideas apartir de estimulosy fuentes diversas (tradicdonales, localesy globales)
y planifica su trabajo artistico tomando en cuenta la informacion recogida. Manipula
una serie de elementos, medios, técnicas, herramientas y materiales para desarrollar
trabajos que comunican ideas a una audiencia espedifica.
*Registra sus ideas y las influendas de sus creaciones y las presenta de diversas
maneras. Asume roles en las diferentes fases del proyecto artistico y evalia el impacto
de sus accones en el resultado de sus creaciones o presentaciones.

Fuente: Ministerio de Educacion (2017)

2.3.9 Definicion de danza

Primero se tiene que definir el término “danza”, esta pasé por un proceso evolutivo en
el tiempo, al comienzo se realizaba con un gesto pautado, rigido, como una forma
de comunicacibn con los dioses, un rito a sus deidades, transformandose en una
manifestacion espontanea de movimiento, desplazamiento efectuado en el espacio por
uno o todas las partes del cuerpo del bailarin, impulsado por una energia propia, con
un ritmo determinado y durante un tiempo de mayor o menos duracion (Vilcapoma, 2008).

El vocablo “danza” proviene del francés antiguo “dancier”. Se entiende por
danza como un arte, donde se realiza una secuencia de movimientos corporales que
acompafan de forma ritmica la musica. Para Cayro (como se citd en en Asociacion
Folklérica Espectacular Diablada Bellavista (AFEDB, 2018), la danza es el arte
mas inmediato y préximo al hombre como manera de comunicacién donde los bailarines
manifiestan  sentimientos y  emociones mediante sus movimientos los  cuales

representan diversos mensajes.


https://concepto.de/arte/
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La danza es un medio de comunicacion, puesto que se hace uso de un lenguaje
no verbal, el danzante expresa sus emociones y sentimientos mediante sus expresiones, y
gestos al momento de danzar. Es como un espejo donde el alma habla mediante los
movimientos corporales.

2.3.9.1 Danzas del Altiplano

El Altiplano del Collao, donde se encuentra ellago Titicaca, ubicado en la region de
Puno; es unafuente de gran variedad de danzas por lo que es también conocido como la
capital folclérica de Perl; ya que existe una vasta riqueza de expresiones artisticas y
culturales; destacando entre estas la danza y la musica; que tienen un contenido cultural,
artistico propio de la comunidad del Altiplano.

En efecto, en dichas fiestas del altiplano se presentan gran variedad de danzas'y,
por lo general, celebran las pascuas, los carnavales, el santo o virgen patronos del pueblo,
y otras fechas del calendario de la Iglesia Catélica. Desde luego, estas fiestas estan
relacionados con el Cristianismo, pero, a su vez, estan presentes los rituales a la
Pachamama (madre tierra) y a los Apus (espiritus tutelares). Del mismo modo, las danzas
en el campo estan relacionados con el ciclo agrario como la siembray la cosecha, tal como
lo sefiala Ramos (2016).

La danza en el altiplano es patrimonio vivo de los grupos poblacionales

guechuas y aimaras del campo y la ciudad: su variada estructura pléstica,

profundo contenido simbdlico y diversidad de formas y géneros constituyen el
irremplazable signo identitario que le confiere a la regibn Puno, una singular
presencia cultural en el Perty en el mundo. (Rodriguez, como se cité en (AFEDB,

2018, p 75)

La danza, en efecto, promueve la cohesion social donde cada comunidad, pueblo,
barrio se manifiestan colectivamente mediante sus propias danzas, las mismas que
conservan entornos histéricos, culturales, tradiciones y costumbres de Puno.

Segun Portugal (1981) en la region Puno que se divide en dos sectores: aymara y

quechua, cada uno de ellos con sus propias danzas, entre ellas el Sicuri, el Ayarachi, el
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carnaval, casarasiri 0 matrimonio. También tenemos danzas con legado histoérico creado en
la época de la colonia como la diablada.

Por otro lado, dichas danzas altiplanicas expresan los sentimientos de la poblacién
andina, sobre su propia cosmovision. Tal como lo afirma Ramos (2016) estas son muy
imponentes por la expresion de su belleza, coreografia, su musica expresada en sus
tradiciones y costumbres de su mismo lugar.

En efecto, se puede mencionar que la poblacion andina, expresa su arte mediante
distintas manifestaciones culturales, sean estas; danza, musica, teatro y artes plasticas,
integrando historia, tradicion y costumbres propias de la cultura milenaria del altiplano.

Por tanto, la danza, considerada la madre de todo arte, es la primera expresion artistica
de los grupos humanos (Raez, 1998). De modo que su surgimiento se debe a la exigencia
que tenian los seres humanos para expresar sus sentimientos, afectos y emociones mediante
el movimiento.

Para Mc Lean y Hurd (2011, como se citd en Kokkonen, 2014). En las sociedades

tribales, las labores diarias eran creativas por naturaleza e iban acompafiadas

de rituales enlos que la danzatenia unrolfundamental. Enla antigiedad la danza
estaba presente en todos los actos sociales, tanto en festividades religiosas como

en reuniones ludicas, fiestas, y festejos de caracter secular. (p. 38)

Segun Dallal (1988) “La danza tiene sus propios procedimientos; primero se mueve el
cuerpo, ello guarda relaciébn consciente con el espacio e impregnando de significacion
al acto o accién que los movimientos desatan” (p. 12).

La danza tiene un gran valor educativo. No soOlo desarrolla aspectos corporales,
cognitivos y emotivos sino también tiene mucho que ver con el desarrollo social de la persona.
Respecto a ello, Garcia (1997) afirmé que la danza es una actividad humana;
universal porque se extiende alo largo de toda la historia de la humanidad, se contempla
en ambos sexos y se extiende a todas las edades. Utiliza la parte motora del cuerpo
humano mediante técnicas corporales especificas para manifestar ideas, emociones y

sentimientos siendo condicionada por una estructura ritmica, polimdrfica, porque se
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presenta de muchas formas lograndose clasificarlas como arcaicas, clasicas, modernas,
populares y popularizadas y polivalentes; puesto que tienen diversas dimensiones y ademas
se interrelacionan con varios factores, como por ejemplo: biolégicos, psicoldgicos,
socioldgicos, historicos, estéticos, morales, politicos, técnicos, geograficos; no obstante,
conjuga la expresion yla técnicay es espontdneamente una actividad individual y colectiva.

Fdez - Carrion (2011) manifestdé que, en el campo educativo y social, la danza
incrementa las acciones y que no solo favorecen el desarrollo personal sino que integra a la
persona con el entorno en el que vive. Por lo tanto, se puede afirmar que la danza favorece
la autoconfianza, el creer en si mismo mediante el control corporal. Incrementa la capacidad
para manifestar y desenvolverse en el tiempo y en el espacio. Facilita la relacién con
los deméas y el conocimiento de uno mismo. Fomenta la superacion de estereotipos y
prejuicios por cultura o sexo. Ayuda a vencer la timidez y a desinhibirse y, por altimo, se
ofrece una alternativa de ocio saludable y estableciéndose modelos de identificacion social.

El factor artistico cultural de la danza no solo se observa enla riqueza de los bailes
y danzas folcléricas del Pera sino también en la vestimenta, canciones y masicas; asi como
en sus tradiciones y costumbres.

2.3.10 Generalidades de laregion Puno

Antiguos pobladores del Altiplano numero

En el Collao, una amplia altiplanicie en los andes peruanos ha tenido
intensos procesos histéricos en los que la presencia del Lago Titicaca considerado el
lago sagrado ha sido decisivo, tanto en lo econdmico, politicoy en lo cultural.

Este lago ubicado a unos 3,800 metros sobre nivel del mar, es compartido en
la actualidad entre dos paises: Pert y Bolivia; y en él habitan pueblos ancestrales como los
puquinas, lupacas, collas, quechuasy aymaras.

De este modo, Calsin (2012) sustento: los primeros pobladores altiplanicos; suelen
estar asociados a las diversas aldeas puquinas y aymaras que florecieron en el
area donde hoy se encuentra esta ciudad. Estas aldeas puquinas resultaron determinadas

por los galuyos, pukaras y tiwanakus y las aldeas aymaras por los qollas y lupagas.
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En este espacio geografico, hace cincuenta afios surgié un pueblo inca, con la
denominacién de pufiuy; pero, este espacio logr6 mayor notoriedad cuando el pueblo
minero de San Luis de Alba, fue considerada capital del corregimiento y luego cuando se
fundo6 la villa de Nuestra Sefiora de la Concepcién y San Carlos, afios mas tarde
se consolidé cuando se convirti6 en sede de intendencia, que es equivalente a capital
regional.

De los grupos étnicos, antes mencionados, los lupakas habitaron lo que hoy es
la ciudad de Juli, capital de Chucuito; lugar en el que los jesuitas catequizaron y, segun
antecedentes historicos, la danza denominada diablada punefia hizo su aparicion.

Desde tiempos ancestrales, Puno ha sido la region y, sigue siendo, un lugar de paso
y de descanso donde las personas se quedan pocos dias conocido pufiuy pampa vocablo
quechua el cual significa lugar de descanso. Para Ramos (2016) “los incas conocieron de
su existencia, como un lugar de obligado descanso en su largo peregrinaje desde
Cusco para llegar la cuna sagrada de los fundadores del imperio inca” (p. 10).

Sobre el origen del nombre de la regiéon Puno, al respecto Frisancho (1996) afirma lo
siguiente: Puno era, una pascana, un espacio donde se desataban las cargas de las llamas
y los caminantes, para descansar y pasar la noche y dormir. En quechua dormir es
“punuy” posiblemente aquel lugar se le conoce como “pufiuna”, en consecuencia, un “lugar
para dormir”.

Las evidencias de registros de los primeros cronistas y los testimonios de los
conquistadores dan cuenta que no conocian los idiomas nativos, no estaban
acostumbrados a los sonidos de las palabras quechuas o aymaras. Por tanto, se escribia
de acuerdo a los nombres de todos los lugares, de modo que si se escuchaba pufiuy es
posible que inicialmente lo escribieran como pufio y después como Puno, consolidandose

ese nombre definitivo y usado hasta la actualidad.
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Caracteristicas geograficas

La regiébn de Puno se ubica en el extremo sur este, y sus territorios comprenden
parte de la sierra y selva de nuestro pais. A su vez, estd comprendida entre las vertientes
de la cordillera occidental y oriental de los andes, la gran meseta del Collao y
del Titicaca.

Puno es una ciudad situada en el altiplano del Pert a una altitud de 3,800 msnm,
region del lago rodeada por montafias, cuyos nombres procedian de la denominacién
hispana para referirse alos grupos étnicos; por lo que estas fueron llamadas: Colla al norte
y este, Lupaca al sur y oeste, y Pacajes al sur y este del lago. Cuenta con trece
provincias las cuales estan divididas en dos sectores poblacionales quechuas y aymaras,
los que rodean el lago Titicaca son mayormente aymaras como Chucuito, Yunguyo,
Collao, Huancané, Moho y parte de Puno. El sector quechua corresponde a las
provincias de San Roman, Melgar, Lampa, Azangaro, San Antonio de Putina, parte de
la provincia de Puno, Carabaya y Sandia, estas dos Ultimas provincias poseen un sector
de ceja de selva (La Republica, 2003).

Calendario de fiestas

Puno, al igual que diversas ciudades de Perl, presenta una variedad de
festividades, entre las que destaca la danza diablada punefia que es bailada en muchas de
estas fiestas, especialmente en la festividad de la Virgen de la Candelaria.

En el siguiente cuadro se mencionan las principales celebraciones de la zona:

Tabla 6
Calendario de fiestas
Fechas Principales Lugar Festividades
3 de enero Yunguyo Fiesta de El Dulce Nombre
de Jesus
6 de enero llave Fiesta de Alasitas
18 de enero Isla Amantani Fiesta de la pachamanca
2-11 de febrero Puno Fiesta de la Virgen de la
Candelaria
Febrero Toda la regién Carnavales
Marzo (movil) Toda la region Semana Santa
2-4 de mayo Puno Fiesta de las Alasitas
3 de mayo Toda la regién Fiesta de las Cruces

28 de _mayo Diversas provincias Fiesta del Espiritu Santo




16 dejunio

24 de junio

24 de junio

29 de junio

16 dejulio
24-26 dejulio
6 de agosto

8 de setiembre

24 de setiembre

Setiembre (mévil)
Octubre (movil)

10 de octubre

1 de noviembre
4 de noviembre

4 de diciembre

8 de noviembre
22-28 de diciembre
25 de diciembre

Pucara

Toda la regién
Diversas provincias
Juli, Acora, Zepita

Pomata, Lampa

Isla Taquile, Pomata,
Santiago de pupuja
Yunguyo

Chucuito

Diversas provincias

Sillustani
Pomata

Yunguyo

Toda la regién
Puno

Chucuito
Lampa

Puno

Toda la region

Festividad de Pucard y
escenificacion del Jatun
Nakaq

Fiesta de San Juan

Fiesta del Inti Raymi

Fiesta del patron de San
Pedro

Fiesta de la Parona Virgen
del Carmen

Fiesta del Patron Santiago

Fiesta de
Asuncion
Fiesta de la Virgen de la
Natividad

Fiesta de la Virgen de las
Mercedes

Fiesta de Capac Ccolla
Fiesta de la Virgen del
Rosario

Yunguyo Fiesta de San
Francisco de Borja

Fiesta de todos los Santos
Aniversario de la fundacion
de Puno

Feria de las Alasitas
Festival de Santa Lucia
Feria de miniaturas

Navidad

la Virgen de
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Fuente: https://www.serperuano.com/turismo/turismo-en-puno/calendario-festivo-en-puno/

Festividad de la Virgen de la Candelaria

En febrero, la ciudad de Puno se viste de gala muchas personas de diversos
lugares de nuestro pais y del mundo visitan la capital folclérica del Perd, algunos
vienen por fe a la Virgen de la Candelaria, a quien por carifio se le llama también como
mamacha Candi, Candicha, Cande; otros visitantes llegan a esta regién peruana por conocer
la tradicion y cultura del lugar; y otros por el gusto de danzar con las diversas
agrupaciones que se presentan en dicha celebracion.

La celebracion de la Virgen de la Candelaria se celebra todos los afios a partir de
la primera semana de febrero donde se conjuga la fe, devocién, danzas, musica, historia,
tradiciébn y cultura en honor a la patrona de Puno: La Virgen de la Candelaria.

Pero, es importante conocer desde cuando se remonta esta fiesta en honor a la

Santisima Virgen; para Ramos (2016) un aproximado de los inicios de la devociéon a
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la Virgen de la Candelaria es mencionado por el historiador Vargas Ugarte (1969), quien
manifestd que desde “el 2 de febrero de 1583, fecha en el que se atribuye a la Virgen de
la Candelaria la conversion definitiva de todo el Collaoyla forma de sus milagros hizo que
la influencia se extiende en las comarcas mas distantes” (p.15).

La llegada al Altiplano de la imagen de la Virgen de la Candelaria, en la época de La
Colonia; paso6 por un proceso de reinterpretacion. En la actualidad, esta festividad posee un
doble significado en relacién a lo mencionado (Onofre, 2013) refirio:

“La fiesta expresa una doble simbolizacion, por un lado, es la celebracion
catélica de la Virgen de la Candelaria, y por otro lado, es la conmemoracién de la deidad
femenina mas importante del contexto andino como es la Pachamama, quien ha criado los
frutos de la chacra” (p. 18).

La celebracibn a la Pachamama, madre tierra, se remonta a los pueblos
prehispanicos que celebraban lallegada delos primeros frutos que se ofrendan a la misma
tierra. Con respecto a lo comentado Ramos (2016) menciona que la celebracién conocida
como “Anata”, vinculada estrechamente con la agricultura, a las cosechas y que se traduce
en el encuentro entre los vivos y muertos, en resumen, anata (carnavales) de los aymaras,
la Virgen de la Candelaria del catolicismo son la misma fiesta.

El 27 de noviembre del 2014, la Organizacion de las Naciones Unidas (UNESCO,
2006) declar6: a la Fiesta de la Virgen de la Candelaria como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad mediante una resolucidon que sintetizd: “La fiesta se remonta
a los tiempos del virreinato y constituye una expresion del enorme fervor religioso
del pueblo punefio, que se caracteriza por sus multiples expresiones culturales vivas. Esta
celebraciéon representala convivencia armoniosa ylaunién de las tradiciones quechuas y
aimaras en Puno” Ministerio de Cultura (Parr.3).

La celebracion de La Virgen de la Candelaria, tiene diversas actividades entre las
principales estan:

- Concurso de danzas autéctonas enhonor ala Santisima Virgen de la Candelaria.

En este concurso participan las comunidades, tanto quechuas como aymaras
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con sus bailes autéctonos. Se muestran  coreografias de  decenas de
agrupaciones folkloricas. Las vestimentas de las danzas son tipicas de diversos
lugares del departamento de Puno.

- Concurso de trajes de luces en honor a la Santisima Virgen de la Candelaria.
Forma parte del programa de actividades de la fiestas de la Candelaria en Puno.
El concurso de danzas mestizas se realiza en el estadio “Torres Beldn”.

- Las danzas se ejecutan a ritmo de instrumentos de metal, incrementando la
fuerza del sonido. Las vestimentas (trajes de luces) son muy vistosas y estan
confeccionadas a base de telas, hilos, perlas de colores plateados, dorados y
todo tipo de brillantes.

- Gran Parada y Veneracion a La Virgen de la Candelaria. Miles de bailarines
demuestran su fe y arte por las calles de la ciudad de Puno, donde miles de
danzarines y bandas dan todo de si en este acto de fe. Las agrupaciones de
danzas mestizas acompafian ala mamita Candelaria danzando un aproximado de

4 kilometros de recorrido.

La festividad de la Virgen de la Candelaria es un espectaculo de fe, cultura, arte y
tradicion donde se presentan diversas danzas autéctonas y de luces entre ellas la diablada
(Anexo foto 1, p.122).

2.3.11. Danza diablada de Puno

2.3.11.1. Origen de la diablada punefia

El departamento de Puno, denominado también como la capital del folklore nacional
en el Peru, tiene aproximadamente trecientas danzas.

Sobre el origen de la danza diablada se pierde en el baudl de los tiempos y de
la leyenda. Los habitantes del lugar manifiestan que la danza es propia de la mina, donde
reside el diablo, rey de las cavernas, a quien era necesario rendir homenaje para evitar
maleficios y contra quien los indios acabaron defendiéndose a través del poder divino de

la Virgen de la Candelaria.


http://www.cuandopasa.com/index.php?v=v61086d
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Segun Frisancho (1973) la diablada es una danza de origen aymara, es la
danza de los espiritus del mal, que luchan para imponerse, pero siempre son derrotados
por el bien. Otras versiones manifestaron que a inicios en la mision de los jesuitas en Juli,
a orillas del lago Titicaca, en la region de Puno donde catequizaban a los pobladores
del lugar. Los jesuitas se asentaron en aquel lugar para adoctrinar a los lupakas,
a quienes ocultaban la ubicacion de las minas de oro y plata. Este adoctrinamiento dur6
mas de dos siglos.

Confirmando ello  Cuentas (1994), tomando como fuente informativa los
estudios de Arbuld, dijo los antecedentes de esta danza se remonta al siglo XVI, en que
los jesuitas realizaban acciones de catequizacion desde Juli, conocida como "Roma
de Indias.”

La mision jesuitica en Juli, en vez de ensefiarles la doctrina cristiana y a leer y a
escribir, ensefiaba pintura, canto, musica y expresiones teatrales, cuyos argumentos eran
la lucha de Dios (bien) contra los siete pecados capitales (mal). Al respecto Cuentas
haciendo referencia a lo manifestado por el padre Diego Gonzales Holguin, da a conocer la
labor que desarrollaban los misioneros en Juli e hizo referencia de cémo, explotando la
inclinacion de los nativos hacia el canto y la danza, los misioneros habian ensefiado una
representacion teatral de los siete pecados capitales y el triunfo de los angeles sobre
los demonios.

Asimismo, Fortan (1989) afirmd lo siguiente: la diablada es originaria de Europay en
1789 se representd por primera vez en Oruro en Bolivia, mas luego se difundié a
otras zonas del altiplano.

Se trataba de una farsa dialogada llamada impropiamente auto sacramental, en la
que intervenian Satands, Lucifer, los siete pecados capitales y el Arcangel San Miguel.
Segun lo manifestado por Taype (2009), los dominicos Yy jesuitas alentaron, sin
proponérselos, el trasfondo religioso y filoséfico de los nativos. Ellos, para evitar ser
dafiados por el demonio occidental, a quien llaman Supay, terminaron invocandolo y

rindiéndole culto.
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2.3.11.2. Personajes y vestimenta de la danza diablada

2.3.11.2.1 Angel

Representado por el Arcangel San Miguel, protagonista de la danza, su rol es
personificar uno de dos elementos simbdlicos de la danza, el enfrentamiento del bien con
el mal, se dice que tiene la caracteristica auto sacramental. Dirige el desarrollo de
la coreografia de la danza con la ayuda de un silbato.

Su vestimenta esta conformada por un casco de metal, de color plateado,
adornado, en otras ocasiones, con alas laterales y una pluma blanca que se eleva sobre
el casco. Lleva una capa, amplia y de tela lijera de color blanco que llega hasta las
piernas y le cubre la espalda con bordados plateados o dorados. Camisa de color blanco
encima de ella se pone un pectoral de color blanco decorado con hilos dorados y
plateados. Alas de color blanco, sujeta a la espalda, con un aproximado de ochenta
centimetros de largo por cuarenta de ancho. Pantalén, bordado de color blanco, de
tela delgada. Escudo metdlico brillante, que es portado en la mano izquierda. Espada
plateada de metal, el cual la lleva en la mano derecha. Pollerin o falda acampanada, de
dos tiempos que llega hasta las rodillas. Botas de color blanco, que llegan a la media
pantorilla, adornados con figuras diversas y guantes de color blanco (Anexo foto 2, p. 122).

2.3.11.2.2 Diablos Mayores o Caporales

Representan a Lucifer ya Satanas, su indumentaria es lujosa; tiene una gran capa
bordada con flecos de oro y plata y abundante pedreria. El danzante lleva mascara de
diablo con grandes ojos fuera de Orbita; ademas, de enormes cuernos, sobresaliendo
pequefas caretitas que representa la maldad de haber cometido los pecados capitales.
Asimismo, el portar corona, en la parte superior, demuestra cierta autoridad, un legado
occidental.

En cuanto a la vestimenta, lleva camisa con mangas largas, originalmente blanca.
Actualmente ha variado pues se usa de varios colores. El pantalon tiene el mismo color que
la camisa. En los pectorales, lleva un bordado con hilos de plata con una pedreria muy

llamativa, y en la cintura un faldén con adornos de piedras preciosas y lentejuelas. De igual
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manera, tiene muchos accesorios como pafiuelo de colores vistoso en cada mano, peluca
larga de colores variados, botas a la altura de la pantorilla decorado con aplicaciones
de colores (Anexo 3, foto p. 123).

2.3.11.2.3 Diablos Menores

Menores en su categoria no obstante importantes, puesto que en su indumentaria
llevan una pequefia capa, liviana con bordados simples; lo demas es muy parecido a los
diablos mayores, distinguiéndose la simplicidad de las mascaras (ver anexo foto 4, p. 123).

2.3.11.2.1 China Supay o Cachu Diabla

Nombre que se le da a la mujer que acompafia a los demas diablos. Su personaje
representa la tentacién de los varones mediante la ejecucion de seductores movimientos; por
lo general, libidinosos.

Para Cuentas (2009) la china Supay o mujer diabla, generalmente, es un varén que

va disfrazado, personifica a la tentacion de la carne; visten blusa de seda, pollera

y botas medianas; llevan trenzas con dos pafiuelos en la mano, en su mascara

tiene los ojos vivaces y grandes pestafias; de nariz respingada que finaliza en

dos puntas, algunas diminutas culebras que van reptando sobre su frente. Luego
dos pequefios cuernos, peluca desordenada y una pequefia corona completa su

imagen. Los movimientos ejecutados durante la danza son lujuriosos, juguetona y

coqueta con los hombres, permite entrary salir de la comparsa.

Segun (Cayo, 2013) el mascarero peruano refirié que la china diabla es un personaje
comico que, por lo general lo representa un hombre. De acuerdo al ritual, se dice que es una
ofrenda al dios “Anchancho”. En esta celebracion no estaba permitida la participacion de la
mujer; se creia que traian mala suerte. Y, al no haber mujeres en el ritual como solucion se
pensé que el varén debia disfrazarse de mujer, de ese modo la china diabla adquirio el
sobrenombre de China Supay, o Cachu diabla.

Actualmente, el personaje de la China Supay ha sido abordado por las mujeres, no

obstante, los varones que iniciaron este personaje aun se resisten abandonarlo, de modo que
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el personaje en si ha evolucionado como un personaje bribon, sarcastico, humorista y
juguetdén (Anexo foto 5y 6, p.123 y 124).

2.3.11.2.4 China Diabla

China es un vocablo quechua/aymara, cuya connotacion es hembra, y este a su vez
representa al género femenino, es conformado por las jovenes adolescentes. Para Cuentas,
Cuentas y Frisancho (1998) la china se introdujo como un personaje en la danza a inicios de
los afios sesenta.

En cuanto a la vestimenta, comprende coronitas de perlas, blusa blanca de encaje,
pollera de terciopelo rojizo, fustanes y botines blancos. Asimismo, suele llevar pafiuelos
de seda, de diverso color; cada uno en diferentes manos. También, se cubren el rostro con
un antifaz de color vivaz; algunas veces no se utiliza. La vestimenta es mas colorida que en
otros personajes (Anexo foto 7y 8, p. 124).

2.3.11.2.5 Cholas

Estas son el grupo de bailarinas cuya indumentaria lleva polleras conformada por
dos o tres enaguas que conjugan con las mantas de seda bordadas, sombrero en forma
de hongo, con aretes de oro y prendedores de plata. Toda la comparsa de cholitas van
uniformadas con el mismo atuendo del mismo color logrando una uniformidad (ver anexo
foto 9, p.125).

2.3.11.2.6 Diablesa

Este personaje se ha incorporado recientemente a la danza, su indumentaria es muy
suntuosa: tiene una corona, armadura en el pecho, decorado con hilos dorados y
pedrerias. Son doncellas que personifican los siete pecados capitales, usan capas, pecheras
decoradas con hilos dorados, méscaras con peluca, blusas de colores, faldas o polleras
cortas, fustanes y botines. Representan a la diablesa juvenil y bella de la legion
de demonios que integran la danza diablada.

Para Cayo (2013) la diablesa es la hembra de los diablos, es una incursion
novisima en la fiestade la Candelaria. Existen diversos trajes, que usan las bailarinas y que

son alusivos a este personaje (Ver foto anexo 10, p.125).
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2.3.11.2.7 El vigjito
Representa a un personaje virreinal, emplea un sombrero de plumas, una mascara
con rostro de anciano, cubre su cabeza con peluca blanca. Lleva un frac, pantaldon
bordado con hilos plateados. Sus manos son cubiertas con guantes blancos, en la mano
derecha porta un latiguillo y en la mano izquierda un guante de seda.
2.3.11.2.8 Otros personajes
Otra caracteristica de la diablada punefia es la representacién de los personajes, asi
como esta el viejito; también se tiene al gorila, inspirado del cine, la television, y también en
la fauna andina, generalmente lleva trajes y caretas similares a los personajes de las
telecomunicaciones y el espectaculo (Cuentas 2009).
Segun Cayo (2013), otro personaje es el oso (Ukumari). Este personaje representa al
0so de anteojos, que habita en los bosques tropicales de nuestro pais (Anexo foto 11y 12,
p. 126).
2.3.12 Mensaje de la Danza
Simboliza la lucha constante entre el bien y el mal, considerando los siete pecados,
como una especie de sincretismo religioso propias de las costumbres catdlicas, insertadas en
la conquista espafiola y la fusién con los ritos ancestrales del ande.
Desde un inicio comprende un acto sacramental, en el cual se evidencia tres actos, tal
como se expresan en los siguientes puntos:
- La rebelion de los diablos, con su principe Luzbel ala cabeza.
- La bajada de diablos hacia la conquista de la tierra trayendo los siete pecados
capitales.
- La derrota'y sometimiento de los diablos por el arcangel San Miguel y las milicias

celestiales, quienes vienen armados de siete virtudes en oposicion a los 7 pecados

capitales:
1. Contra la avaricia se opone la largueza.
2. Contra la soberbia se opone la humildad.

3. Contra la lujuria se opone la castidad.
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4. Contra laira se opone la paciencia.

5. Contra la gula se opone la templanza.

6. Contra la envidia se opone la claridad.

7. Contra la pereza se opone la diligencia.

2.3.13 Coreografia

Se encuentran diversos conceptos sobre coreografia, al respecto Ahén (citado por
Iriarte 2007), afirma que es el arte de crear mediante la organizacién del baile, que se expresa
en diferentes fases o posturas y, a la vez, transmite mensajes y sentimientos.

Para Raez (1998) ‘“es el arte o ciencia de componer una danza. Los movimientos,
frases, ritmos, etc y su estrucuturacion y odenamiento forman la coreografia” (p. 180).

En la actualidad, la diablada punefia ha sufrido cambios en su coreografia,
antiguamente se danzaba en grupos de dos filas, al ritmo del sicuri (musica producida
por zampofas y tambores). Recientemente se danza a los acordes de una banda de
musicos con instrumentos metalicos tales como: trompetas, trombones, contrabajos,
clarines, platillos bomboy tambor.

La estructura coreogréafica varia segun el tiempo, escenario donde se realice la
presentacion. Puede ofrecerse en un teatro, en las calles, en un estrado y/o auditorio de
un colegio (instituto o universidad), e incluso en un estadio; tal como ocurre en la fiesta de
La Candelaria en Puno. Se presentan coreografias donde participan trescientos o
cuatrocientos danzarines, quienes forman variadas figuras coreograficas como circulos,
virgen, equis, estrella, rectangulos, chacana entre otras.

En efecto, existe dos tipos de diablada: una donde la musica, es acompafada por
una tropa de zampofas o una estudiantina, es este caso la melodia es mas lenta.

El otro tipo de diablada que es acompafiada por una banda de mdsica, est4
acompafiada de una melodia bastante 4gil y por ende es la mas usada en la actualidad.
Durante el desenvolvimiento de la danza los danzarines ejecutan los pasos marcados,
desplazandose con bastante agilidad, dando espectaculares saltos movimientoss feroces,

lanzando sordos grufiidos y carcajadas infernales.
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El esquema estructural base de la coreografia es la siguiente:

- Entrada Ritual: al inicio de la coreografia existe la parte teatralizada de la rifia entre
el arcangel San Miguel, representando al bien; con Lucifer, el diablo, quien representa
al mal y los otros diablos mayores, que personifican a los pecados capitales.

- La rifla o lucha: durante la ejecucién artistica de la danza, alberga como figura o
personaje principal al arcangel San Miguel y alrededor de €l se ejecutan las demés
figuras coreogréficas; seguido de una fila de los siete diablos mayores (pecados
capitales), quienes ejecutan extraordinarios saltos acrobaticos. De atras vienen
los diablos menores saltando y ejecutando coreografias; después, llega el diablo
mayor, las filas de chinas diablas, las diablesas y las cholas; cada uno de estos
grupos tienen coordinado hacer diversas coreografias; sin embargo, no debe dejar de
saltar en todo momento.

- Cacharpari o fin de fiesta: el personaje del diablo se quita la mascara realizando
pasos corridos y trotes que se hacen al compas de un huayno, culminando de
esa formala danza.

2.3.14 Acompafiamiento Musical

Segun Acosta (1982) se danza con un huayno, muy sincopado, tocando con
zampofias o sicu, acompafiado por tambores, bombo, platillos y tridngulo, todos ellos
entonando huaynos.

Primigeniamente los instrumentos que acompafio a la diablada fueron los sikuris, con

el paso del tiempo se admiti6é instrumentos de broce: trompetas, clarinetes, oboes, bajos, y

saxofén (Anexo foto 13y 14, p.126 y 127).

Por los afios cincuenta del siglo XX, algunos instrumentos de bronce fueron insertos a
la danza, estos fueron los platillos los cuales remplazaron a las zampofias (Patron, 1998).

Al proliferarse las bandas instrumentales de metal, se pudo incorporar a las fiestas
folkléricas altiplanicas, que en inicio fueron remplazando a los conjuntos autéctonos, hecho
a base de materiales nativos, cafia andina, fue todo un fenémeno global en el_altiplano

(Ramos, 2016).
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En qué circunstancias pas6 dicha modificacion donde las tropas de sicuris fueron

sustituidos por las bandas de musica (AFEDB, 2018) dijo:

Las personas del campo que fueron al servicio militar obligatorio, tanto del lado
peruano, asi como también por Bolivia, aprendieron a tocar los instrumentos de bronce
en los cuarteles. Al retornar a sus pueblos reprodujeron la masica de forma marcial

combinados con aires andinos adatados a su propio ritmo. (p.70)

Actualmente, la diablada se acomparia por las bandas de musica y se puede observar

en un desfile artistico en el que se presentan diversas comparsas de danzas entre: Asociacion

Folclérica Diablada Centinela del Altiplano, La Espectacular Diablada de Bellavista,

Incomparable Gran Diablada Amigos de la PNP, conjunto Diablada Azoguini; entre otras

agrupaciones las cuales danzan con sus propias bandas de musica, en un evento que todos

los afios se celebra en honor a la Festividad de la Virgen de la Candelaria (Anexo foto 15y

16, p.127).

2.4,

Definicion de términos béasicos

Angel: personaje de la danza que esta representado por el arcangel San Miguel,
capitan de la hueste de angeles, quien representan en la coreografia un acto auto
sacramental de la lucha del bien y el mal (Cuentas, 2009).

Capacidad: son recursos para desenvolverse de manera competente. Dichos
recursos son los conocimientos, habilidades y actitudes que los alumnos usan para
enfrentar una situacion especifica (Minedu, 2016).

Competencias: es la facultad que tiene una persona para solucionar diversas
situaciones que se presentan, actuando de manera adecuada y honesta (Minedu,
2016).

Coreografia: conjunto de movimientos organizados de modo estructural, con
un sentidoy un objetivo especificos donde se forman diversas figuras como circulo,

media luna, etc (Raez, 1998).
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Desempenfio: describe en forma especifica y detallada lo que el estudiante puede
hacer en relacién a los niveles de desarrollo de las competencias las cuales son
perceptibles (Minedu, 2016).

Diablada: danza que se baila en el departamento de Puno durante distintas
festividades y especialmente en la celebracion de la Virgen de la Candelaria
donde se enfrenta el bien representado por el angel y mal personificado por
el diablo triunfando el bien (Ramos, 2016).

Médulo de aprendizaje: secuencia de actividades organizadas sobre un tema
especifico en el cual se realiza los contenidos en forma progresiva, légica y pertinente,
el cual permite alcanzar capacidades, actitudes y destrezas (Minedu, 2001).
Multiculturalidad: fenémeno que se produce en un determinado espacio que
cohabitan variedad de culturas, sin que necesariamente tengan una relacién entre
ellas (Minedu 2005).

Pufiuy pampa: vocablo quechua que significar lugar de descanso (Frisancho 1996).

2.5. Hipétesis
2.5.1 Hipétesis General
Existe incidencia en la aplicacion del modulo de aprendizaje para el conocimiento de
la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la I.E. “San

Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

2.5.2 Hipo6tesis Especificas

Existe incidencia significativa en la aplicacion del moédulo de aprendizaje para el
conocimiento de los personajes de la danza diablada de Puno en estudiantes del
guinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Existe incidencia significativa en la aplicaciéon del modulo de aprendizaje para el
conocimiento de la coreografia de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto

grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.



66

Existe incidencia significativa en la aplicacién del modulo de aprendizaje para el
conocimiento de la musica de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto
grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Existe incidencia significativa en la aplicacién del mddulo de aprendizaje para el
conocimiento del contexto sociocultural de la danza diablada de Puno en estudiantes

del quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.
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CAPITULO 1Nl
METODOLOGIA

3.1. Enfoque de la investigacién

La investigacion tiene un enfoque cuantitativo, puesto que busca medir la variable
mediante datos numéricos. Segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) “utiliza la
recoleccion de datos para probar hipétesis con base en la medicion numérica y el andlisis
estadistico, con el fin establecer pautas de comportamiento y probar teorias” (p. 4).
3.2. Disefio de la investigacién

Disefio del estudio, preexperimental, longitudinal, tipo aplicada, nivel explicativo. Es
pre experimental “disefio de un solo grupo cuyo grado de control minimo”. (Hernandez,
Fernandez y Baptista, 2014, p. 141). El disefio pre experimental seleccionado es el disefio
pre- test y post- test con una sola medicion, el cual reside en aplicar al grupo de estudio una
prueba previa que es el pre test al estimulo o tratamiento experimental, para luego suministrar
el tratamiento y seguidamente, aplicar la prueba posterior que es el post-test en el cual se
mide los cambios ocurridos (Carrasco, 2008, p. 64). Longitudinal, se utiliza en investigaciones
longitudinales o de seguimiento en un tiempo prologando para ver el comportamiento de una
variable. En este caso al tratarse de una preexperimental se considera longitudinal, puesto
que se interviene en dos momentos del tiempo para aplicar el pre y el post-test en el grupo
experimento (Naupas, Mejia, Novoa y Villagémez, 2014, p. 343). Tipo aplicada “se caracteriza
por su interés en la aplicacion de los conocimientos tedricos a determinada situacion concreta
y las consecuencias practicas que de ella se deriven” (Sanchez y Reyes, 2017, p. 44).
“Estudios explicativos pretenden establecer las causas de los sucesos o fendbmenos que se

estudian” (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014, p. 95).
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Esquema utilizado:

G 01 X 0O

Donde:
G = Muestra de estudiantes de quinto grado “D” de primaria.
O1= Pretest — prueba de conocimiento de la danza diablada de Puno.
X = Mddulo de Aprendizaje.
0O2= Post test - prueba de conocimientos de la danza diablada de Puno.
3.3. Poblacién y muestra

Poblacién:

Para Carrasco (2008) “la poblacion es el conjunto de todos las unidades de analisis,
que pertenecen en el campo espacial, en la misma se desarrollé un trabajo de investigacion”
(p.237). Esta conformada por 120 estudiantes, entre varones y mujeres del quinto grado de
primaria, el mismo que se divide en 4 secciones: A -B - C - D de la I.E. “San Antonio
Marianistas”.

Dicha institucién educativa fue escogida para el desarrollo del presente estudio, es un
colegio particular, conocida dentro de la jurisdiccion del Callao, distribuido en 3 niveles
de inicial, primaria y secundaria atendiendo a una poblacion mixta la mayoria de
los estudiantes residen dentro de la urbanizacion, la misma que se encuentra en un nivel
socioecondémico medio.

3.3.1 Tamafio de la Muestra

En relacion a la muestra, para Carrasco (2008) “es una parte 0 segmento

representativo de la poblacion” (p.237), en cuanto al estudio ejecutado fue conformado por

32 participantes del quinto grado de primaria, siendo el elegido la seccion “D”.
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Tabla7 :

Pablacion v muesira

NIVEL GRADOS ESTUDIANTES
POBLACION  Primaria 3TO A-B- C-D TOTAL 120
MUESTEA Primaria sTOD TOTAL 32

Fuente: Elaboracion propia.
3.3.2. Seleccién de la muestra (muestreo)
La muestra, no probabilistica intencionada, “es aquella que el investigador selecciona
segun su propio criterio, sin ninguna regla matematica o estadistica” (Carrasco, 2008, p. 243).
Por esa razon, cada investigador selecciona al mismo tiempo un porcentaje para su muestreo.
3.3.3 Criterios de inclusion y exclusion
La muestra seleccionada elegida fue el salébn que no tiene estudiantes de inclusién
gue no presenten trastorno psicoldgico, fisico o conductual.
3.4. Variables
‘La variable es wuna propiedad que puede fluctuar y cuya variacion es
susceptible de medirse u observarse” (Hernandez, et al., 2014, p. 105).
3.4.1. Definicién conceptual y operacionalizacion de variables
Variable independiente: M6dulo de aprendizaje
Se define como variable independiente a “las que ejercen influencia o causan efecto o
determinan a otras variables llamadas dependientes, y son las que permiten explicar a estas”
(Carrasco, 2008, p.223).
Variable dependiente: Conocimiento de la danza diablada.
La variable dependiente “son aquellas que reciben la influencia, el efecto, o son
consecuencia de otras variables o situaciones facticas; es decir son las que se explican en

funcién a otras” (Carrasco, 2008, p. 223).
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Definicion operacional

Variable independiente: Mdédulo de aprendizaje “es una unidad didactica de corta
duracién que atiende principalmente situaciones problematicas del proceso de aprendizaje
con la intencion de reforzar una capacidad no lograda o para desarrollar alguna tarea que no
se integra en la unidad de aprendizaje” (Minedu, 2005, p. 147). Dicha variable, consta de 1
dimension, 2 indicadores, no se aplica.

Variable dependiente: Conocimiento de la danza diablada, se baila en
el departamento de Puno durante distintas festividades y especialmente en la celebracién
de la Virgen de la Candelaria donde se enfrenta el bien representado por el angel y
mal personificado por el diablo triunfando el bien (Ramos, 2016). Es una variable
cuantitativa y de escala ordinal dicotomico el cual se midi6 por un instrumento que esta
compuesto de 20 items 4 dimensiones y 10 indicadores, que emplearan los valores Correcto
=1 e Incorrecto = 0, cuyos rangos de puntuacién son: A = Logro (16 a 20), B =Proceso (11 a

15), y C = Inicio (0 a 10).

Tabla 8
Operacionalizacion de variables

Variables Dimensiones Indicadores items Escala Rangos/

Niveles

-Contexto,
Variable geografico,
Independiente Organizacion histérico, socio
de_ cultural qle la No No aplica No aplica
Médulo de contenidos danza diablada de _
puno. aplica
Aprendizaje - Creaciones
manuales
(mascara-
papercraft)

Personajes
- Vestuario A =logro
deladanza - Mascara B = proceso
C =nicio

Personajes




71

Mensaje de la Dicotémica
danza. Rango de
- Figuras 1punto=  Puntuacién
coreograficas 10- 15 correcto
- Movimientos A=16a 20
de ladanza coreograficos. Opunto= B=11a15
diablada - Estructura incorrecto C=0a10

coreogréfica

Variable

Dependiente Coreografia

Conocimiento

Musica Instrumentos 16 - 17

musicales

Espacio
geogréfico
sociocultural - Festividad de la
virgen de la

Candelaria

Contexto 18 - 20

Fuente: Elaboracién propia

3.4.2 Técnica e instrumento paralarecoleccion de datos

En la investigacion se aplicé la técnica cuestionario, el instrumento prueba de
conocimiento.

Técnica, “constituyen el conjunto de reglas y pautas que guian las actividades que realizan
los investigadores en cada una de las etapas de la investigacion cientifica” (Carrasco 2008,
p. 274).

Instrumento, “son las herramientas conceptuales o materiales que sirven a las técnicas
de investigacion especialmente a las técnicas de recoleccion de datos” (Naupas, Mejia, Novoa
y Villagébmez, 2014, p. 136). Instrumento utilizado fue una prueba pedagdgica, la cual
denominamos prueba de conocimientos, que se emplea para recabar informacién sobre el
nivel de conocimiento o logro alcanzado por los estudiantes. Son pruebas de rendimiento de
caracter objetivas (Sanchez y Reyes, 2017, p.167).
3.4.2.1 Técnica y descripcion del instrumento

La técnica que se empled fue cuestionario, es un “conjunto de preguntas respecto de
una o mas variables que se van a medir” (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014, p. 217).

El instrumento es la prueba de conocimiento, la cual consta de 20 preguntas

cerradas, cada uno con 3 posibles respuestas; el estudiante solo marcard una de ellas,
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se dard un punto para cada pregunta. Cabe resaltar que estas preguntas estan
relacionados con los objetivos generales y especificos.

3.4.2.2. Ficha técnica del instrumento pre test — post test
Tabla 9

Ficha técnica del instrumento para medir la variable: Conocimiento de la danza diablada
Prueba de conocimiento para medir la variable: Conocimiento de la danza
diablada de Puno
Sustento tedrico: Cuentas (1998 - 2009), Ramos (2016), (AFEDB, 2018), Cayo

(2013)
Onofre (2013), Taype (2009).
Creado por: Heldy Aragon Victoria (2018)

Lugar: I.E. “San Antonio Marianistas”.

Afo: 2019

Objetivo: Determinar la incidencia de la aplicacion del modulo de aprendizaje para
el conocimiento de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de
primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Administrado a: Estudiantes del quinto grado de primaria.

Forma de administracién: Individual

Tiempo de aplicacion: 40 minutos aprox.

Observacion: Se aplicé un cuestionario de 20 items, 4 dimensiones, 10
indicadores. Su escala fue dicotbmica, con puntuaciones de 0 a 20, un punto por

cada acierto, siendo la equivalencia 1 punto (correcto); 0 punto (incorrecto).

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 10 : Escaia de puntuacion para criterios de calificacion.

WIVEL VALCR PREGUNIAS ACERTADAS EN
ESCALA VIGESIMAL
A LOGRO 16 -20
B PROCESO 11-13
C INICIO 0-10

Fuente: Ministerio de educacion (2016)

Validez y confiabilidad del instrumento
Previamente al aplicarse el instrumento, se realizd su validacion por 3 especialistas,

uno en danza y dos especialistas en metodologia, los cuales hicieron sugerencias para
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mejorar el instrumento. El juicio de expertos es necesario para que el instrumento sea
confiable y pueda ser utilizada en el presente estudio obteniendo una confiabilidad de 0, 91

del alfa de Cronbach.

Tabla 11: Valide: dejuicio de expertos

Experto Aplica
Lic. Mauricio Montalve Paredes - Aplicable
Mg. Omar Garcia Tarazona - Aplicable
Lic. Gloria Villa Cérdova - Aplicable

Fuente: Elaboracién propia.

Confiabilidad

Teniendo de referencia los valores observados en la tabla, el Alfa de Cronbach
obtenido 0,91 el instrumento utilizado para la recoleccion de datos posee un alto grado de
confiabilidad. George y Mallery (2003, p.231) nos dicen que el Alfa de Cronbach su coeficiente
9, es excelente el grado de confiabilidad. Por lo cual, se utilizé un instrumento apropiado para

la recoleccion de datos de la investigacion.

Tabla 12
Confiabilidad Alfa de Cronbach de los instrumentos de toma de datos.
Instrumentos Alta de N de
Cronbach elementos
Danza diablada de 0,01 20

Puno
Elaborado en base a los resultados parciales de cada instrumento

3.5. Procedimiento de recoleccion de datos

En primer lugar, se hizo las coordinaciones con el director del Colegio San Antonio
Marianistas de la Provincia Constitucional del Callao, del distrito de Bellavista para
realizar el estudio y seleccionar la muestra de estudiantes conformada por los

nifos/nifias de quinto grado “D” educacion primaria del colegio. Después se coordiné con la
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tutora de dicha secciébn y, de modo conjunto, con los padres de familia de los
32 estudiantes. En el mes de setiembre del 2019 se aplicé una preprueba a los estudiantes
sobre el conocimiento artistico cultural de la danza diablada, tomando en cuenta las
dimensiones: personajes de la danza, coreografia, musica, contexto socio cultural, los
resultados obtenidos se encontré en nivel inicio y proceso; por lo que se propuso como
alternativa de solucién de dicho problema, el disefio y la ejecucion de un médulo de
aprendizaje de la danza diablada de Puno, que se aplicé en el mes de octubre, durante 8
sesiones de clases en una hora pedagogica; luego se volvio aplicar el instrumento posprueba
de conocimientos el 12 de noviembre en una hora pedagdgica, que equivale a 40 minutos.

A partir de esa evaluacion se creé un banco de datos para hacer el analisis
descriptivo de la investigacion.
3.6. Tratamiento estadistico

El presente estudio utiliza pruebas estadisticas que se tomaran en cuenta para el
procedimiento de datos y su posterior andlisis. Para ello, se empled que el método de
analisis de datos a través el uso del programa Excel, Windows, el programa SPSS N° 25

para el reporte de tablas.
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

4.1. Presentaciony Analisis de los Resultados

Para solucionar el problema del estudio, cuyo objetivo pretende determinar la
incidencia de la aplicacion del médulo de aprendizaje para el conocimiento de la danza
diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio
Marianistas” — Callao, 2019. Se procedi6 al analisis de resultados de la variable y de las
dimensiones, respectivamente. Luego de la aplicacién de la prueba (instrumento pre-test y
post-test) se logrd evidenciar los resultados, los cuales se explicaran de acuerdo al orden
establecido en la operacionalizacion de la variable.
Descripcién de resultados de la prueba de conocimientos

4.1.1. Dimension 1: Conocimiento de los Personajes de la danza

Tabla 13

Frecuencias de los resultados de la D1: Conocimiento de los personajes de la danza diablada
de Puno en estudiantes del 5to grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas”— Callao,
20109.

Inicio Proceso Logro
N % n % N %

Dimensién

D1: Conocimiento de los

personajes (Pre-test) 24 750 8 25.0 0 0.0

D1: Conocimiento de los

personajes (Post-test) 0 0.0 5 156 27 844

Se vio que en el Pre-test, la D1: conocimiento de los personajes de la danza diablada
de Puno tuvo una frecuencia mayoritaria en el nivel ‘Inicio’ con un 75% de un total de 32
estudiantes de quinto grado de primaria. El siguiente nivel fue el de ‘Proceso’ con un 25%. En
contraste, en el Post-test se observéd un 84.4% de estudiantes en la categoria de ‘Logro’ y un

15.6% en ‘Proceso’. El detalle se evidencia mejor con el siguiente grafico de barras.
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Figura 03. Distribucion de frecuencias de los resultados de la D1: conocimiento de los
personajes de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la

|.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

4.1.2 Dimension 2: Conocimiento de la Coreografia
Tabla 14

Frecuencias de los resultados de la D2: conocimiento de la coreografia de la danza diablada
de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” —
Callao, 2019.

Inicio Proceso Logro
n % n % n %

Dimensioén

D2: Conocimiento de la

coreografia (Pre-test) 24 750 8 25.0 0 0.0

D2: Conocimiento de la

coreografia (Post-test) 0 0.0 16 500 16 500

Fue notorio que en el pre-test, la D2: conocimiento de la coreografia de la danza
diablada de Puno tuvo nuevamente una frecuencia mayoritaria en el nivel ‘Inicio’ con un 75%
de un total de 32 estudiantes de quinto grado de primaria. El siguiente nivel fue el de ‘Proceso’
con un 25%. Por otra parte, en el pos-tets se vio un 50% de estudiantes tanto para la categoria
de ‘Logro’ como también en ‘Proceso’. El detalle se visualiza mejor con el siguiente grafico de

barras.
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Figura 04. Distribucion de frecuencias de los resultados de la D2: conocimiento de la
coreografia de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la

|.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

4.1.3 Dimension 3: Conocimiento de la Mlsica

Tabla 15

Frecuencias de los resultados de la D3: conocimiento de la musica de la danza diablada de
Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas”— Callao,
2019.

Inicio Proceso Logro
n % n % n %

Dimensioén

D3: Conocimiento de la musica

(Pre-test) 28 87.5 4 12.5 0 0.0

D3: Conocimiento de la musica

(Post-test) 6 188 26 813 O 0.0

Se not6 que en el Pre-test, la D3: conocimiento de la musica de la danza diablada de
Puno tuvo nuevamente una frecuencia mayoritaria en el nivel ‘Inicio’ con un 87.5% de un total
de 32 estudiantes de quinto grado de primaria. El siguiente nivel fue el de ‘Proceso’ con un
12.5%. Por su parte, en el post-test se vio un 81.3% de estudiantes para la categoria de
‘Proceso’ y un 18.8% para ‘Inicio’. No se observo ninguno en la categoria de ‘Logro’. El detalle

se ve mejor con el siguiente gréfico de barras.
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Figura 05. Distribucion de frecuencias de los resultados de la D3: conocimiento de la musica
de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la |.E. “San

Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

4.1.4 Dimension 4: Conocimiento Sociocultural

Tabla 16
Frecuencias de los resultados de la D4: conocimiento del contexto sociocultural de la danza
diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio

Marianistas” — Callao, 2019.

Inicio Proceso Logro
n % n % N %

Dimensidén

D4: Conocimiento del contexto

sociocultural (Pre-test) 21 65.6 11 34.4 0 0.0

D4: Conocimiento del contexto

sociocultural (Pos-test) 3 94 2 6.3 21 84.4

En esta Gltima dimensién se vio que en el pre-test tuvo una frecuencia mayoritaria en
el nivel ‘Inicio’ con un 65.6% de un total de 32 estudiantes de quinto grado de primaria. El
siguiente nivel fue el de ‘Proceso’ con un 34.4%. Por su lado, en el post-test se vio un 84.4%
de estudiantes para la categoria de ‘Logro’, un 6.3% en ‘Proceso’ y un 9.4% para ‘Inicio’.

Nuevamente, el detalle se observa mejor con el siguiente gréfico de barras.
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Figura 06. Distribucion de frecuencias de los resultados de la D4: conocimiento del contexto
sociocultural de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la

|.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

4.1.5 Variable: Conocimiento de la Danza Diablada

Tabla 17
Frecuencias de los resultados del conocimiento de la danza diablada de Puno en estudiantes

del quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

. Inicio Proceso Logro
Variable
! n % n % N %
Conocimiento (Pre-test) 24 75.0 8 25.0 0 0.0
Conocimiento (Pos-test) 0 0.0 2 6.3 30 93.8

Se observo que en el pre-test, el conocimiento sobre la danza diablada de Puno estuvo
mayoritariamente concentrada en el nivel ‘Inicio’ con un 75% de un total de 32 estudiantes de
quinto grado de primaria. Este nivel fue secundado por el de ‘Proceso’ con un 25%. En
comparacion, en el post-test se observé un 93.8% de estudiantes en la categoria de ‘Logro’ y

solamente un 6.3% en ‘Proceso’. El detalle se enriquece con el siguiente grafico de barras.
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Figura 07. Distribucién de las frecuencias de los resultados del conocimiento de la danza
diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio

Marianistas” — Callao, 2019.

4.2. Prueba de hipétesis. (Estadistica inferencial)

4.2.1 Hipé6tesis general.

HO: No existe incidencia la aplicacién del médulo de aprendizaje para el conocimiento de la
danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la I.E. “San

Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

H1: Existe incidencia la aplicacion del médulo de aprendizaje para el conocimiento de la
danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la I.E. “San

Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Estadistico de prueba: Prueba No Paramétrica de Signos Wilcoxon para dos muestras

relacionadas o pareadas.
Regla de decision:

Si: Valor Significancia (p) < 0.05 - Se rechaza la hip6tesis nula
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Tabla 18
Resultado del contraste de la hipotesis general en estudiantes del quinto grado de primaria de

la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Estadisticos de prueba?
Conocimiento de la danza
diablada (Pos-tets) —
Conocimiento de la danza
diablada (Pre-test)
Z -5,160°
Sig. asintética(bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

En el resultado se observo que el valor de la significancia estadistica obtenida fue
menor que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto hay evidencia para rechazar la hipétesis nula
afirmando que existe incidencia significativa la aplicacién del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado de primaria de la
I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. En base a este resultado, se vieron las
frecuencias obtenidas en la Tabla 18, indicando que el tratamiento pos-test fue definitivamente
mejor que el pre-test en estos estudiantes.

4.2.2 Hipotesis Especifica.
Hipotesis Especifica 1.

HO: No existe incidencia significativa en la aplicacion del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de los personajes de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto

grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

H1: Existe incidencia significativa en la aplicacion del modulo de aprendizaje para el
conocimiento de los personajes de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto

grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Estadistico de prueba: Prueba No Paramétrica de Signos Wilcoxon para dos muestras

relacionadas o pareadas.
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Regla de decision:
Si: Valor Significancia (p) < 0.05 - Se rechaza la hipétesis nula

Tabla 19
Resultado del contraste de la hipétesis especifica 1 en estudiantes del quinto grado de

primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Estadisticos de prueba?
D1: Conocimiento de los personajes
(Post-test) - D1: Conocimiento de los
personajes (Pre-test)
Z -5,107°
Sig. asintética(bilateral) ,000
a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

En el resultado se vio que el valor de la significancia estadistica obtenida fue menor
que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto hay evidencia para rechazar la hipétesis nula
afirmando que existe incidencia significativa la aplicacién del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de los personajes de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado
de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. En base a este resultado, se
vieron las frecuencias obtenidas en la Tabla 19, indicando que el tratamiento post-test fue
definitivamente mejor que el pre-test en estos mismos estudiantes.

Hipotesis Especifica 2.

HO: No existe incidencia significativa de la aplicacion del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de la coreografia de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto

grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

H2: Existe incidencia significativa de la aplicacion del modulo de aprendizaje para el
conocimiento de la coreografia de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto

grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Estadistico de prueba: Prueba No Paramétrica de Signos Wilcoxon para dos muestras

relacionadas o pareadas.
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Regla de decision:
Si: Valor Significancia (p) < 0.05 - Se rechaza la hipétesis nula

Tabla 20

Resultado del contraste de la hip6tesis especifica 2 en estudiantes del quinto grado de

primaria de la I.LE. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.
Estadisticos de prueba®
D2: Conocimiento de la coreografia
(Post-test) - D2: Conocimiento de la
coreografia (Pre-test)
Z -4,983
Sig. asintética(bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

En el resultado se vio que el valor de la significancia estadistica obtenida fue menor
gue 0.05 (p = 0.000 < 0.05), por lo tanto, hay evidencia para rechazar la hip6tesis nula
afirmando que existe incidencia significativa la aplicacién del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de la coreografia de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado
de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. En base a este resultado, se
vieron las frecuencias obtenidas en la Tabla 20, indicando que el tratamiento post-test fue
definitivamente mejor que el pre-test en estos mismos estudiantes.

Hipo6tesis Especifica 3.
HO: No existe incidencia significativa en la aplicacion del médulo de aprendizaje para el
conocimiento de la musica de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado

de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

H3: Existe incidencia significativa en la aplicacion del modulo de aprendizaje para el
conocimiento de la musica de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado

de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Estadistico de prueba: Prueba No Paramétrica de Signos Wilcoxon para dos muestras

relacionadas o pareadas.
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Regla de decision:
Si: Valor Significancia (p) < 0.05 - Se rechaza la hipétesis nula

Tabla 21

Resultado del contraste de la hip6tesis especifica 3 en estudiantes del quinto grado de

primaria de la I.LE. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Estadisticos de prueba?
D3: Conocimiento de la muasica (Post-
test) - D3: Conocimiento de la musica

(Pre-test)
Z -4,491°
Sig. ,000

asintotica(bilateral)

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

En el resultado se vio que el valor de la significancia estadistica obtenida fue menor
que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto hay evidencia para rechazar la hipétesis nula
afirmando que existe incidencia significativa en la aplicacion del médulo de aprendizaje para
el conocimiento de la muasica de la danza diablada de Puno en estudiantes del quinto grado
de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. En base a este resultado, se
vieron las frecuencias obtenidas en la Tabla 21, indicando que el tratamiento post-test fue
definitivamente mejor que el pre-test en estos mismos estudiantes.

Hipotesis Especifica 4.

HO: No existe incidencia significativa en la aplicacion del médulo de aprendizaje para el
conocimiento del contexto sociocultural de la danza diablada de Puno en estudiantes

del quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

H4: Existe incidencia significativa en la aplicacion del modulo de aprendizaje para el
conocimiento del contexto sociocultural de la danza diablada de Puno en estudiantes

del quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.
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Estadistico de prueba: Prueba No Paramétrica de Signos Wilcoxon para dos muestras

relacionadas o pareadas.
Regla de decisién:
Si: Valor Significancia (p) < 0.05 - Se rechaza la hipotesis nula

Tabla 22

Resultado del contraste de la hip6tesis especifica 4 en estudiantes del quinto grado de

primaria de la I.LE. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019
Estadisticos de prueba®
D4: Conocimiento del contexto sociocultural
(Post-test) - D4: Conocimiento del contexto
sociocultural (Pre-test)

Z -4,741°

Sig. ,000

asintotica(bilateral)

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

En el resultado se vio que el valor de la significancia estadistica obtenida fue menor
que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto hay evidencia para rechazar la hipétesis nula
afirmando que existe incidencia significativa en la aplicaciéon del médulo de aprendizaje para
el conocimiento del contexto sociocultural de la danza diablada de Puno en estudiantes del
quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. En base a este
resultado, se vieron las frecuencias obtenidas en la Tabla 22, indicando que el tratamiento

post-test fue definitivamente mejor que el pre-test en estos mismos estudiantes.
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DISCUSION

En los resultados descriptivos se vio que la tendencia de la variable conocimiento de
la danza diablada de Puno en los estudiantes del quinto grado de primaria, para el pre-test
concentré el 75% del total de la muestra en el nivel “inicial”, en comparacién al nivel de
“proceso” con el 25%. Sin embargo, cuando se aplico el post-test se alcanz6 el 93% de los
estudiantes en el nivel de logro, y solo el 6,3% en proceso; es decir, si hubo un cambio del
nivel de conocimientos por la aplicacién de este mddulo de aprendizaje sobre esta danza en
estudiantes; razon por la cual Diaz (2012) afirmé que los médulos de aprendizaje aplicado en
los estudiantes incremento su conocimiento, asi como también influyé significativamente en
la identificacién de costumbres y tradiciones. Del mismo, se procedié al procesamiento de las
dimensiones, al respecto la dimensién 1: personajes de la danza se pudo percibir que hubo
una frecuencia mayoritaria para el nivel de “inicio” con el 75% del total de la muestra cuando
se ejecuto el pre-test, asi como también el 25% que estan en proceso; pero cuando se aplicd
el post-test se observo que el 84% de los estudiantes alcanzoé la categoria de Logro, mientras
que el Proceso se obtuvo el 15% respectivamente. Lo que concuerda con la propuesta de
Varas (2012) cuyos resultados realizados demostraron mejora significativa en la produccion
de textos narrativos después de la aplicacion de los médulos de aprendizaje. Por otra parte,
para Maiquiza (2012) tener conocimientos sobre los personajes modelados que manualmente
representa en parte similares caracteristicas entre los mismos personajes en la fiesta de la
diablada pillarefia; en cuanto a esta tradicion popular es adaptable, no obstante, se conoce
poco sobre la vivencia de la fiesta diablada en cada uno de los sujetos encuestados,

pobladores que cultivan esta tradicion.

Asimismo, el analisis para la segunda dimension: Conocimiento de la coreografia de
la danza diablada de Puno tuvo nuevamente una frecuencia mayoritaria en el nivel ‘Inicio’ con
un 75% de un total de 32 estudiantes de 5to grado de primaria. El siguiente nivel fue el de
‘Proceso’ con un 25%. Por otra parte, en el post-test se vio un 50% de estudiantes tanto para

la categoria de ‘Logro’ como también en ‘Proceso’. De este modo, Asalde (2007) concluyo,
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gue el desarrollo de las habilidades psicomotoras del nifio mediante la danza diablada,
permiten estimular, favorecer, valorar e incentivar la riqgueza cultural del pais.

En cuanto a la tercera dimension: Conocimiento de la musica de la danza diablada
tuvo nuevamente una frecuencia mayoritaria en el nivel ‘Inicio’ con un 87.5% de un total de 32
estudiantes de quinto grado de primaria. El siguiente nivel fue el de ‘Proceso’ con un 12.5%.
Por su parte, en el post-test se vio un 81.3% de estudiantes para la categoria de ‘Proceso’ y
un 18.8% para ‘Inicio. Lo que lleva a inferir en lo que dice Jaramillo (2015) la aplicacion del
médulo de ensefianza aprendizaje, denominado Lurigancho: Comunidad milenaria, basado
en la temética del patrimonio cultural local en el distrito de San Juan de Lurigancho, resulto
ser eficaz y significativo en el aprendizaje de la historia local en los escolares.

Como ultima dimension: conocimiento del contexto sociocultural se vio que en el pre-
test, tuvo una frecuencia mayoritaria en el nivel ‘Inicio’ con un 65.6% de un total de 32
estudiantes de 5to grado de primaria. El siguiente nivel fue el de ‘Proceso’ con un 34.4%. Por
su lado, en el post-test se vio un 84.4% de estudiantes para la categoria de ‘Logro’, un 6.3%
en ‘Proceso’ y un 9.4% para ‘Inicio’. Dicho resultado concuerda con Cantillana (2005), porque
comprobd la variedad de respuestas brindadas por los estudiantes, pues no solo se asocia la
danza a la parte técnica también se interrelaciona con el aspecto histérico cultural de las
manifestaciones artisticas.

En relacién a la estadistica inferencial, en la hipétesis general, se determiné el valor
de la significancia estadistica obtenida fue menor que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto hay
evidencia para rechazar la hip6tesis nula afirmando que existe incidencia la aplicacion del
maédulo de aprendizaje para el conocimiento de la danza diablada en estudiantes del quinto
grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. En este sentido, Clavijo
& Bocanumen (2006) sostuvo que los modulos son espacios no solo para inducir sino también
complementar los conocimientos bésicos. De la misma linea es Jaramillo (2015) afirmé que
la aplicaciébn del médulo de ensefianza-aprendizaje de cualquier rama del conocimiento

académico de las ciencias, es una herramienta optima y eficaz para el aprendizaje de la
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historia, ademés de fomentar relaciones interculturales, conciencia ambiental y desarrollo de
postura critica en cualquier contexto social.

En cuanto la hipétesis especifica 1, se vio que el valor de la significancia estadistica
obtenida fue menor que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto hay evidencia para rechazar la
hipétesis nula afirmando que existe incidencia significativa la aplicacién del modulo de
aprendizaje para el conocimiento de los personajes de la danza diablada en estudiantes del
quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. Del mismo modo,
Madrtua (2018) analizé la construccion del personaje del diablo desde la perspectiva misma
del actor-danzante basado en la dindmica de la interrelacion establecida entre el artista, los
aspectos tangibles e intangibles que comprende dicho personaje. El personaje del diablo,
corresponde a la danza diablada de la regiéon de Puno, al sur del Perq, sin embargo, es todo
un reto la recreacion desde la perspectiva del mismo actor e inspiracién para la creacion propia
de las nuevas realidades puestas en escena.

En relacién a la hip6tesis especifica 2, se vio que el valor de la significancia estadistica
obtenida fue menor que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto hay evidencia para rechazar la
hipétesis nula afirmando que existe incidencia significativa la aplicacion del médulo de
aprendizaje para el conocimiento de la coreografia de la danza diablada en estudiantes del
quinto grado de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019. Este resultado
concuerda con la propuesta de Quezada (2016) en el tema de la coreografia las mascaras de
la diablada Pillarefia es muy similar al grado de rebeldia por parte de los personajes descritos
en las peliculas V de Vendetta, asi como también en los propios manifestados por los mismos
artesanos que elaboran en las mascaras el sentido de pertenencia. Se corrobora que el
hombre desde los inicios de su existencia ha utilizado las mascaras en las coreografias, las
mismas que le han permitido: danzar, protestar, expresar, burlarse de otros, y comunicarse
entre si como seres humanos.

En cuanto a la hipétesis especifica 3, en el resultado se vio que el valor de la
significancia estadistica obtenida fue menor que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto, hay

evidencia para rechazar la hip6tesis nula afirmando que existe incidencia significativa en la
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aplicacion del modulo de aprendizaje para el conocimiento de la musica de la danza diablada
en estudiantes del quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao,
20109.

Lizarraga (2001) evidenci6 que los jovenes suelen relacionarse con toda facilidad con
los conceptos tedricos, musica, pasos de la danza y evoluciones de modo coordinado y la
integracion a la identidad cultural. En efecto dicha investigacion concluye que los estudiantes
en su mayoria adolescentes, se han visto beneficiados mediante el conocimiento de las
manifestaciones sea desde la historia como de la cultura en la region de Puno.

Por ultimo, la hipétesis especifica 4, se vio que el valor de la significancia estadistica
obtenida fue menor que 0.05 (p = 0.000 < 0.05) por lo tanto hay evidencia para rechazar la
hipdtesis nula afirmando que existe incidencia significativa en la aplicacién del mddulo de
aprendizaje para el conocimiento del contexto sociocultural de la danza diablada en
estudiantes del quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.
Juarez (2010) comprobé que tanto maestros, estudiantes y comunidad mostraron interés en
las jornadas realizada sobre el uso del médulo, obteniendo un 80% a un 85% de asimilacion
de lo aprendido. El médulo de ensefianza de estrategias de aprendizaje es efectivo en la

medida que proporciona mayores conocimientos y aplicacién de contenidos teéricos.
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CONCLUSIONES

Se demostr6 que hay incidencia la aplicacion del médulo de aprendizaje en la danza diablada
teniendo como evidencia la diferencia significativa entre el pre-test y el post-test (p = 0.000<
0.05) en estudiantes del quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao,
2019. Por otro lado, se evidencio que existe incidencia significativa de la aplicacién del médulo
de aprendizaje en el conocimiento de los personajes de la danza diablada teniendo diferencias
significativas entre el pre-test y el post-test (p = 0.000< 0.05) en estudiantes del quinto grado

de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Existe incidencia significativa de la aplicaciéon del médulo de aprendizaje en el conocimiento
de la coreografia de la danza diablada teniendo diferencias significativas entre el pre-test y el
post-test (p = 0.000< 0.05) en estudiantes del quinto grado de primaria de la |.E. “San Antonio
Marianistas” — Callao, 2019. Hubo incidencia significativa en la aplicacién del moédulo de
aprendizaje en el conocimiento de la musica de la danza diablada teniendo diferencias
significativas entre el pre-test y el post-test (p = 0.000< 0.05) en estudiantes del quinto grado

de primaria de la |.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.

Por ultimo, existe incidencia significativa en la aplicacion del modulo de aprendizaje en el
conocimiento del contexto sociocultural de la danza diablada teniendo diferencias
significativas entre el pre-test y el post-test (p = 0.000< 0.05) en estudiantes del quinto grado

de primaria de la I.E. “San Antonio Marianistas” — Callao, 2019.
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RECOMENDACIONES

Primera: Al Ministerio de Cultura, establecer estrategias de promocién cultural accesibles y
darlas a conocer a las instituciones educativas a través de las cuales los
estudiantes puedan ser participantes activos de esta manera conoceran la

riqueza cultural de nuestro pais y se formara la identidad nacional.

Segunda: A la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas, fomentar mas la
investigacion en los diversos lenguajes artisticos no solo centrarse en danza y
musica también considerar el arte interdisciplinar articulando las diversas
disciplinas artisticas a través de la integracion y proyeccion de actividades de

creacion e investigacion.

Tercera: A los docentes de las escuelas basica regular, desarrollar través de proyectos en las
instituciones educativas, actividades artistico culturales donde se integren todas
las &reas curriculares y conlleve la participacion de la comunidad educativa como

ferias regionales, festival de arte interdisciplinario, pefia folclérica, etc.

Cuarta: A la institucion educativa San Antonio Marianistas, de acuerdo a los resultados
adquiridos en la investigacion realizada, se comprobé que existe incidencia
significativa en la aplicacion del médulo de aprendizaje; por lo se recomienda
incluir como insumo dentro de su programacion de actividades para conocer,
valorar y reforzar los contenidos de la danza diablada, la misma que desarrolla
competencias y capacidades del area de arte y cultura cuyos beneficiarios son

los estudiantes de la institucion.

Quinta: A los artistas, promotores, gestores culturales continuar promoviendo, difundiendo
los diversos lenguajes artisticos, teatro, muasica, danza, arte visual, para

preservar nuestras tradiciones y costumbres en el transcurso del tiempo.
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