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Resumen

La presente investigacion describe el proceso evolutivo de la danza Llameros desde la
perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi a partir del enfoque
cualitativo con disefio etnogréfico mediante la observacion de ocho participantes de dicha
comunidad, aplicacién de una entrevista semiestructurada y revision documental para
recoger las percepciones sobre los cambios y permanencias en la practica de la danza.
Los hallazgos muestran que la danza Llameros es una manifestacion cultural viva
mantenida a través del tiempo con una evolucion marcada por la trasmision
intergeneracional evidenciado en las celebraciones festivas incorporado a la vida
cotidiana del comunero, reconociendo transformaciones notables en las figuras y
movimientos coreograficos de la danza que han sido reinterpretados generando una
contradiccion entre la preservacion del estilo original y la busqueda de renovacion
escénica, con el debate sobre qué se considera “auténtico” dentro de esta tradicion, se
reconoce que muchos cambios se producen por el acceso a contenidos digitales que
facilita la difusion de la danza como la imitacion de elementos foraneos. La comunidad
educativa considera limitada la accion de las autoridades para promover la danza de
forma sistematica dentro de los espacios educativos y comunales. En conclusion, la
evolucion de la danza Llameros se explica no solo por su evolucion, sino también por la
interaccion constante entre lo tradicional y lo contemporaneo, entre lo local y lo global,
siendo la escuela y su comunidad una oportunidad para la transmision, resignificacion y

preservacion de la identidad cultural de Chumpi a través de la danza Llameros.

Palabras clave: Proceso evolutivo, modernizacion, globalizacion, danza tradicional,

politica cultural, identidad cultural, curriculo.
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Abstract

This research describes the evolutionary process of the Llameros dance from the
perspective of the educational community of the Chumpi district, based on a qualitative
approach with ethnographic design through the observation of eight participants from
said community, application of a semi-structured interview and documentary review to
collect perceptions about changes and permanences in the practice of dance. The findings
show that the Llameros dance is a living cultural manifestation maintained over time with
an evolution marked by intergenerational transmission evidenced in festive celebrations
incorporated into the daily life of the community member, recognizing notable
transformations in the figures and choreographic movements of the dance that have been
reinterpreted, generating a contradiction between the preservation of the original style
and the search for scenic renewal, with the debate about what is considered "authentic"
within this tradition, it is recognized that many changes occur due to access to digital
content that facilitates the dissemination of dance such as the imitation of foreign
elements. The educational community considers the authorities' efforts to systematically
promote dance within educational and community settings to be limited. In conclusion,
the evolution of Llameros dance is explained not only by its evolution but also by the
constant interaction between the traditional and the contemporary, between the local and
the global. The school and its community represent an opportunity for the transmission,

redefinition, and preservation of Chumpi's cultural identity through Llameros dance.

Keywords: Evolutionary process, modernization, globalization, traditional dance,

cultural policy, cultural identity, curriculum.



l. Introduccion

Hoy en dia, se puede observar que las danzas tradicionales continGan en un
proceso de cambio y evolucién constante, producto de la modernizacién y la
globalizacion que envuelven ahora nuestras necesidades basicas como la comunicacion,
el transporte y mercado. Sin embargo, ahora es posible interactuar con estas nuevas
tendencias tecnoldgicas que pueden servirnos de ayuda para reforzar y difundir a nivel

global nuestras costumbres y tradiciones en tiempo real.

Es en este sentido, que la presente investigacion tiene como objetivo fundamental
describir el proceso evolutivo de la danza Llameros desde la perspectiva de la comunidad
educativa del distrito de Chumpi y los factores que han motivado sus cambios, para el
analisis y reflexion de una identidad con aprendizaje significativo, reforzando de esta
manera su sentido de pertenencia y promoviendo su crecimiento social y personal con

enfoque intercultural.

Para el estudio de esta investigacion, se ha considerado el disefio etnogréafico para
analizar las culturas y sus diversos estilos de vida. Este disefio nos permitira comprender
y analizar la informacién de la danza llameros de Chumpi de manera efectiva y para
recoger los datos con mayor precision se aplicé una entrevista semiestructurada, es decir
una conversacion mas flexible para dar al informante diversas opciones en sus respuestas

referidas o ligadas a las interrogantes ya formuladas.

En cuanto a su estructura, esta organizada en cuatro capitulos: En el capitulo | se
describe el problema, los antecedentes, las teorias y conceptos, los objetivos y las
limitaciones; en el capitulo Il se refiere el enfoque y disefio de investigacion, &mbito de
estudio, participantes, criterios de inclusién y exclusion , seleccion de la muestra,

instrumento, estrategia de andlisis de datos el método, criterios de rigor y validez,



aspectos éticos aplicado; en cuanto al capitulo Il contiene los resultados del
procesamiento de informacion , codificacion, categorias, ; la discusion; conclusiones y

recomendaciones. Finalmente se adjuntan las referencias bibliogréficas y apéndice.

La investigacion se propone ser referente para futuros trabajos relacionados con
la evolucion de la danza tradicional y los factores que han motivado sus cambios para dar
importancia a la preservacion del patrimonio material e inmaterial con la finalidad de dar

valor a su identidad cultural.
1.1. Descripcion del Problema

La evolucion de nuestras costumbres y tradiciones culturales han ido cambiando
de manera frecuente durante los Gltimos afios, desde los ceremoniales ritos prehispanicos
hasta las actuales influencias contemporaneas que llegan a los mas alejados pueblos de
nuestra serrania por la necesidad del intercambio sociocultural, politico y econémico que
afrontan estas festividades religiosas de nuestra cosmovision andina, lo que corrobora
Cavalli-Sforza (2007) al sefalar que los aportes en la evolucion de la cultura han ayudado
en algunos adelantos, pero de manera general no ha contribuido en la preservacion de lo

tradicional.

La UNESCO (2023) define a la cultura como parte de nuestra propia identidad;
asimismo, este recurso es un elemento sumamente indispensable y necesario para el

desarrollo humano y el Gnico medio para respaldar su capacidad integral e identitaria.

La Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién (Ley 28296), describe el
patrimonio cultural inmaterial como el conjunto de tradiciones de un pueblo transmitidas
y practicadas como parte de su expresion de la identidad que comprenden nuestra cultura.

Asimismo, Camarena et al. (2022) manifiesta que la importancia de la preservacion del



patrimonio aporta de manera significativa a la historia e identidad de una poblacién con

la finalidad de reforzar y dar valor a su cultura.

Por otro lado, Romero (2001) confirma que aproximadamente en 1910 las
comunidades cambiaron sus indumentarias autdctonas por las mestizas. Esta transicion
fue percibida como una pérdida de la autenticidad; las comunidades indigenas tuvieron
que adaptarse a las nuevas clases sociales dejando de lado las costumbres mas intimas de

nuestro folklore.

Segun Martinez (1971) el mensaje de esta expresion artistica contiene un alto
grado de tradicion desde su indumentaria hasta su coreografia que trata de mantener viva
su herencia ayacuchana; sin embargo, la modernidad presenta una gran influencia en los
cambios e innovaciones de las expresiones culturales dancisticas y es motivo de interés

en la presente investigacion.

Del mismo modo, Robles (2004) aborda este tema del proceso de cambio y
evolucion e intenta dar un estudio sobre la adaptacion cultural y social de los pueblos
ante la modernidad y la globalizacién que impera en nuestra época. Como resultado de
este aporte, las comunidades han tomado conciencia en la importancia de la preservacion

de la tradicion.

En base a las diversas investigaciones realizadas sobre la preservacion de las
danzas tradicionales todos coinciden que son expresiones vivas que han ido
experimentando una marcada evolucion desde sus origenes de creacion hasta nuestros

dias.

Con la llegada de los espafioles, se originé un sincretismo cultural y religioso que
incluyd elementos europeos y africanos en estas danzas autoctonas. Esta mezcla de ritos

y culturas ha generado una gran variedad de expresiones dancisticas que ahora son



testimonios de nuestra herencia cultural. Asi lo afirma Arutunian (2008) sobre el término
sincretismo, basandose en la mezcla de las creencias e ideas teologicas que se utilizan
para referirse a las religiones. Algunos opinan que se refiere a la creacion de un nuevo

evangelio que se manifiesta cuando se combinan distintos elementos religiosos.

Una de las danzas que sufrieron estos cambios culturales fueron los Llameros del
distrito de Chumpi, esta fusiona elementos andinos y espafioles, mezclando pasos y

movimientos de baile europeos con melodias foraneas a sus origenes.

La pérdida de la originalidad de la danza Llameros de Chumpi, se expresa con los
efectos de la globalizacion y de manera alarmante en las festividades realizadas cada afio,
Gaji¢ et al. (2017), expresa que los efectos de la globalizacién se manifiestan en una
variedad de transformacion econdmica, politica, social y, sobre todo, cultural. Es por ello
que la globalizacién puede alterar la proteccion y el cuidado de las danzas tradicionales
y como consecuencia generaria la pérdida de la identidad cultural y una variedad de

herencias ancestrales que se expresan de manera artistica con musica, canto y coreografia.

Por tal motivo, las escuelas en las comunidades andinas fortalecen el desempefio
en los estudiantes para promover su cultura y la conciencia de su identidad, lo que
finalmente conduciria a una mejor sociedad nacional, segln los autores Ardiwinata y
Mulyono (2018), esta investigacion promueve la construccion de un marco tedrico
apropiado en relacion con su entorno social, son lugares que preservan y trasmiten a las

nuevas generaciones los elementos culturales propios de la zona.

Georgios (2017) menciona que la ensefianza de la danza tradicional en las
comunidades educativas, tiene un gran valor al rescatar y preservar sus caracteristicas
culturales, incentivando asi el cuidado de nuestra herencia y tradicion para las nuevas

generaciones. Esta investigacién sostiene que la danza tradicional fortalece



significativamente nuestra identidad cultural jugando un rol muy importante en el
desarrollo de nuestra sociedad. Nuestra cultura esta evolucionando progresivamente y
diferentes tradiciones comienzan a desaparecer o cambian para adaptarse a las modernas

expresiones.

Por consiguiente, este trabajo de investigacion pretende dar registro sobre
aquellas expresiones dancisticas que son nuestra identidad y el reflejo de nuestra herencia
y diversidad cultural, danzas como los Llameros y otras vinculadas a la agricultura, a la
guerra, a la caza o al culto de las divinidades nos han servido como medio para la
transmision de nuestras costumbres y tradiciones, creencias y valores a lo largo de la

historia para las futuras generaciones.

Es de conocimiento que la danza ocupa un lugar central en la vida socio cultural
y espiritual de todos. Su habilidad para adaptarse a las distintas influencias extranjeras y
fusionarlas a sus costumbres mas antiguas ha permitido que se mantenga viva y en

constante evolucion y desarrollo por su practica y creatividad de nuestros pueblos.
1.2.  Antecedentes
1.2.1. Nacionales

En cuanto a trabajos elaborados dentro del contexto nacional, se encuentra a
Basualda (2023), quien presenta la tesis sobre “La preservacion cultural en la danza de
los negritos del distrito de Ingenio, Huancayo — Pert”, de la Universidad César Vallejo,
para optar el titulo de Licenciado. El autor siguiendo el disefio fenomenoldgico y de tipo
cualitativo, manifiesta en su investigacion la importancia de la preservacion cultural para
asegurar la continuidad del patrimonio de sus antepasados, concluye que es fundamental
valorar en su totalidad la danza tradicional, comprender su historia, su origen y continuar

transmitiéndola a las futuras generaciones con gran respeto y sin alterarlas.



Por otro lado, la tesis de Aquije y Garcia (2022) sobre “La danza de la tunantada
en el distrito de Yauyos, Jauja y su preservacion cultural”. Su investigacion es de enfoque
cualitativo, aplicada y con disefio fenomenoldgico, con una muestra de 10 individuos,
con 5 bailarines y 5 pobladores, el aporte significativo generado por la Tunantada y la
historia de Jauja, la cultura en su localidad, el turismo y la identidad de su pueblo son
aspectos destacados en su estudio. Se concluye que la danza de la Tunantada demuestra
la relevancia de la preservacion cultural ya que se ha demostrado que contribuye

significativamente a la historia de Jauja, su cultura y la identidad de la poblacion.

Calderodn et al. (2021), quien presenta un articulo denominado “La danza Mallku
kunturi tradicion y cambio cultural en las poblaciones aymaras de Puno”, publicado en la
Revista de pensamiento critico aymara, con la finalidad de dar a conocer e identificar los
cambios culturales y tradicionales en la danza “Mallku kunturi” de la comunidad aymara
de Puno. Este trabajo de investigacion utiliza el método inductivo, el tipo de investigacion
es descriptivo, su disefio es etnografico no experimental y de enfoque cualitativo. La tesis
se relaciona intimamente con nuestro objetivo y la importancia que tienen las danzas
tradicionales con nuestro sentir cultural. Asimismo, plantea como conclusion gue estas
danzas representan la cosmovisién andina y el vinculo que tiene el hombre con su
naturaleza, pero la globalizacion ha venido generando grandes cambios en la vida de la
comunidad y de su cultura artistica como las composiciones, colores, disefios,
coreografias, vestimenta y hasta en su propio mensaje ritual y ancestral; los pueblos
ademas tienen desinterés por participar en estas expresiones dancisticas y la conservacion

de sus costumbres tradicionales.
1.2.2. Internacionales

Pérez (2022), comunica en una investigacién sobre la preservacion de danzas

tradicionales y la educacion patrimonial a través del museo, publicado en Revista del



centro de Estudio en Turismo, Recreacion e Interpretacion del Patrimonio; con la
finalidad de orientar la atencion hacia el patrimonio cultural desde los diferentes angulos
que contemplan su realidad. Plantea como conclusidn, el valor del patrimonio cultural
material e inmaterial para el estudio y conocimiento del origen y la evolucion de las
danzas tradicionales; que son la memoria histérica de la humanidad, garantizando su

continuidad en el futuro.

Rodriguez (2022) en su articulo titulado “Reflexiones sobre el concepto y
evolucion del folclore”, publicado en la Revista Cientifica de la Universidad de Jaén,
tiene como objetivo la importancia del folklore con la cultural local, con sus tradiciones
y su patrimonio, asi como la evolucion de sus caracteristicas originales. Este articulo
concluye que las danzas tradicionales desempefian un factor fundamental en la
integracién de la poblacién, desarrollando la transmision de nuestra herencia cultural,
estas constituyen un motivo suficiente para que otros pueblos e instituciones impulsen en
sus actividades la practica del folklore en la labor de la preservacion del patrimonio

cultural, estas agrupan diversas razas y generaciones en un fin comun llamado identidad.

Angel (2021) desarrolla un articulo sobre el mestizaje y el criollismo cultural,
influenciados por intermedio de los mercados laborales en todo América, publicado en la
Revista de Ciencias Sociales; con el fin de evidenciar la transformacion de muchas
expresiones culturales a causa de los medios de comunicacion e intercambio. La
hibridacion europea y africana ha influido en gran escala en el sincretismo religioso y
popular a partir del siglo XVI, generando cambios en las costumbres de los pueblos y
comunidades mas lejanas convirtiéndolas en herencia y tradicion. Concluye que los
diferentes procesos de migracién tuvieron en consecuencia una aculturacion de
fendmenos étnicos y culturales, ocasionando una mixtura de tradiciones, que continta

evolucionando gradualmente por el adelanto de la ciencia y la tecnologia, el desarrollo



del transporte, de la comunicacién y los efectos de una cultura globalizada.
1.3.  Teorias y Conceptos
1.3.1. Proceso Evolutivo de la Danza Tradicional

Segln Thurner (2018) los cambios y transformaciones son un proceso dinamico
que modifica la estructura de varios elementos, sociedades o grupos humanos
relacionados a lo largo del tiempo. Lo fundamental de los procesos evolutivos es que, a
través de la mezcla o vinculacion de los elementos existentes con su medio ambiente, dan

origen a un proceso abierto de creacion, pero al mismo tiempo la destruccion de culturas.

A lo largo del tiempo las expresiones culturales han venido sufriendo cambios e
innovaciones de manera progresiva y alarmante que estaria afectando la identidad de un
pueblo; Segun Bortolotto (2014) en la revista de gestion cultural considera que los
antropologos califican de universalistas a la Unesco porque impulsan la idea de convertir

en elementos de galeria museologica las costumbres o tradiciones culturales.

Nos intenta decir que promueven la creacion de tradiciones en un espectaculo a
través de practicas obsoletas y de escaso contenido, cuestionando ademas la aplicacion
de un instrumento globalizante y que es normado por la Unesco el cual involucra el

convenio para salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial.

Sin embargo, existen otras opiniones sobre estos procesos evolutivos como en el
articulo de Meirovich (2013) el cual indica que la observacién creadora ocurre solo una
vez, pero la observacion del espectador del patrimonio aparece y reaparece como algo
distinto, incluso cuando el espectador es la misma persona y observa la misma expresion
cultural, ya que no estan congeladas en el tiempo. Esto explica por qué la preservacién
del patrimonio inmaterial es muy importante y el espacio adecuado para transmitirlas

vendria a ser las escuelas.



1.3.2. Origeny Evolucion de las Danzas Pastoriles.

Gil y Ticona (2017) en su tesis sobre el declive de las danzas tradicionales y
nativas en Puno manifiesta que las danzas rituales fueron las primeras danzas de culto
que se llevaron a cabo en diversos lugares de nuestro Per(. Posteriormente, surgieron una
variedad de costumbres con las que el hombre honr6 a sus deidades y surgieron otras
como la imitacion de los movimientos de los animales y que en la actualidad estan

clasificadas como danzas pastoriles, ganaderas o incluso de caceria.

Estas danzas pastoriles, son la prueba fehaciente del valor que estas tienen en la
supervivencia de su comunidad y que a su vez los conectan con los demas seres que

habitan este mundo.

1.3.2.1.Llameros de Chumpi. Siguiendo el estudio de Gil y Ticona (2017), el
nombre de las danzas pastoriles proviene de pastores de cameélidos, como la llama, alpaca,
vicufias y guanacos. El ganado es pastado por el llamero de las punas gracias al latigo y

la honda, asi como silbidos cadenciosos que el animal parece entender.

Sus atuendos se completan con una careta 0 mascara tejida, cuyo gesto parece
expresar toda la filosofia de su vida y que establece de manera precisa la estructura

sociologica de la danza, entre el hombre, el animal y la naturaleza.

Segun la tesis de Condori (2022), los criadores de llamas, vicufias y alpacas
interpretan la danza como el largo viaje del pastor para intercambiar los productos
basicos. Estas danzas se remontan a un cerco humano amplio en torno a los rebafios. Las
Ilamas, las alpacas, las vicufias y las llamas capturadas eran esquiladas y los animales

viejos o heridos eran considerados como alimento.

Desde tiempos muy remotos, los antiguos pobladores se han dedicado a esta

importante e imprescindible actividad. Lo cierto es que el Chumpino es ganadero por
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vocacion. Si logramos hacer un andlisis de las danzas que se originaron en esta actividad
pre-inca como la llamerada, llamichada, Ilamish, llamichus, llameros, pastores, etc.
Daremos evidencia del origen de las danzas ganaderas en el antiguo Per(d. Shimada, M.,
y Shimada, I. (1985) mencionan que, a inicios del segundo horizonte (600 d.C.), los
auquénidos como las alpacas y las Ilamas fueron domesticadas desde la prehistoria del

Perq, utilizandolas en diferentes utilidades, como para el transporte, alimento, abrigo, etc.

Todas estas danzas inspiradas en los auquénidos autéctonos como la llama, tiene
vigencia en varias regiones del Pert con diversas denominaciones, estas danzas nos
expresan la venida de los pastores desde elevadas punas al pueblo donde se celebran sus
festividades. Los danzantes, a pesar del frio, descienden con sus vestimentas
tradicionales, simples y representativas de la zona. Medinaceli (2010) menciona que los
pastores siguen presentes, cruzan grandes caminos, pero siguen siendo ignorados. Por lo
tanto, estamos experimentando un cambio en su estilo de vida, sobre sus antiguos rituales

a una nueva visién andina.

Segun Aniceta Huamani Ciprian quien fue integrante de una de las comparsas de
Llameros, nos comenta lo siguiente en una entrevista realizada en los primeros dias del

mes de marzo del 2024:

“Al llegar al poblado, realizan un reposo para poder alimentarse con maiz tostado
(cancha), queso y otros manjares propios de la zona, luego transitan por todas las calles
del pueblo cantando y danzando en busca de la piadosa generosidad de los justos con sus

cantos en quechua y convocando a toda la comunidad a danzar con ellos.

Posiblemente esta manifestacion dancistica sea de antigliedad pre-inca, que el
tiempo y la tradicién pudo conservar por muchos afios su esencia y que luego con la

Ilegada de espafiol, el indigena afiadio las practicas religiosas del culto cristiano catdlico.
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1.3.2.2.Lugares y Areas de Difusion. Esta danza de llameros pertenece a la zona
sur del PerG en el distrito de Chumpi, en la provincia de Parinacochas, region de
Ayacucho. También se practica en lugares aledafios como en Puquio, Lampa,
Chalhuanca, Incuyo, Cora Cora, etc. se interpreta en las festividades civicas, pero de
manera principal en homenaje a la Virgen de las Nieves cada 05 de agosto y en
celebracién al Nifio Jesus para la Navidad y Afio Nuevo, que voluntariamente por

devocién los danzantes se ofrecen a presentarla durante ocho o mas dias.

Como se menciono, en los dias consecutivos a la Navidad, se baila esta expresion
dancistica en honor al Nifio Amancay de la comunidad de Sauce el 29 y 30 de diciembre
y al Nifio Pastor de la comunidad de Matoyocc el 27 y 28 de diciembre. En el adoratorio
de la comunidad de Ccollana, un dia antes al 1 de enero y en hora nocturna, se lleva a
cabo una ceremonia llamada "tinka" o salutacion con trago o aguardiente en honor al Apu

Sara Sara, Ccarhuarazo, Pumahuiri y Anoccacca.

Es importante destacar que la religiosidad y la expresion artistica estan vinculadas
como manifestacion de fe, devocion y respeto, e este caso con fechas que se acercan a la
Navidad, en otras oportunidades también se realizan festividades con caracter religioso
donde el arte se pone de manifiesto con lo cual se mantiene en el tiempo la adoracién
mediante el arte dancistico. Y especificamente en el distrito de Chumpi destaca los

Llameros.

1.3.2.3.Caracteristicas de la Danza. La Ley 450 (2013), de nuestro hermano pais
de Bolivia protege a los indigenas y pueblos originarios en situaciones de alta
vulnerabilidad, estas preservan los sistemas y formas de vida de los pueblos indigenas
cuya sobrevivencia fisica y cultural esté gravemente amenazada. En consecuencia, para
evitar que su significado no sea mal entendido, debemos valorar nuestras costumbres

culturales en el buen sentido y manejo de estas practicas ancestrales.
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La danza de los Llameros de Chumpi es una manifestacién artistica con alto
contenido cultural que ha sobrevivido al paso de los tiempos, representa el sentimiento y
la vida cotidiana del poblador andino ayacuchano, hace entrever con realismo la doble
actitud del hombre andino en su asimilacion de la religion impuesta por los
conquistadores. Durante la entonacién de sus cantos, con los brazos extendidos parecen
dirigirse a los cerros que circundan; luego a la Virgen o al Nifio JesUs, segun las
circunstancias, consternandose humildemente.

El sincretismo religioso es elocuente en esta danza, quiza sea el recuerdo de
expresiones antiguas en homenaje a sus Dioses tutelares y que los indigenas adaptaron a
los ritos cristianos y catolicos ante el inminente peligro de ser exterminados por los

evangelizadores, como sucedid con sus huacas y conopas.

1.3.2.4.Coreografia. Las cuadrillas de Ilameros denominado también como
Sallgos, bajan desde las alturas de la cordillera a sus imagenes sagradas en un acto de
adoracion propia de las costumbres pueblerinas que marcan el inicio de las fiestas. Lo
mismo que otros conjuntos, recorren las calles bailando y cantando. Visitan a los otros
cargos y los acomparfian a la misa y en la procesion, luego danzan alrededor de la plaza

hasta que la imagen sagrada vuelva a la Iglesia.

Continuando con el testimonio de la Sefiora Aniceta Huamani Ciprian integrante

de una de las comparsas de Llameros, nos comenta lo siguiente:

“La comparsa puede estar compuesta de cuatro a mas parejas de bailarines, dos
nifios (damay vardn) van adelante y una persona que hace del "viejo o viudo™ y que carga
una llama pequefia, con un saco repleto de provisiones como carne seca (charqui), coca,
cancha tostada y chicha. Esta comparsa no es experta en la danza, son habitantes de la
zona y a veces seleccionados en la misma festividad por su cualidad y talento para la

danza.
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Las comparsas estan encabezadas por un prioste 0 mayso (maestro). Segln
testimonios, anteriormente se desarrollaban méas de doce partes coreogréaficas y en cada
una de ellas contenian sus propias tonadas y pasos particulares. Actualmente se han

identificado ocho partes, como las siguientes:

1.  Pasacalle cuerpo

2. Diacanto

3. Adoracion

4.  Herranza de llama

5. Matrimonio

6.  Marcha militar

7.  Viejo

8.  Despedida

El primer dia de enero, los grupos de baile danzan por todo el pueblo hacia la

capilla o adoratorio del Nifio Jesus de Ccollana. Realizan una breve presentacion en cada
esquina para danzar y cantar hasta llegar el portal o entrada de la capilla, donde
inicialmente realizan un acto de respeto con una breve representacion del baile. Durante
el recorrido, pasan por los demas templos del poblado hasta llegar a la casa del "adorno™

o0 "alferazgo”, quien los atiende con alimentos, chicha y demas golosinas.

Al dia siguiente (enero 02) dia central de la festividad, el gobernador y sus
asistentes (funcionarios subordinados), marcan un area abierta con cuerdas en el atrio de
la capilla del Nifio Jesus, para dar lugar a la exhibicion de las danzas. El “Pasacalle
Cuerpo” representa justamente la llegada de las comparsas y al llegar a la entrada

destacan su mejor coreografia.
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Luego continua el "Dia Canto", entonando versos en ambos idiomas (castellano
y quechua) a la Virgen, al cerro Pumahuiri y al Nifio Jesus. En los canticos sobresalen las
voces de las mujeres, los hombres resaltan las estrofas con enérgicos alaridos.
Posteriormente se realiza la "Adoracion™ delante del anda del Nifio Jesus, que consiste en
la tercera parte de su estructura coreogréfica, trasladandolo a la portada del templo,
cubierto con flores y diversos juguetes. Los llameros se turnan y arrodillan ante la sagrada

imagen del Nifio Jesus. Al terminar seran agradecidos con dulces y frutos de la zona.

La figura siguiente denominada "Herranza de llama”, representa la marcacion de
este animal. Para esta ocasion los Ilameros expresan el papel de estos auquénidos,
mimetizando la negativa de ser marcados; se produce a la vez el ritual del "pagapu” a los

Apus, entre tanto las damas cantan canciones dirigidas a los cerros al ritmo de la "tinya".

El "matrimonio”, que consiste en la quinta parte coreografica, es una pantomima
a la ceremonia de un casamiento o mas conocia como el “sirvinakuy” costumbre
prematrimonial incaica a modo de pruebay previo al matrimonio, expresado con platicas
en castellano y quechua, esta etapa culmina con la comparsa danzando una mdsica

popular para estas celebraciones.

La siguiente figura coreografica "Marcha militar", consiste de igual manera en
una parodia, esta vez los llameros varones toman la funcién de militares con poca
preparacion y que equivocan las 6rdenes de su guia, por lo que son castigados ante las
risas de los concurrentes espectadores, contienen escenas de marchas, ejercicios o
pruebas de resistencia fisica incluyendo también en algunas oportunidades a las damas

gue actuan igualmente de acuerdo a las circunstancias.

El "viejo", séptima figura de la danza representa a uno de los llameros

personificado en un abuelo viudo y patriarca de las llameras de la comparsa, y que por su
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avanzada edad no las comprende y tampoco les da permiso para que se casen con los
Ilameros que ellas eligen. Esta expresion dancistica puede durar incluso hasta casi 2
horas, los danzantes luego van a la casa del "quemicho" y el “alferazgo” o “adorno” para

que el huésped los reciba con chicha de maiz elaborado al momento.

El 3 de enero se realiza la etapa de la "despedida™ las comparsas de llameros
acompafian a la imagen del Nifio Jesus de Ccollana en una procesién, pero con
movimientos mas suaves y moderados, entonando al Nifio santo. Durante la tarde y casi
noche, se retnen en la casa del "cargonte” se realiza un "pagapu” a los "apus" y como
reconocimiento y gratitud se desarrolla el ritual de la "pichapa™ consistente en una especie
de limpieza, un celebrante utiliza grasa de animal, copos de algodon, maiz molido y hojas
de coca, pasando por toda la cara de los danzantes con el fin de limpiar la musica que
estaria quedandose en los oidos. Segun la cosmovision andina, se dice que de mantenerse
la musica en los oidos de los danzantes, éstos enfermarian, luego de este rito los

elementos de la "pichapa" son quemados”.

1.3.2.5.Vestimenta. El auquénido autoctono no solo sirvio como medio
transporte y subsistencia, sino también para la fabricacion de sus prendas, su lana fue la
principal materia prima que utilizaron para los tejidos; principalmente de vicufia y alpaca,

considerada la primera hasta nuestros dias y la mas fina del mundo.

Condori (2022) dice que las danzas de llameros son miméticas en su
interpretacion actual, ya que busca imitar la vida cotidiana de los pastores y los arrieros.
Lo que hace que las vestimentas de los danzantes sean de acuerdo a sus condiciones

necesarias.

Actualmente, las indumentarias de los llameros de Chumpi son los que usan los

indigenas de las punas, aungue ahora ha evolucionado en una version mas festiva del traje
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tradicional de campo, la Sefiora Aniceta Huamani Ciprian, nos comenta respecto a las

vestimentas lo siguiente:
La vestimenta de los varones consiste en:

Camisa: Elaborada de tocuyo trencillado (actualmente elaborada de franela).

Chaleco: Elaborado de bayeta y adornado con lanas o bolas de colores para amarrar
adelante.

Poncho: Corto de lana de alpaca o llama.

Manta: Como atado donde se guarda los productos de caza como pieles de vizcachas, de
zorros, zorrillos, oscco, etc.

Pantalon: Negro medio cefiido hasta la pantorrilla y con abertura triangular al final,
adornado con una cinta de color que inicia desde la cintura hasta la rodilla, en la abertura
triangular también es adornado con lana de colores tipo flecos (actualmente usan
aplicaciones de flecos con retazos de tela de varios colores delante del pantalén tipo
mandil).

Chumpi: Es una faja tejida, hay que destacar que los chumpis son descendientes directos
de los curacas incaicos, los que en forma personal llevaban hasta testamento de los
nombres del incario.

Medias de lana de oveja: Con detalles de lineas que rodean el pie en colores negro, blanco,
crema o plomo.

Pasamontaifias: Confeccionado de lana de oveja, llamado "uyachuco" o “huaqoyo”.
Waraka: Elaboradas de lana de alpaca, llama u oveja.

Sombrero: Denominado “lapchu” o “uwischuco” de lana de oveja adornado con cinta de
color y una pluma de ave de Aqgchi o Liuli (aves pequefas que viven en las alturas) o de

la Panuera (ave extinguida de la region y muy apreciada por su color rosaceo) a veces
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usan pluma del condor (actualmente la interpretan en son de burla con un casco u otro
tipo de sombrero que llame la atencion del publico).

Tinya: Tamborcito que usaban en la danza al ritmo de la melodia con su palito especial
para golpearlo elaborado del arbol de Lloge.

Pincullo: Quena autédctona elaborado del hueso de la pata del céndor o de la panuera o de
la vicufia y que va colgado en el cuello.

Usutas: Elaboradas de la piel o cuero de la parte del cuello de la llama (actualmente usan

ojotas).

En la espalda portaban como parte de su personificacion, el cuero de un felino
andino llamado “oscco” que actualmente esta en peligro de extincion, por lo que su piel
ha si reemplazada por la de un zorro (atoq) o zorrillo, aqchi, perdiz, pukupuku, liuli (aves

de las alturas), unchuchukuy (roedor andino cazador).
En cuanto a las mujeres, la vestimenta consiste en:

Falda: Elaborada con tela simple en color negro cubierto hasta el tobillo sin adornos
(actualmente estd elaborada con tela gabardina y decorado con grecas y bordados de
colores y corta hasta la rodilla).

Interior: Enagua elaborada de bayeta o tocuyo en color claro.

Blusa: Elaborada actualmente con tela vichi o percala, en su interior habia una especia de
chaleco adherido tipo corpifio para sujetar los senos elaborado de Tocuyo. Esta blusa
tenia una tapa bala que en el pecho llevaba algin adorno como una llama (no bordado) u
otro estilo de adorno como el lechugado.

Chumpi: Faja simple comparada a la del varon que va dentro de la falda sujetando la

enagua.
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Waskiyo: Especie de soga fina que actuaba como sujetador de la falda y que tiene adornos
de lana de colores en las puntas.

Lliclla: Manta larga que cubre toda la cabeza de la dama hasta debajo del mentdn,
prendido también al pecho con unos “tupus” o prendedores antiguos, estas mantas llegan
hasta la altura de las rodillas.

Puchca: Rueca utilizada para el tejido de sus prendas, donde se hila la lana de oveja o de
Ilama o de alpaca para pasar al kudor (madeja de lana) y posteriormente al caupo (especia
de puchca pero mas grande).

Gancho: Imperdibles con pifie (mostacillas en porcelana de todo color) que rodeaba todo
el imperdible con disefios de llamas, mariposas, y en forma de puyto, que sujetaba las
trenzas y la lliclla que rodeaba la cabeza.

Ojotas: Elaboradas del cuero de la llama o de toro, lo remachaban con madera de
estaquilla tipo palos de fésforo, luego pasaron a usar botas de cuero. Actualmente usan
zapatos negros o zapatillas para su exhibicion.

Sombrero: De lana adornada con cintas y una pluma de ave de Liuli o Ajchi o de Panuera,
o de condor sujetada en la cabeza con una “hakima” (especie de liga, echa de la vaca) o

con cintillo negro (tipo cinta de lana).

En la espalda llevaban una cuna de madera (Kirau) elaborada de las ramas del
“Lloge” (arbol de la zona) amarrado con “hanko” (nervio del cuello de llama o vaca) o
también con la tripa del chivo; dentro de estas cunas sus hijos o generalmente una mufieca

(actualmente ha sido reemplazada por una “apascha” o manta).
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1.3.2.6.Festividad del Nifio Jesus de Ccollana. Labaca (2016) refiere que las
festividades representan las manifestaciones culturales, sociales y religiosas que
constituyen el Patrimonio cultural inmaterial de un pais. En Ayacucho y en especial en
la Festividad del Nifio Jesus de Ccollana los coordinadores y demas participantes van a
la casa del "carguyoq" o "cargonte™ para desarrollar un ensayo inicial, aqui los danzantes
sin estan del todo vestidos muestran sus talentos en sus personificaciones. Un mayso o

"yachachik™ selecciona quienes son los que sobresalen.

Segun el testimonio de la sefiora Aniceta Huamani Ciprian, nos comenta lo

siguiente:

El "cargonte™ o "carguyoq" es el encargado de cubrir los gastos y organizar la
danza durante los tres dias que dura la celebracion. Ocupando este rol, se obtiene
prestigio, por lo que es crucial destacar al maximo a las comparsas de baile. El cargonte
que asume esta responsabilidad recibe el apoyo de sus amigos y familiares. Otros roles
importantes incluyen al "quemicho™, quien se ocupa de los grupos de danza, como
también el "adorno™ o "alferazgo", encargado del cuidado y embellecimiento de los

santos y de contratar a los curas para las ceremonias liturgicas de esos dias.

Los nuevos carguyoq son elegidos en un acto electoral presidido por el quemicho,
quien invita a los interesados la bebida de ocasion (el “quemadito de aguardiente™),
mientras desfilan los altimos conjuntos de baile. Luego de un momento de descanso y de
departir con el publico la bebida, el conjunto entona la cancién de despedida y termina

su presentacion con un fuerte zapateo en el antiguo sitio de “despachorumi”.
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1.3.2.7.Simbologia de la Danza Tradicional. Janesick (2000) manifiesta que la
danza es una forma expresiva del arte, que conecta los significados culturales de los
danzantes y su coreografia con la comunidad. Es asi, que la expresion artistica de una
danza se vincula estrechamente con su historia y las actividades diarias del poblador

andino que han dado paso a diferentes manifestaciones dancisticas.

Ademas, el desarrollo y el emprendimiento de la actividad ganadera han dado
lugar a actividades conexas originando a su vez danzas alusivas de pastoreo, arriero,
marcacion, transporte y comercializacion de productos y posteriormente a la adoracion

con la llegada de los espafioles.

Esta danza actualmente tiene un caracter religioso, festivo y ganadero, este ultimo
caracter ha sido muy difundido en la region andina por pertenecer a una poblacién de

altura.

Los Llameros de Chumpi, aparte de ser un baile en homenaje al nifio Jesus, son
una manifestacion de los pastores de ganados, lo que los distingue de las otras danzas
ganaderas, la cual es remontada a la época preincaica, aungue no en un caracter imitativo
de este animal, pero inspirada en el pastoreo de la Ilama, auquénido autéctono de la

cultura inca.

De La Cruz y Condor (2012) en sus tesis sobre las actividades ganaderas
manifiesta que el propdsito de estas costumbres ancestrales es recuperar las practicas a
través de los ritos, la masica, la danza, la captura y el esquilado, convirtiéndolo en un

lugar de conexidn con la humanidad.

En ese sentido, las actividades rituales de esta danza, incluyen también escenas y

representaciones como la marcacion o esquilado del ganado para celebrar la actividad
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ganadera, expresando la relacion espiritual que tiene el hombre con su entorno

geogréafico, dandole un caracter maternal a la naturaleza viva como es la Pachamama.

No hay que olvidar que actualmente algunas modificaciones existentes en la
danza han tenido un gran impacto no solo en su coreografia sino también en su masica e
indumentaria como es el caso con la presencia del terrorismo en el Perd. En el articulo de
Saint-Sardos (2013) se hace un analisis sobre una gran cantidad de ayacuchanos que se
establecieron en Lima debido a la violencia del terrorismo en los afios 80 y 90, cultivando

su identidad a través de diversas costumbres como las danzas.

Esta influencia extrema tuvo su aparicion en 1980 hasta su casi exterminio en
1992, dejando graves y perdurables secuelas en la poblacion ayacuchana, entre ellas, el
distrito de Chumpi fue uno de los pueblos mas afectados por este violento cambio,
soportando una nueva batalla en la evolucién o variacién de sus costumbres, como

sucedio con la danza de los Llameros de Chumpi.

Pasando de ser una danza tradicional con elementos rituales de contrapunto,
warakanakuy, marcado de llama, a ser una danza de exhibicion y espectaculo, con
caracteristicas marciales portando cascos, banderas y rifles, tipico de los ronderos que
marchaban en guardia por toda la zona e incluyendo ademas entrenamiento militar en sus
coreografias y un sinfin de cambios que variaron el verdadero mensaje de la danza,
dejando de lado su origen Llamaqgati y de sus creencias antiguas que eran parte de su
cosmovision andina y de sus ritos hacia los Apus y la Pachamama a quienes aun rinden

respeto.
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1.3.2.8.Cosmovision Andina. La cosmovision andina expresa de manera central
las creencias que se manifiestan verbal e histéricamente sobre su entorno natural. Cruz
(2018) define a la cosmovision andina como la representacion de la existencia de un

pueblo y su entorno geografico desarrollada durante un largo proceso histérico y social.

Por su parte, Balarezo (2015) nos dice que la cosmovision andina es instintiva, su
manera de percibir el entorno natural es totalmente diferente a la occidental, conlleva a
una caracteristica mas intima y simbdlica, interpreta con mayor prioridad a la propia vida
y a la naturaleza, de la misma manera en querer apreciar y percibir la belleza de una flor
o la vida de una planta, no se logra si las deshojamos o cercenamos sus pétalos, lo méas

razonable de la vida es la integridad.

1.3.2.9.Expresiones Artisticas. Las expresiones artisticas en el campo educativo
tienen un valor fundamental con respecto a su identidad, Tabuena (2022) enfatiza la
funcidn del arte como un medio sustancial para la comunicacion, tomando como recursos
esenciales la inspiracion, la percepcion y los cambios de las personas a través de sus
multiples formas. Este articulo nos hace ver la importancia del arte para transmitir los
sentimientos relacionados con algun acontecimiento cultural o social, es asi que estas
expresiones artisticas pueden ayudarnos a interpretar diversas escenas de nuestra

memoria colectiva.

Kemp (2020), nos dice que la opinion filosofica sobre la expresion artistica debe
tener en cuenta que la sensibilidad de un individuo es tan importante para motivar su
impresion ante un hecho cultural. El presente articulo nos demuestra que, para interpretar
una realidad social y/o cultural, se debe tomar en cuenta la emocion de las personas para
promover una manifestacion artistica que contenga un vasto conocimiento sobre su

diversidad, de manera que ayude a percibir a los nifios y estudiantes su riqueza cultural.



23

1.3.2.10.Diversidad Cultural. Hoydis (2020), sostiene que las expresiones 0
manifestaciones artisticas de diferentes culturas nos otorgan una multiple y valiosa
informacion para la investigacion de estudios socio culturales al considerar la fusion de
diversas tradiciones y mostrar su verdadera realidad. El presente articulo contempla el
estudio de diferentes culturas para enriquecer la informacion solicitada, considerando la

mezcla de distintas manifestaciones y obteniendo resultados claros en cada uno de ellos.

Rosca (2018), sefiala que las diferentes culturas son patrimonio humanitario y un
derecho trascendental, como lo define la UNESCO sobre el cuidado, la preservacion y
promocion de la diversidad cultural del 2005. El estudio de las diversas culturas que
caracterizan a las comunidades nos da un amplio panorama para entender la importancia

que estas contienen desde su origen y evolucion hasta la actualidad.
1.3.3. Cambios y Permanencias en el Proceso Evolutivo de la Danza Tradicional

Arévalo (2004) manifiesta que la tradicion, modifica y transforma el pasado desde
la actualidad. Para mantenerse vivo y no quedarse obsoleto, se modifica y se renueva al
ritmo de la humanidad y que, para ser funcional esta en constante transformacion, se crea,

inventa y recrea a diario.

Estos cambios e innovaciones en el proceso evolutivo de una danza tradicional
son inevitables con el paso de los tiempos porque deben acondicionarse de acuerdo a las
exigencias de un publico contemporaneo y que cada afio sufren modificaciones que
alteran no solamente su mensaje y contenido sino también las costumbres culturales que

se practican en plena festividad.

Pineda (2016) analiza este fendmeno de manera global, encontrando que los
procesos creativos en las danzas tradicionales son muchos y cambian consecuentemente,

estas expresiones dancisticas crean y recrean sus propios métodos de comunicacion y
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lenguaje, cubriendo asi la preservacion, valoracion y difusion de las costumbres
tradicionales heredadas y aprendidas, respondiendo al mismo tiempo las necesidades y
aportes contemporaneos de los coredgrafos y expertos en la cultura. Fomentando asi, la
creacion de la danza tradicional, como una expresion importante, oportuna y adecuada

en la contemporaneidad.

Con respecto a las permanencias Lonning (2015) manifiesta que la detonacién de
creatividades e innovaciones humanas pueden resultar una gran transformacion desde la

permanencia a una mayor apreciacion del cambio.

1.3.3.1.Relevancia Cultural de la Danza Tradicional a la Educacion. Liendo
(2017), sostiene que, en el Per( los maestros abordaron la descolonizacion al fomentar
una identidad regional y ancestral entre los alumnos, renovando las costumbres
tradicionales y permitiendo que las comunidades originarias y mestizas establezcan

nuevas relaciones culturales con la contemporaneidad y la sociedad del pais.

Este caso demuestra como los maestros son actores activos en el desarrollo
cultural en las instituciones educativas de origen rural, respondiendo a la
desindianizacion al fomentar una identidad tradicional entre sus alumnos. Esto permitié
que las comunidades indigenas y mestizas acordaran nuevas formas de promover la

interculturalidad con la modernidad y la globalizacion.

Por su parte, Zhang (2023), menciona que la integracion de elementos
tradicionales relacionados con la cultura en las asignaturas de danza y la promocion del
plan de estudios sobre este arte puede reforzar la integracion en la educacion tradicional
en los centros de estudio. Este articulo hace un estudio de las carreras de danza en las
instituciones educativas y analiza la incorporacion de su practica proponiendo el

desarrollo cultural con sus costumbres y tradiciones.
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La danza folclérica tiene muchos beneficios para el desarrollo educativo porque
ayuda progresivamente al desarrollo integral de los estudiantes y a reforzar su identidad
cultural, Talpa, S. (2023). La ensefianza de la danza folclorica tradicional durante la etapa
escolar constituye el crecimiento de la identidad cultural y les proporciona reconocerse y

auto identificarse.
1.3.3.2. Identidad Cultural en los Estudiantes.

Cohen (1993), nos indica que la cultura como parte de nuestra identidad se define
en el intento de poder representar a un grupo o a un individuo a través de la misma pero
bien definida y/o simbdlica. Segun esta perspectiva, el ser humano intenta ser parte de
una cultura solida, integrarla e incorporarse para sentirse parte de una sociedad con

valores, tradiciones y creencias

En el Per, la identidad cultural cambia y esta influenciada por la etapa adulta,
por la migracion y la formacidn académica, que actda con cambios minimos pero muy
significativos a lo largo del tiempo, Moreno y Benavides (2018), el propdsito de esta
investigacion es examinar como las actividades comunitarias y culturales de la poblacion
se reflejan en los acontecimientos de auto identificacion cultural en el Pert y en los
Gltimos tiempos.

Del mismo modo, Moreno y Oropesa (2012) mencionan que la mayoria de los
peruanos habitantes de la ciudad se identifican como mestizos, mientras que una cantidad
reducida se identifica como habitante rural, debido a factores como la ascendencia de
raza, la lengua materna, las condiciones socioecondémicas y la discriminacién percibida.
Esta investigacion analiza la conexion étnico-racial entre los residentes urbanos del Perd,

prestando mayor atencién a aquellos que corren el peligro de pérdida de su identidad.
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La condicién paraddjica de la comunidad y el género en el Pert andino se destaca
cuando los peruanos afirman que aquellos que son mas originarios 0 genuinamente
indigenas residen en los altos, Babb (2020), este estudio sefiala que los grupos andinos
frecuentemente afirman que son de lugares distintos a su habitat rural en el momento en
que migran a otras comunidades o a la zona urbana, los habitantes de Per rechazan a
menudo las etiquetas étnicas para si mismos pero las proyectan en otros, a través de una

costumbre conocida como "“cholear".

1.3.4. Impacto de la Modernizacion y Globalizacion en las Danzas

Tradicionales.

Sobre la modernizacion Kollmorgen (2019) refiere que despues de la época de 1989
en adelante, sus teorias consideran un cambio acelerado de la humanidad, de lo
tradicional a la modernidad, estas han percibido un renacimiento en la investigacion sobre
la transformacion. Asimismo, Schwab (2019). Define a la globalizacion como un
fendmeno motivado por la tecnologia y la creacion de ideas. La globalizacion implica
nuevas y modernas tecnologias de informacion como la inteligencia artificial. Estas

tecnologias acortan la distancia entre pobladores y abren fronteras.

Giménez (1995) en su punto de vista, la cultura local toma un papel muy
importante en el futuro, es asi que la globalizacion y lo intercultural lejos de desaparecer
o eliminar las costumbres de un pueblo, conducira a reafirmarla y fortalecerla. Por ello,
para mejorar las relaciones sociales en los nifios y jovenes se debe desarrollar un proceso

de formacion cultural de manera globalizada.

Se observa, ademas la alarmante preocupacion por el poco interés en su identidad
por las danzas tradicionales, producto de la incrementacion tecnoldgica y medios de

comunicacion que acttan potencialmente como parte del consumo comercial, generando
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la preferencia por lo nuevo y lo moderno, especialmente por lo extranjero, olvidando su
masica tradicional, la importancia de sus trajes tipicos, el valor de su idioma o el amor

por su folklore.

Este analisis refleja la preocupante influencia externa que trajo la globalizacién a
un mundo lleno de riqueza cultural, evolucionando sus tradiciones mas antiguas, entre
ellas sus danzas y entre las danzas su verdadero contexto historico, su mensaje religioso,
y hasta los cambios que han venido sufriendo con respecto a su vestimenta, musica, canto
e idiomas que han ido adaptandose a un fin distinto de su verdadera simbologia, de lo
ritual y que poco a poco ha ido cambiando y adecuandose a un mundo exigente de interés

politico, dejando de lado su verdadera identidad y la herencia de su cosmovision andina.

1.3.4.1.Politicas Culturales en el Mundo. Mangset (2018) define la politica
cultural como una democracia que enfrenta retos en beneficio de la cultura, otorga el
apoyo a grupos tradicionales y a los artistas profesionales a pesar de la globalizacion que
revierte la intencion de preservar lo tradicional, aunque el futuro de estos agentes

culturales es inseguro.

Calle (2020) tiene como objetivo principal el analisis del Patrimonio cultural
inmaterial, dando a conocer sus principios para salvaguardar estos aportes culturales de
tal modo, es indispensable analizar profundamente los elementos juridicos

internacionales que los protegen.

Este mismo estudio ha dado una importante orientacion para la exploracién de los
convenios mas fundamentales, preservando el patrimonio cultural e inmaterial para que

sea considerada como un componente primordial con union y enlace nacional.

Alvarez (1994) en su libro sobre las politicas culturales e integracion regional e

identidad, refiere que para el desarrollo de las politicas culturales se debe apostar por el
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crecimiento de las industrias culturales y los actores involucrados, el estado debe dar
referencia y actuar como un articulador de estas politicas publicas para dar garantia y

seriedad en sus funciones.

1.3.4.2.Politicas Culturales del Peru. Losson (2013), el Ministerio de Cultura
afronta varios retos, heredando los errores del Instituto Nacional de Cultura (INC),
mejorando la administracion de la riqueza cultural, la inclusién de las poblaciones
originarias en una identidad nacional, un proyecto innovador para la promocién de estas

artes y estimulos para fomentar la organizacién de los grupos y sociedades culturales.

Segun el MINEDU (2020), el Pert es un pais multi y pluricultural que en todo su
territorio alberga diversas costumbres y manifestaciones culturales antiguas y
contemporaneas, inspiradas del ingenio individual y colectivo de nuestra sociedad. Es
por ello, que nuestro patrimonio cultural contiene una inmensa diversidad de expresiones

artisticas.

Esta variedad, necesita de politicas culturales, un disefio de acciones y estrategias
para orientar una adecuada gestion del ambito cultural con el fin de prevenir y resolver
los problemas que se situan en ella. Estas politicas culturales existen no solo a través de
la aprobacién de documentos institucionales también de las actividades individuales y

colectivas de instituciones privadas y estatales que se desarrollan en el territorio.

El trabajo del Instituto Nacional de Cultura (INC) en 1971, ha sido el maés
contemporaneo después de la creacion del Ministerio de Cultura en el afio 2010, unid
varias dependencias, incluyendo el INC, desde ahi se elaboraron lineamientos de politica
cultural, los cuales guiaron el trabajo del sector en los primeros afios de su
establecimiento y con el paso del tiempo, la relevancia y urgencia de tener un instrumento

de tal magnitud ha sido mas notable.
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El Ministerio de Cultura del Perd (MINCUL), dentro de sus competencias,
propone la Politica Cultural Nacional y asume un papel rector en relacion con esta
disposicion. Para asegurar el cumplimiento en todos los niveles de gobierno, esta politica,
junto con las politicas de estado de acuerdo nacional, ejes y los lineamientos de Politica
General de Gobierno y otras politicas nacionales, funcionan como una herramienta

fundamental y obligatoria para su cumplimiento en todos los niveles de gobierno.
1.3.5. Impacto de la Ensefianza de la Danza en las Comunidades Educativas.

La danza en los centros de educacion primaria y secundaria favorece el
reconocimiento de sus cuerpos, estimula la creatividad y su valor cultural, Valle y Zancan
(2023), este estudio dice que la danza en la Educacion Béasica Regular es crucial
porque permite a los alumnos potenciar su habilidad creativa, explorar sus cuerpos con

el movimiento y abrir los limites historicos de su cultura y tradicion.

Basado en una metodologia reflexiva, la ensefianza de la danza en espacios y
comunidades educativas es capaz de vincular las tradiciones y costumbres folcloricas con
un aprendizaje significativo, valorando las vivencias y enfoques culturales, Gerdes y
Sorge (2015), en este articulo se explora que la educacion en ambientes urbanos nos
permite mostrar armonia y admiracion por su herencia cultural y nos impulsa a desarrollar

métodos creativos para ayudar a los alumnos a aprender de este arte.

1.3.5.1.Comunidad Educativa. Ardiwinata y Mulyono (2018), nos menciona
que la educacion en la comunidad fortalece el desempefio en las personas al promover la
cultura, la conciencia y la participacién activa de los jovenes, lo que finalmente
conduciria a una mejor sociedad del pais. Esta investigacion promueve la construccion
de un marco tedrico apropiado en relacion con la cultura, con métodos adecuados para

mejorar el proceso de ensefianza y promover una mejor comunidad identitaria.
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Por su parte, Vriesy Pieters (2007), indican que en la educacién, las comunidades
de cultura son vias productivas, colaborativas y eficaces de mejorar la percepcion de su
identidad. En este estudio, los autores examinan la importancia de las comunidades de
cultura para reforzar el aporte de expertos, colaboradores e investigadores sobre el sentido

de pertenencia de los estudiantes.

Los ambitos formativos comunitarios juegan un rol esencial en la erradicacion de
la escasez formativa de los estudiantes que pertenecen a grupos menores, a pesar de su
vulnerabilidad en el contexto educativo neoliberal contemporaneo, Baldridge et al.
(2017), este articulo nos indica que la educacién comunitaria evidencia el rol que han
jugado en la resistencia a las formas de desigualdad en la educacion y su influencia en la

vida de los jovenes marginados.

1.3.5.2. Comunidad Educativa Rural. Correa y Souza (2023), sefialan que la
educacion, la capacitacion académica y la politica son factores que afectan de manera
conjunta en las necesidades de las escuelas rurales. Esta investigacion busca la
construccion de la identidad en el campo educativo rural, teniendo en cuenta las areas

pedagdgicas y gubernamentales para su desarrollo.

Del mismo modo, Woodrum (2011), manifiesta que para implementar planes
académicos y estrategias, la comunidad educativa rural necesita entender el entorno de
en un sistema moderno y globalizado. Ciertamente este estudio refiere una mayor
atencion a las nuevas tendencias de comunicacion para implementarlos eficazmente en
los programas educativos rurales y por consiguiente generar un aprendizaje altamente

significativo.

Segun la oficina de prensa del Ministerio de Educacion (Minedu — 2019),

manifiesta que se replanteara la politica de atencion educativa con el objetivo de que las
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personas de areas rurales adquieran habilidades acorde a sus necesidades, en procesos de

produccion y caracteristicas socioculturales.

Se tiene como registro que solo 5 de cada 10 alumnos finaliza la educacion
secundaria, la cuarta parte de las mujeres que cumplen la edad adulta son analfabetas, el
40% de nifios y adolescentes abandonan sus estudios por razones familiares y se calcula

que aproximadamente 20 de cada 100 estudiantes adolescentes estan gestando.

Mediante la Direccion General de Educacion Basica Alternativa, Intercultural
Bilingiie y de Servicios Educativos en el Ambito Rural (Digeibira), el Minedu aspira a
potenciar el rendimiento de los profesores y la practica educativa, ademas de fortalecer

las condiciones de bienestar de ambos, enfocandose en la infraestructura y equipamiento.

La aprobacion reciente de la Politica de Atencidn Educativa para la Poblacion de
Ambitos Rurales (D. S. N.° 013-2018-MINEDU) ayudara a proporcionar recursos
formativos variados en colaboracion con otros ambitos, niveles gubernamentales y

entidades sociales en todas las areas.

1.3.5.3.Percepcidn del Estudiante sobre la Danza Tradicional . La ensefianza
de la danzatradicional en el campo educativo, tiene el potencial de resguardar y conservar
de manera eficiente sus caracteristicas culturales, fomentando asi la conservacion del
legado historico para las nuevas civilizaciones, Georgios (2017), este estudio manifiesta
que la danza tradicional es un componente esencial de nuestra herencia popular y que se
ha transmitido de generacion en generacion. Por consiguiente, fortalece
significativamente nuestra identidad cultural jugando un rol muy importante en el
desarrollo de nuestra sociedad. Nuestra cultura estd cambiando constantemente y diversos
aspectos tradicionales desaparecen, en tanto otros se aferran y persisten o cambian para

adaptarse a las modernas situaciones que surgen dia a dia.



32

Los valores culturales que se aplican en la educacion de las expresiones
dancisticas tradicionales incluyen los valores habituales como el autocontrol, la
responsabilidad, la creatividad e innovacion, el amor por su raza, el compromiso, la
cooperacion y la estética corporal. Nurharini y Ratnaningrum (2020), definen que, al
percibir mejor la danza tradicional, el estudiante lograra familiarizarse con sus principios

culturales y con su identidad.

Vizintin (2018), menciona que incorporar metas educativas especificas y abarcar
temas relacionados con una sociedad multiétnica, de diversas lenguas y religion en los
planes de estudio, puede asistir a los profesores en fomentar la interaccién intercultural
entre los alumnos. En este contexto, los maestros seran capaces de impartir

conocimientos acerca de la diversidad sociocultural.

1.3.5.4.Participacion en Actividades Culturales. Los habitos positivos en
relacion con el valor cultural como la educacion, estan muy relacionadas con el
involucramiento en actividades artistico culturales. Marina (2015) refiere que, en el
marco de una iniciativa sobre regenerar y fomentar actividades de comercializacién
cultural, involucra la participacion de acontecimientos artisticos para el legado cultural e

historico.

Schmidt, K. (2022), sefiala que la democracia cultural y el desarrollo de politicas
dependen de una participacion comunitaria activa, que incluya el involucramiento masivo
y el consumo del arte. En este articulo encontramos que en las recientes dos décadas, el
concepto sobre participacion en actividades culturales, ha ganado popularidad por sus
conexiones muy intimas con la cultura y con las sociedades mas inclusivas de modo

general.
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1.4.  Objetivos
1.4.1. Objetivo General

Describir de qué manera ha evolucionado la danza Llameros y los factores que
han motivado sus cambios desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de

Chumpi.
1.4.2. Obijetivos Especificos

- Describir desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi el

origen y evolucion de la danza Llameros.

- Describir desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi los

cambios y permanencias en el proceso evolutivo de la danza Llameros.

- Describir desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi el

impacto de la modernizacion, la globalizacion y politicas culturales en la danza Llameros.
1.5. Limitaciones

Desde el inicio de la investigacion, las busquedas de fuentes de informacion como
libros, articulos, tesinas, monografias, etc. sobre la danza tradicional de los Llameros de
Chumpi, han sido escasas y muy limitadas. En este contexto, tampoco se encontré un
respaldo econdmico para su desarrollo; no obstante, los gastos financieros fueron

cubiertos por el investigador.
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Il. Método
2.1. Enfoque y Disefio de la Investigacion

El presente estudio esta basado en un enfoque cualitativo, como en el estudio de
Martinez (2005) quien lo define en una descripcion de caracteristicas sobre una expresion
cultural en particular, determinando la situacién de su realidad y de su comportamiento
frente a los diversos cambios y manifestaciones culturales. Sabemos que siempre
existiran caracteristicas que los diferencien de otros. Por consiguiente, este enfoque
cualitativo sostiene una validez por intermedio de la recopilacién de los informantes de
la comunidad educativa-

En esta oportunidad nos referimos a la danza Llameros y la perspectiva de la
comunidad educativa del distrito de Chumpi. La recopilacion de esta importante
informacion nos dara un amplio panorama dandonos a entender el proceso evolutivo que
ha sufrido esta expresion artistica cultural.

El disefio a utilizar en la investigacion es etnografico. Segin Martinez (2005) la
etnografia analiza las culturas y las representa en diversas formas de vida, por lo tanto,
permitird comprender la informacién de manera mas efectiva y asertiva sobre el proceso
evolutivo de la danza Ilameros y la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de

Chumpi.
2.2. Ambito de Estudio

Se considera como participantes a la comunidad educativa del distrito de Chumpi

y comuneros que interpretan la danza tradicional.

Para esta investigacion se selecciond la muestra no probabilistica por
conveniencia, tal como lo describe Gallardo (2017) cuyo es representar la poblacion de

estudio lo mas fielmente posible. Los participantes son voluntarios, es decir, no se sienten
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obligados a participar en el estudio, se elige este tipo de muestra porque las personas que

tienen contacto directo con la danza llameros de Chumpi enriquecerd la informacion.
2.3. Participantes

Se considera como participantes a tres estudiantes de secundaria, dos docentes de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi, un comunero de la localidad y una pareja

de bailarines, que pertenecen a los talleres artisticos de la institucion educativa.

Tabla 1
Participantes de la investigacién

Institucion Educativo Cantidad Porcentaje
C.1.E. Néstor Berrocal Falconi 08 100%
08 100%

TOTAL

Nota: Elaboracion propia

Tabla 2
Descripcion de los Participantes
Participantes Cantidad Descripcion
Docentes de 02 Prof. Cesar Diomedes Santiago Vega,
la institucion docente nombrado del nivel secundaria en

la institucion educativa Néstor Berrocal
Falconi y de la especialidad de Arte y

cultura.

Prof. Juan  Severino  Rodriguez
Hinostroza, docente contratado durante
varios afios del nivel secundaria de la
institucion educativa Neéstor Berrocal
Falconi y de la especialidad de Arte y

cultura.
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Estudiantes 03 Dos estudiantes de 4to de secundaria y
uno de 5to de secundaria de la institucién
educativa Néstor Berrocal Falconi con el

consentimiento informado de sus Padres.

Comunero 01 Sr. Oriol Curo Ccochachi comunero de la
localidad y que ademés es padre de
familia de un estudiante de la institucion

educativa Néstor Berrocal Falconi.

Bailarines 02 José Feliciano Illanes De la Cruz, bailarin
de los talleres artisticos de la institucion

educativa Néstor Berrocal Falconi.

Odon Junior Huayanca Lopez bailarin de
los talleres artisticos de la institucion
educativa Néstor Berrocal Falconi.

Ambos cumplen con la funcién de ensefiar
a los estudiantes diferentes danzas de la

localidad del Distrito de Chumpi.

Nota: Elaboracion propia
2.3.1. Criterios de Inclusion y Exclusion
a. De Inclusion:

Para la entrevista se consideraron a integrantes de la comunidad educativa, una

pareja de bailarines y un comunero de la localidad.
b. De exclusion:

No se incluyeron en el estudio a personas que no pertenezcan a la comunidad

educativa del distrito de Chumpi.
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2.3.2. Seleccidn de la Muestra

Para el disefio de una investigacion cualitativa, la seleccion de la muestra es
esencial porque puede definir el objetivo de un estudio utilizando técnicas de muestreo
no probabilistico con el objetivo de comprender enteramente el fendmeno de estudio.

Shorten & Moorley (2014).

La muestra de este trabajo de investigacion es no probabilistica por conveniencia
porque las personas que pertenecen a la comunidad educativa local tienen contacto
directo con los llameros de Chumpi y otras danzas, lo que contribuira en nuestra
informacion tal como se indica en la tabla subsiguiente el nimero de alumnos a los que

se les aplico el cuestionario, dicha muestra y composicion se aprecia en la Tabla 2.

Tabla 3
Muestra

Participantes Cantidad Porcentaje
Comuneros 01 12.5%
Bailarines 02 25%
Docentes 02 25%
Estudiantes 03 37.5%

08 100%

TOTAL

Nota: Elaboracion propia

La tabla indica la cantidad de los participantes considerados en el estudio de

investigacion.
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2.4. Procedimiento
2.4.1. Instrumento

Mays & Pope (2000) mencionan que los reportes e informes de investigacion
cualitativos se evaltan usando criterios como: Validez y relevancia. De igual manera,
Rinaldo & Guhin, (2019) afirman que los didlogos etnograficos permiten a los sociélogos
obtener y comprender de manera honda las culturas declaradas, no declaradas y populares
ya que se entrelazan en un nivel intermedio de la cultura popular, por tal motivo para la
recoleccion de datos de la presente investigacion se aplico el instrumento de una

entrevista semi estructurada.

2.4.1.1.Entrevista Semi estructurada. En la presente investigacion por tener un
enfoque cualitativo se utiliza una guia de entrevista semi estructurada, que segun Diaz-
Bravo et al. (2013) es una conversacion informal tipo amistosa y se vuelve mas flexible
adecuando incluso las interrogantes ya planteadas para recoger la informacion necesaria,
dando al informante la opcion de poder conversar otros temas ligados a las preguntas ya

formuladas.

El objetivo principal de la presente investigacion es identificar de qué manera ha
evolucionado la danza Llameros a lo largo del tiempo y qué factores han motivado sus
cambios desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi, por tal
motivo, se eligio a tres estudiantes de secundaria, dos docentes de la comunidad educativa
del distrito de Chumpi, un comunero de la localidad y una pareja de bailarines, que

participan en esta expresion cultural.
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2.4.1.2.Registro de observacion. Este instrumento facilita el recojo de la
informacion requerida. Martinez (2006) menciona que para obtener y lograr nuestros
objetivos en una entrevista debemos considerarnos ser parte de ellos, dandoles confianza

y seguridad de tal modo que se le pueda entender al poblador con mayor precision.

Por tal motivo es necesaria la observacion de la danza Llameros de Chumpi para
recoger los datos que nos serviran para identificar de qué manera ha evolucionado esta
danza a lo largo del tiempo y qué factores han motivado sus cambios desde la perspectiva

de la comunidad educativa del distrito de Chumpi de la regién Ayacucho.
2.4.1.3.Ficha Técnica.
Ficha técnica del instrumento

e Nombre: Entrevista semiestructurada sobre la danza Llameros de Chumpi y como se
ha visto afectada por la globalizacion.

e Autor: Juan Carlos Retamozo Huamani

e Afo: 2024

e Cantidad de items: 20

e Descripcién: Se tuvieron en cuenta las preguntas objetivas y subjetivas sobre la
manera en que ha evolucionado la danza Llameros a lo largo del tiempo y qué factores
han motivado sus cambios desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de
Chumpi, considerando también la participacion de estudiantes y docentes para una mayor

informacion, la entrevista tiene una duracion de 10 a 20 minutos por persona.
Ficha técnica del instrumento de observacion

e Nombre: Registro de observacion de la danza llameros de Chumpi de la region
Ayacucho.

e Autor: Juan Carlos Retamozo Huamani



40

e Afio: 2024

e Descripcidn: Este registro de observacion tiene un caracter esencial durante toda la
expresion dancistica para obtener informacion primordial sobre el objetivo de la
investigacion, sera también de un alto valor significativo observar el desarrollo de la

danza tradicional llameros de Chumpi de la region de Ayacucho.
2.4.2. Categorias y subcategorias

Tegtmeier (2014), nos menciona que la funcion de las categorias y sub categorias
son imprescindibles. Aun asi, sostiene que un ser vivo no puede tener dos caracteristicas
fundamentales de caracter categorial y que Unicamente las subcategorias mas bajas en la
escala tienen caracteristicas categoriales simples. Ademas, indica que las categorias y
subcategorias se estructuran en un arbol de acuerdo a una determinada unidad y que, en

cambio, los conceptos no se agrupan precisamente en un arbol.

politicas culturales

Tabla 4
Operacionalizacién de categorias
Eje de Categoria Subcategoria Indicadores
andlisis
El proceso Origeny evolucion  -Significado de la danza
evolutivo tradicional
de la danza -Simbologia cultural
Llameros
desde  la proceso
Perspectiva  eyolutivo de Cambios y -Relevancia cultural
de _ la |5 danza permanencias en el
comunidad  yragicional proceso evolutivo de
educativa la danza tradicional
del distrito
de Chumpi
Impacto de la -Ensefianza de la danza
modernizacion, tradicional
globalizacion y -Participacion a las

actividades culturales
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2.4.3. Estrategia de Andlisis de Datos

La presente investigacion por ser de naturaleza cualitativa considera a estudiantes
de la comunidad educativa C.I.E. Néstor Berrocal Falconi, siendo tales personas: 01
comunero, 03 estudiantes de 4to y 5to de secundaria, 02 docentes y 02 bailarines a

quienes se les comunicé sobre la investigacion.

Se utilizé una guia de entrevista de 20 preguntas abiertas, los items fueron
registrados en una matriz de categorizacion para luego aplicarlo a través del Atlas.ti y

sistematizar la informacion brindada por los participantes.

El instrumento del Atlas.ti es altamente efectivo y versatil para el estudio de datos
cualitativos, lo que facilita a los usuarios la sistematizacion, preparacion, codificacion y

analisis de grandes volumenes de datos y ademas de manera creativa, Friese (2012).
2.4.4. Criterios de Rigor y Validez
Se consideraron los siguientes principios para asegurar la calidad cientifica:

2.4.4.1. La confiabilidad: Este concepto es valido porque todo lo que se
describe en esta investigacion esta respaldado por fundamentos cientificos. Asimismo,
los datos fueron recolectados de los participantes involucrados en el fendmeno de
estudio: tres estudiantes de secundaria, dos docentes de la comunidad educativa del

distrito de Chumpi, un comunero de la localidad y una pareja de bailarines.

Adicionalmente, se implemento la credibilidad desde que se recibieron los
resultados, estos fueron almacenados en un grabador de voz y transcritos sin
modificaciones. Por ultimo, se llevd a cabo una triangulacion de participantes, lo que
posibilitd el analisis y la comparacion de los puntos de vista de los tres estudiantes de
secundaria, de los dos docentes de la comunidad educativa, del comunero de la localidad

y de la pareja de bailarines.
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2.4.4.2.  Transferibilidad: En el presente informe se efectué una
descripcion detallada y completa de las caracteristicas de los sujetos participantes y del
contexto de estudio. Esto posibilita la comparacion con otro escenario distinto donde se
pretenda hacer la investigacion, para identificar lo habitual y lo concreto en relacion con
otras investigaciones. Este método también aborda la capacidad de aplicar los hallazgos
del estudio a diferentes comunidades e intenta analizar en qué medida se adecuan estos

resultados a otros entornos.
2.4.5. Aspectos Eticos

Se tomaron en consideracion los siguientes aspectos éticos durante la realizacion

de toda la investigacion:

2.45.1. El valor esencial de la vida: Durante todo el tiempo se tuvo en
cuenta la dignidad y el valor esencial de la persona. Siguiendo este principio, se logré
que los sujetos de estudio no enfrentaran ningun tipo de sufrimiento fisico, emocional o
social, ni tampoco contextos de las cuales no estuvieran anteriormente informados.

2.4.5.2.  Elprincipio de responsabilidad y libertad: Los estudiantes y los
profesores participaron de manera voluntaria, pues disponian de informacion apropiada
y atiempo sobre la investigacion, lo que les permitié aceptar o desestimar su participacion
en ella con total libertad. Se les proporciond a los participantes del estudio una hoja
informativa, la cual contenia datos sobre la investigacion y los métodos utilizados para
recopilar la informacion. Se les explico que los datos presentados estarian
clasificados unicamente por el investigador, quien aseguro su derecho a la privacidad.

2.4.5.3. Principio de subsidiaridad y sociabilidad: Esta investigacion,
contribuira a la comunidad, la cienciay la identidad cultural con el proposito de examinar
el tema de estudio y mejorar las condiciones adversas que impulsaron

la presente investigacion.
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I11. Resultados
3.1. Resultados del Procesamiento de la Informacion en Atlas.Ti 9

El procesamiento de los datos se llevd a cabo mediante el software de andlisis
cualitativo Atlas.ti 9, herramienta que permitié organizar, codificar e interpretar la
informacion obtenida a través de entrevistas a diferentes actores de la comunidad
educativa de Chumpi, entre ellos tres estudiantes de secundaria, dos docentes de la
comunidad educativa del distrito de Chumpi, un comunero de la localidad y una pareja

de bailarines.

El andlisis permitio identificar y agrupar las percepciones en torno a la danza
Llameros de Chumpi en dos grandes categorias conceptuales: Proceso evolutivo de la

danzay perspectiva de la comunidad educativa.

Cada categoria fue subdividida en subcategorias especificas que permitieron una
aproximacion mas precisa a los fenomenos estudiados. Asi, dentro del proceso evolutivo
de la danza, emergieron subcategorias como: Origen y evolucion, cambios y
permanencias, modernizacion y globalizacion y politicas culturales, las cuales capturan
la transformacion historica, los factores de cambio y las implicancias estructurales que

han impactado en la danza a lo largo del tiempo.

Por su parte, la categoria Perspectiva de la comunidad educativa comprendid
subcategorias como: Simbologia cultural, relevancia cultural y participacién educativa,
enfocandose en la experiencia vivida de los actores educativos y su vinculacion con esta

manifestacion cultural.

Este proceso de categorizacidn permitié no solo ordenar los hallazgos, sino también
profundizar en los significados compartidos por los entrevistados. ElI empleo de la

triangulacion metodoldgica; es decir, el contraste entre diversas voces (docentes,
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estudiantes, comuneros y bailarines) contribuy6 a reforzar la validez interna de los
resultados. La convergencia de opiniones en ciertos aspectos, asi como la divergencia en
otros, brindé un panorama mas amplio, plural y contextualizado de la danza Llameros y

su evolucion sociocultural en el distrito de Chumpi.
Codificacion

La codificacion fue una etapa clave en el analisis cualitativo, pues permiti6
identificar los fragmentos mas significativos de los discursos obtenidos en las entrevistas.
A cada unidad textual relevante se le asignd una etiqueta conceptual o codigo, la cual
sintetiza el contenido o la idea central expresada por el participante. Estos codigos fueron
definidos de manera inductiva, es decir, emergieron directamente de las expresiones

verbales de los entrevistados sin partir de una matriz preestablecida, lo que permitid

capturar con fidelidad la riqueza del discurso local.

Una vez identificados, los cddigos fueron agrupados dentro de las subcategorias
correspondientes de acuerdo con su afinidad semantica y tematica. Esta organizacion
permitio delimitar con precision los aspectos culturales, sociales, educativos y simbolicos

gue componen el fendmeno estudiado.

El siguiente paso consistio en sistematizar esta informacidén en una tabla de
codificacion detallada, la cual permitié visualizar la estructura del analisis con claridad,
mostrando las categorias, subcategorias, codigos asignados y nimero de repeticiones.
Esta tabla constituye un insumo central para la posterior interpretacion de los resultados
y la elaboracion del analisis critico que da cuenta del proceso evolutivo de la danza

Llameros de Chumpi desde la vivencia de su comunidad educativa.
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Tabla 5
Codificacion de categorias
Categoria Subcategoria Lista de codigos N° de
repeticiones
Origen y Actividad frecuente 11
evolucion . .
Cambio de forma de bailar 8
Antes se bailaba de otra manera 4
Cambios y Composicion en quechua 6
permanencias en . ~
el Droceso Cambio del quechua al espafiol 3
evolutivo de la EItema musical se mantiene 10
danza La masi bi i 3
tradicional a musica se combina con otras
comunidades
No perder costumbre 8
Desde nifios se anima a bailar 9
Proceso . _—
avolutivo Pertenencia de tradicion 9
deladanza |mpacto de la Imitan videos de internet 8
modernizacion, Presion por modernizarte 9
globalizacion y P
politicas Se deberia promover la cultura 11
culturales -
No hay apoyo municipal 8
Por falta de apoyo se perdieron 3
costumbres
Representa una vivencia 5
Cada uno tiene un estilo propio 9
Modernidad cambia el estilo de 11
baile
Familia influye bastante 8
Danzas preparadas 8
No se incorpora en colegios 6
Tiene significado 12
No he visto participacién 1
Traeria mucha poblacion 9
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Categoria: Proceso evolutivo de la danza
Subcategoria: Origen y evolucion

La subcategoria Origen y evolucion recoge las percepciones sobre la raiz historica
y el mantenimiento de la danza Llameros de Chumpi como una manifestacion viva y
representativa de la identidad local. El codigo “Actividad frecuente”, con 11 repeticiones,
evidencia que esta danza sigue presente en las festividades anuales y en las ceremonias

religiosas, reafirmando su centralidad en la vida cultural del distrito.
Indicador: Simbologia cultural.

La Simbologia cultural como indicador, destaca el valor expresivo y
representacional de la danza Llameros de Chumpi, en tanto manifestacion que encarna
vivencias, emociones y sentido de pertenencia. El codigo “Representa una vivencia” (5
menciones) remite a la idea de que cada paso, gesto o interaccion del llamero reproduce
aspectos cotidianos de la vida comunal, como el pastoreo, las bromas, o los rituales.
Segun José Illanes: “En cada chacota del llamero hay una historia, una escena de nuestra
vida campesina”. Esto posiciona a la danza no solo como espectaculo, sino como

narracion simbolica.

El codigo “Cada uno tiene un estilo propio” (9 menciones) evidencia una
caracteristica distintiva de esta danza: su libertad expresiva. A diferencia de otras formas
coreografiadas, aqui cada bailarin adapta la danza a su personalidad, lo que, lejos de
fragmentar, refuerza la autenticidad del conjunto. El estudiante Lenin Espinoza lo
expresod asi: “La danza permite que cada uno haga su parte con su estilo, pero sin perder

la esencia del llamero”.

Por otro lado, el cddigo “Modernidad cambia el estilo de baile” (11 menciones)

introduce una tension: la entrada de influencias externas ha comenzado a alterar ciertos
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elementos de la danza. Segun el comunero Oriol Curo: “La secuencia de pasos se esta
modificando, ya no se mantiene la estructura del hecho . Este cambio es percibido por

muchos como una amenaza al simbolismo original.

A continuacion, se presentan las respuestas y afirmaciones recibidas de

personalidades que participaron de la entrevista:

El docente César Santiago afirmo que todos los afios, en cada actuacién escolar o
fiesta patronal, se baila los llameritos, remarcando su practica constante como forma de

preservar la tradicion.

Asimismo, el codigo “Cambio de forma de bailar” (8 menciones) da cuenta de
transformaciones que introdujeron en la coreografia y ejecucion de la danza. Estas
modificaciones, si bien reflejan procesos de adaptacion, también revelan preocupaciones
por el riesgo de desvirtuar la forma original. El bailarin Odén Huayanca lo expreso con
claridad al indicar que ahora hay mas figuras, mas movimientos exagerados; antes era

mas simple, mas natural.

El codigo “Antes se bailaba de otra manera” (4 menciones) refuerza esta
percepcion, sefialando una nostalgia compartida por generaciones mayores, quienes
observan que la danza ya no se ejecuta como en tiempos pasados. Al respecto el
entrevistado Oriol Curo destacd que la gente joven modifica cosas que ya estaban bien

hechas aludiendo a una reinterpretacion de la tradicion que puede afectar su autenticidad.

Subcategoria: Cambios y permanencias en el proceso evolutivo de la danza

tradicional

Esta subcategoria permite observar una doble dindmica: Por un lado, la

continuidad de ciertos elementos esenciales; y por otro, la modificacién o pérdida de
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componentes originales. El codigo “El tema musical se mantiene” (10 menciones) resalta
la vigencia del arpa y el violin como instrumentos fundamentales de la danza. Estudiantes
como Gerardo Salas coincidieron en sefialar que, sin el arpa y el violin, los llameritos de
Chumpi no serian lo mismo evidenciando la importancia de estos sonidos en la

configuracion identitaria del ritual danzario.

En cuanto al contenido lingiiistico, el cddigo “Composicion en quechua” (6
menciones) da cuenta de la permanencia del idioma originario en varias composiciones,
mientras que el codigo “Cambio del quechua al espafiol” (3 menciones) muestra una
tendencia preocupante de desplazamiento linguistico. El docente Juan Rodriguez
reflexiono y sefialé en la entrevista realizada que el quechua se mantiene, pero poco a

poco se esta perdiendo, por ello debemos rescatarlo mientras podamos.

Por otro lado, el codigo “La musica se combina con otras comunidades” (3
menciones) revela un fendmeno de mestizaje musical que, si bien enriquece las
composiciones, también plantea riesgos de hibridacion que diluyen los rasgos unicos de
la danza. Finalmente, el codigo “Pertenencia de tradicion” (9 menciones) evidencia el
fuerte vinculo emocional gue los participantes mantienen con la danza, destacando su rol
como simbolo de resistencia y continuidad cultural. Oriol Curo al ser entrevistado lo
resumio asi: “El llamero no solo baila, representa nuestra historia, nuestra vivencia” con

lo cual reafirma dicha pertenencia a la tradicion.
Indicador: Relevancia cultural

Esta subcategoria resalta el papel formativo de la danza como herramienta para el
fortalecimiento de la identidad cultural, la transmisién de valores y la integracion
familiar. El cddigo “No perder costumbre” (8 menciones) resume el compromiso

colectivo con la preservacion de la danza. Para el estudiante Gerardo Salas sin los
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[lameritos de Chumpi, la comunidad no seria la misma”, reforzando la idea de que esta

tradicion define a la comunidad.

El codigo “Desde nifios se anima a bailar” (9 menciones) da cuenta de que el
aprendizaje de la danza comienza en la infancia, muchas veces mediante la imitacién
espontanea de familiares. Guadalupe Ventura compartié: “Mis padres me ensefiaron
desde pequefia, yo veia como bailaban y queria hacerlo también”. Esta transmision
intergeneracional garantiza que la practica no se pierda y que siga impartiéndose a las

generaciones siguientes.

El codigo “Familia influye bastante” (8 menciones) corrobora que la familia es el
principal agente cultural en la ensefianza de la danza. La mayoria de los entrevistados
sefialan que son los abuelos, padres y tios quienes ensefian, motivan y acompafian a los
mas jovenes en este proceso. Juan Rodriguez lo sintetizé claramente: “La familia es la

que mantiene viva la tradicion, mas que la escuela .

Subcategoria: Impacto de la Modernizacion, globalizacion y politicas culturales.

Esta subcategoria aborda la influencia de los medios digitales, las modas globales
y la presion social por actualizar las expresiones culturales. El codigo “Presion por
modernizarte” (9 menciones) se refiere a la tendencia de adaptar la danza a estilos
contemporaneos, lo que puede alterar su esencia. Varios entrevistados mencionan que
ciertos jovenes introducen pasos foraneos, efectos teatrales o indumentarias modificadas.
Lenin Espinoza sostuvo que algunos huaynos modernos se adaptan a la danza, lo que crea

una mezcla que a veces no representa lo auténtico.

El codigo “Imitan videos de internet”, con 8 repeticiones, refleja el impacto de las

plataformas digitales como TikTok, Facebook o YouTube en la forma de aprender,
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representar y difundir la danza. Al respecto, José Illanes advirtio que ahora los chicos ven
un video y ya estan copiando lo que hacen otros, aunque no sea de nuestra comunidad.
Esta realidad genera debates en torno a los limites entre la innovacion y la pérdida de

originalidad.

Las Politicas culturales visibiliza la percepcion generalizada de abandono
institucional y la necesidad urgente de apoyo estructurado para la salvaguarda del
patrimonio cultural inmaterial. El codigo “Se deberia promover la cultura” (11
menciones) expresa el consenso respecto a la urgencia de implementar estrategias desde
el Estado y las autoridades locales para preservar, difundir y educar sobre la danza
Llameros. Como lo plantea el comunero Oriol Curo cuando afirmé que “El Ministerio de

Cultura cuida piedras, pero no nuestra cultura viva”.

El codigo “No hay apoyo municipal” (8 menciones) destaca la falta de gestion a
nivel local, mientras que “Por la falta de apoyo se perdieron costumbres” (3 menciones)
evidencia un efecto directo de esa ausencia institucional: La desaparicion progresiva de
variantes y practicas culturales tradicionales. César Santiago refirid que de haberse
apoyado mas desde el municipio o la UGEL, hoy no estariamos perdiendo tantas

costumbres”.
Indicador: Ensefanza de la danza

Este indicador aborda el rol de las instituciones educativas en la transmision y
valoracion de la danza Llameros de Chumpi. El codigo “Danzas preparadas” (8
menciones) sefiala que las danzas se practican principalmente en el contexto de eventos
escolares o concursos, lo que puede favorecer la memorizacion de pasos mas que la
comprensién cultural de su significado. Algunos docentes reconocen que se preparan

coreografias rapidas sin un enfoque formativo profundo.
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El codigo “No se incorpora en colegios” (6 menciones) refleja una critica
reiterada a la falta de integracion de la danza en el curriculo oficial. Aunque se promueve
en actividades extracurriculares, no se sistematiza su ensefianza en areas como Aurte,
Comunicacién o Educacion para el Trabajo. Segin Guadalupe Ventura, en el colegio solo

se baila en concursos, no se ensefia de verdad qué significa la danza.

Por otro lado, el codigo “Tiene significado” (12 menciones) es el mas repetido de
esta subcategoria, destacando que tanto estudiantes como docentes consideran que la
danza va mas alla del entretenimiento. Tiene un valor formativo, emocional y social.
Lenin Espinoza afirmé que la danza nos hace sentir parte de nuestra comunidad, nos

ensefa a respetar y valorar nuestra historia.
Indicador: Participacion en las actividades culturales

Este indicador explora la relacion entre la comunidad educativa y la organizacion
de actividades culturales que incluyen la danza. El c6digo “No he visto participacion” (1
mencion) evidencia que algunos entrevistados perciben una limitada implicancia de la
comunidad educativa en actividades que no sean concursos escolares. Esto sugiere la

necesidad de fortalecer la articulacion entre escuela, familia y comunidad.

Por el contrario, el codigo “Traeria mucha poblacion” (9 menciones) plantea una
oportunidad: si la danza LIlameros de Chumpi fuera mas visibilizada y promovida, podria
atraer mayor participacion, tanto local como externa. Gerardo Salas considerd que, si se
hacen mas actividades donde todos bailen y participen, se reforzaria el sentido de
pertenencia. Esto conecta la practica dancistica con la proyeccion turistica, educativa y

comunitaria del distrito.
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Resultados relacionados a los objetivos
Objetivo general

¢De qué manera ha evolucionado la danza Llameros a lo largo del tiempo y qué

factores han motivado sus cambios desde la comunidad educativa de Chumpi?

La danza Llameros de Chumpi es percibida por la comunidad educativa como una
manifestacion cultural viva que ha mantenido su presencia a lo largo del tiempo,
adaptandose a los cambios sociales, tecnologicos y culturales sin perder del todo su
caracter identitario. Su evolucion ha estado marcada tanto por elementos internos, como
la transmision generacional y la apropiacion simbdlica por parte de los propios danzantes,
como por factores externos, entre los que destacan la globalizacion, la digitalizacion y la

escasa presencia de politicas culturales eficaces.

Desde la experiencia docente, estudiantil y comunal, se constata que la danza
sigue siendo parte integral de las celebraciones festivas y de la vida cotidiana. Sin
embargo, se reconocen transformaciones notables en su ejecucién: las figuras y
movimientos coreograficos han sido reinterpretados, algunos con intencion de
embellecimiento estético y otros influenciados por referentes externos. Estas
modificaciones han traido consigo una tension entre la preservacion del estilo original y
la blsqueda de renovacion escénica, generando debates sobre qué se considera

“auténtico” dentro de esta tradicion.

Asimismo, la comunidad educativa reconoce que muchos cambios estan
motivados por el acceso a contenidos digitales, lo cual ha facilitado tanto la difusién como
la imitacion de elementos foraneos, que en algunos casos diluyen el caracter simbélico

del llamero. A ello se suma la limitada accion de las autoridades para promover la danza
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de forma sistemética dentro de los espacios educativos y comunales. En este sentido, la
evolucién de la danza se explica no solo por el paso del tiempo, sino también por la

interaccion constante entre lo tradicional y lo contemporaneo, entre lo local y lo global.
Obijetivo especifico 1

¢De qué manera se origind y evoluciono6 la danza Llameros desde la perspectiva de

la comunidad educativa del distrito de Chumpi?

La comunidad educativa identifica el origen de la danza Llameros como una
practica ritual y festiva profundamente ligada a la cosmovision andina del pastoreo, el
respeto a los animales y la celebracion colectiva. Esta danza habria surgido como forma
de representar las vivencias de los comuneros en la altura, imitando las acciones del

Ilamero real en tono burlesco, festivo y a veces ceremonial.

El proceso evolutivo de esta danza se caracteriza por una transformacion paulatina
en su forma de ejecucion, conservando ciertas estructuras esenciales, como el
desplazamiento circular, el uso del pafiuelo y la interaccion simbolica con la llamera, pero
abriendo espacio también a nuevas propuestas de movimientos y recursos escenicos.
Desde la escuela, se reconoce que los estudiantes aprenden la danza principalmente para
eventos conmemorativos, 1o que ha impulsado una estilizacion que en algunos casos

difiere del estilo tradicional.

El caracter participativo de la danza ha sido clave en su permanencia, ya que
nifos, jovenes y adultos la asumen como parte de su identidad. No obstante, algunos
docentes y comuneros mayores expresan preocupacion por las modificaciones recientes,
sefialando que parte del valor original se pierde cuando se prioriza la vistosidad escénica

sobre la carga simbdlica y social del llamero.
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Obijetivo especifico 2

¢De qué manera se produjeron los cambios y permanencias en el proceso evolutivo

de la danza Llameros desde la perspectiva de la comunidad educativa de Chumpi?

Desde las entrevistas, se evidencia que la danza ha experimentado un proceso de
cambio sin abandonar sus elementos fundacionales. Entre las permanencias mas
valoradas destaca el uso de instrumentos tradicionales como el arpa y el violin que siguen
marcando el ritmo caracteristico de la danza y conectando emocionalmente a los

participantes con sus raices.

Tambieén persiste el uso del idioma quechua en varias composiciones musicales y
canticos, lo cual refuerza el sentido de pertenencia cultural, sin embargo, esta practica
comienza a debilitarse, especialmente en las generaciones mas jovenes, donde se observa
una transicion progresiva hacia el espafiol. Esta modificacion linguistica representa no
solo un cambio en la forma, sino también una posible pérdida de contenido simbdlico y

expresivo.

En cuanto a los cambios, se ha identificado una incorporacion progresiva de
elementos externos, como mezclas musicales de otras regiones y adaptaciones
coreograficas que buscan mayor espectacularidad. Estas transformaciones, aunque
enriguecen en términos técnicos, también generan tensiones con la comunidad
tradicional, que considera que algunos valores identitarios estan siendo reemplazados por

criterios estéticos externos.

Pese a ello, la comunidad educativa reafirma su compromiso con la danza,
reconociendo que su practica sigue siendo un pilar de la cultura local. Este compromiso

se evidencia en la voluntad por parte de las familias y de algunos docentes de continuar
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ensefiando los elementos originales, aunque enfrentan limitaciones para integrarlo de

forma plena al curriculo escolar.
Obijetivo especifico 3

¢ Qué impacto tiene la modernizacion, la globalizacién y las politicas culturales en

la danza Llameros desde la perspectiva de la comunidad educativa de Chumpi?

Los efectos de la modernizacion y globalizacion en la danza Llameros han sido
significativos. Desde la perspectiva de los participantes, estos fenémenos han producido
tanto beneficios como riesgos. Por un lado, el acceso a plataformas digitales ha permitido
visibilizar la danza mas alld del contexto local, generando una mayor difusion,
especialmente en redes sociales donde jovenes y familias comparten o reproducen

fragmentos de la danza lo que contribuye a mantenerla vigente.

Sin embargo, esta misma visibilidad trajo consigo una tendencia a la imitacion de
modelos externos. Se ha identificado que algunos pasos, estilos de vestimenta o
secuencias coreograficas provienen de otras regiones o son adaptaciones vistas en videos
de internet, lo que debilita la autenticidad local. Este fendmeno es interpretado por la
comunidad como una amenaza a la continuidad cultural cuando no esta acompafiado de

un proceso reflexivo sobre su significado.

Respecto a las politicas culturales, los entrevistados coinciden en que no existen
mecanismos sélidos que respalden la preservacion de la danza. Las acciones
institucionales son escasas y poco articuladas. El Ministerio de Cultura, por ejemplo, es
visto como distante de las realidades rurales, concentrado mas en monumentos que en
expresiones vivas. A nivel municipal, los apoyos econdmicos o logisticos son percibidos

como puntuales y reactivos, sin continuidad ni estrategia.
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Esta carencia de respaldo institucional ha tenido como consecuencia la pérdida de
ciertas costumbres asociadas a la danza, como cantos antiguos o rituales de preparacién
que ya no se practican. Frente a esta situacion, la comunidad educativa sefiala la necesidad
urgente de politicas publicas que integren la danza Llameros dentro de los programas
educativos, culturales y turisticos, revalorizando su papel como patrimonio vivo de la

region.
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Discusion

La investigacion encontr6 hallazgos que revelan que la evolucion de la danza
Llameros y los cambios experimentados desde la mirada cotidiana de la comunidad
educativa de Chumpi coinciden en sefialar que la manifestacion danzaria representa una
cultura viva, manteniendo a través del tiempo su carécter identitario pero adaptandose a
los cambios sociales, tecnoldgicos y culturales; en ese sentido se sefialan factores internos
como la transmision generacional y la apropiacion simbdlica de los propios danzantes ,
en cuanto a factores externos esta la globalizacion, la digitalizacion y la escasa presencia
de politicas culturales eficaces. Sin embargo, desde la perspectiva docente, estudiantil y
comunal, la danza sigue siendo parte integral de las celebraciones festivas y de la vida
cotidiana, pero con transformaciones notables en su ejecucion: Las figuras y movimientos
coreograficos han sido reinterpretados, por tematica estética o por influencia externa,
encontrando una tension entre la preservacion del estilo original y la busqueda de
renovacion escénica, generando debates sobre qué se considera “auténtico” dentro de esta
tradicion, un hallazgo donde existe coincidencia es que la evolucion de la danza se
explica no solo por el paso del tiempo, sino también por la interaccion constante entre lo
tradicional y lo contemporaneo, entre lo local y lo global. Estos hallazgos coinciden con
el planteamiento de Basualda (2023), quien sostiene que es fundamental valorar en su
totalidad la danza tradicional, comprender su historia, su origen y continuar
transmitiéndola a las futuras generaciones con gran respeto y sin alterarlas. Asimismo,
un estudio de Calderdn et al. (2021) manifiesta que las danzas representan la cosmovision
andinay el vinculo que tiene el hombre con su naturaleza, pero la globalizacion ha venido
generando grandes cambios en la vida de la comunidad y de su cultura artistica como las
composiciones, colores, disefios, coreografias, vestimenta y hasta en su propio mensaje

ritual y ancestral; los pueblos ademas tienen desinterés por participar en estas expresiones
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dancisticas y la conservacion de sus costumbres tradicionales.

El primer objetivo especifico identifica que la danza Llameros de Chumpi como
expresion artistica es un acto ritual vinculado a las actividades ganaderas y de creencias
andinas, representando el modo de subsistencia de los pastores de manera real, festiva y
ceremonial. Asimismo, enfrenta cambios en su proceso de evolucion, producidos por
eventos festivos que estilizan el caracter tradicional de la danza, agregando modos
actuales que pueden tergiversar su tradicionalidad, sin embargo, conserva algunos
elementos autdctonos y figuras representativas de la actividad ganadera, también el
caracter participativo como engranaje de su permanencia en el fortalecimiento de su

identidad.

Como respaldo al hallazgo, Rodriguez (2022) sostiene que las danzas
tradicionales desarrollan el respeto por la identidad cultural, nuestro legado y patrimonio,
siendo importante una educacion basada en la conservacion de estas expresiones
dancisticas que ayuden a fortalecer nuestras costumbres, en esa misma linea Aquije y
Garcia (2022) considera la importancia en el cuidado de la cultura, de su preservacion y
difusion porque estas contribuyen con la historia e identidad de una poblacion y en la
escuela es donde los estudiantes aprenden la cosmovision de la danza para eventos
conmemorativos, que conlleva una estilizacion que difiere del estilo tradicional. Por
tanto, la investigacion respaldada por los autores, precisa que urge el conocimiento e
indagacion de los Llameros de Chumpi desde sus origenes para mejorar la conciencia de
lo nuestro y la preservacion de lo autdctono, que sin duda alguna es parte de nuestro
legado y necesitamos darle mayor importancia para el desarrollo de un pais multi y

pluricultural forjado por la identidad nacional.

En el objetivo especifico 2 los hallazgos encontrados a partir de entrevistas

realizadas establecieron que la danza ha experimentado un proceso de cambio sin
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abandonar sus elementos fundacionales. En cuanto a los cambios, se ha identificado una
incorporacion progresiva de elementos externos musicales, como mezclas musicales de
otras regiones y adaptaciones coreograficas que buscan mayor espectacularidad, sin
embargo, en las generaciones mas jovenes se encontrd la tendencia a una transicion
progresiva hacia el uso lingistico del castellano convirtiéndose en una posible pérdida

de contenido simbolico y expresivo.

En cuanto a la permanencia esta el uso de instrumentos tradicionales como el arpa
y el violin, que siguen marcando el ritmo caracteristico y el uso del idioma quechua en
varias composiciones musicales y canticos, lo cual refuerza el sentido de pertenencia

cultural, esto a pesar del compromiso de la escuela.

Arévalo (2004) menciona que nuestra cultura varia y se modifica desde el
presente, es decir, para seguir difundiéndose ante la comunidad y no perderse en el tiempo
se agregan o modifican ciertos elementos tradicionales a los actuales que resalten la
atencion de las manifestaciones dancisticas. Del mismo modo, Pineda (2016) estudia
estos cambios de modo general, descubriendo muchas variaciones que se presentan en
las danzas originarias y que tienden a modificarse constantemente, estas danzas disefian
nuevas formas de expresion para ser revaloradas, siendo una herramienta eficaz y

acondicionada a nuestros tiempos.

Ambos autores mantienen una vision bastante interesante sobre los cambios y
permanencias que afectan lo tradicional, pero que ademas se ajustan a las nuevas
exigencias del mundo actual, estas variaciones se han ido adaptando progresivamente y
tuvieron un gran aporte a la cultura nacional por relacionar las nuevas tendencias con las

manifestaciones artistico culturales de otros tiempos.
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El objetivo especifico 3 evidencia el impacto o efectos de la modernizacion y
globalizacion en la danza Llameros y desde la perspectiva de los participantes, estos

fendmenos han producido tanto beneficios como riesgos.

Por un lado, el acceso a plataformas digitales ha permitido visibilizar la danza
mas alla del contexto local, generando una mayor difusién, especialmente en redes
sociales. Jovenes y familias comparten y reproducen fragmentos de la danza lo que

contribuye con su vigencia.

Cabe precisar que, esta misma visibilidad trajo consigo una tendencia a la
imitacion de modelos externos, se ha identificado que algunos pasos, estilos de
vestimenta o secuencias coreograficas provienen de otras regiones 0 son adaptaciones

vistas en videos de internet, lo que debilita la autenticidad local.

Este fendmeno es interpretado como una amenaza a la continuidad cultural

cuando no estd acompariado de un proceso reflexivo sobre su significado.

Alvarez (1994), sostiene que las politicas culturales tienen un claro soporte con
la participacion de las comunidades, que el Estado creara una conexion entre los grupos
que fomentan esta diversidad con las politicas publicas para garantizar su preservacion y
calidad de estudio. En esa misma linea, Losson (2013), manifiesta que el Ministerio de
Cultura tiene trazados diversos objetivos, potenciando la importancia de estas costumbres
y de la inclusién social indigenista, mejorando de esta forma la difusion de las artes

tradicionales en las sociedades urbanas.

Respecto a las politicas culturales, los entrevistados coinciden en que no existen

mecanismos solidos que respalden la preservacion de la danza.
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Esta carencia de respaldo tuvo como consecuencia la pérdida de ciertas
costumbres asociadas a la danza como cantos antiguos o rituales de preparacion que ya

no se practican.

Frente a esta situacion, la comunidad educativa sefiala la necesidad de dar
prioridad a politicas publicas que integren la danza Llameros en los programas
educativos, culturales y turisticos, revalorando su papel como patrimonio vivo de la

region.
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Conclusiones

1. Ladanza llameros tiene un gran impacto evolutivo en la comunidad educativa del
distrito de Chumpi, su danza tradicional es un componente esencial de la conciencia
porque integra muchos aspectos de la vida cotidiana, por tanto, esta manifestacion
dancistica toma como punto central, la revaloracion de nuestras raices y la preservacion
de los elementos que la constituyen, concientiza desde su origen hasta los cambios que
ha venido sufriendo por la creciente globalizacion integrandose dentro de la comunidad
y educacion rural.

2. Ladanza llameros desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi
tiene su origen y evolucion en la serrania y busca la horizontalidad del reconocimiento
para las comunidades autoctonas, esta manifestacion conserva su vigencia y extension en
diversas celebraciones, aunque en la capital se limita su practica. Su origen con elementos
autdctonos e ingredientes occidentales.

3. Ladanza llameros desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi
ha sufrido diversos cambios en su proceso evolutivo, los niveles de competencia
intercultural han sido los detonantes para que esta expresion dancistica pierda sus
costumbres autdctonas y se adhieran otras de afuera que pueden tergiversar la esencia de
su tradicionalidad.

4. Desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi tuvo un gran
impacto evolutivo por la modernizacion, la globalizacién y las politicas culturales, si bien
estas han repercutido en el desarrollo de su acervo cultural como también en el
reforzamiento de su identidad, han creado también ciertos caracteres interculturales que
han modificado algunos aspectos originarios como el idioma, su indumentaria o

instrumentos nativos que han logrado mantener el respeto y reconocimiento de su legado.
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Recomendaciones

1. Respaldo constante a las asociaciones artisticas y eventos culturales por parte del
Ministerio de Educacién y Cultura para que se manifiesten en diferentes partes del pais
consolidandose su reconocimiento intercultural y pluricultural.

2. Ahondar con mayor incidencia los trabajos de campo e investigaciones en las escuelas
para que incentiven el conocimiento de las manifestaciones tradicionales, enriquezcan
los contenidos pedagdgicos sobre la danza en los centros de estudios. Esto permitira
preservar la originalidad de cada danza y el valor agregado que contiene su historia y el
mensaje que transmiten.

3. Acompafiamiento de autoridades educativas para que los planes pedagdgicos de los
docentes sobre el rescate y difusion de las danzas tradicionales sean continuos para
contribuir con la ensefianza de valores y actitudes esenciales como el respeto o la
responsabilidad reforzando asi las competencias interculturales.

4. Fomentar proyectos de investigacion en los estudiantes que contengan como tema
fundamental el estudio de las expresiones dancisticas originarias de la localidad,
documentando todo archivo escrito y/o audiovisual que registren las costumbres y
manifestaciones dancisticas, con la finalidad de promover el respeto por su identidad
cultural desde una temprana edad. Es importante reconocer su historia desde de la propia

cosmovision andina.
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Apéndice 01.-Matriz de categorias
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Pregunta de Objetivos Categorias Poblacion y Muestra Metodologia
Investigacion
Pregunta General Objetivo General Categoria Participantes Enfoque de
¢De qué manera ha | Describir de qué | Proceso evolutivo de la danza Comunero (01) Investigacion
evolucionado la danza manera ha Subcategorias Estudiantes de 4to y Cualitativo
Llameros a lo largo del | evolucionado la danza _ 5 5to de secundaria
tiempo en qué factores | Llameros 'y los | 1. Origeny evolucion. (03)
han _ motivado sus factgres que h_an 2. Cambios y permanencias 5 o5 (02
cambios  desde  la | motivado sus cambios en el proceso evolutivo de la ocentes (02) Disefio de
perspectiva de la | desde la perspectiva danza tradicional. Bailarines (02)

comunidad educativa del
distrito de Chumpi?

Preguntas Especificas

¢De qué manera se
origind y evoluciono la
danza Llameros desde la
perspectiva de la
comunidad educativa del
distrito de Chumpi?

¢De quée manera se
produjo los cambios y
permanencias en el
proceso evolutivo de la
danza Llameros desde la

de la comunidad
educativa de Chumpi.

Objetivos especificos

Describir desde la
perspectiva de la
comunidad educativa
del distrito de Chumpi
el origen y evolucion
de la danza Llameros.

Describir desde la
perspectiva de la
comunidad educativa
del distrito de Chumpi
los cambios y

3.

Impacto de la
Modernizacion,
globalizacion y  Politicas
culturales.

Criterios de
inclusién

Participantes de la

comunidad
educativa de
Chumpi.

Criterios de
exclusion

No se examiné a
participantes que no
pertenezcan a la

investigacion

Etnogréafico

Técnica

Entrevista
Observacion
participante

Instrumentos

Guia de Entrevista
semi estructurada




72

perspectiva de la
comunidad educativa del
distrito de Chumpi?

¢Qué impacto tienen la
modernizacion, la
globalizacién y politicas
culturales en la danza
Llameros desde Ia
perspectiva de la
comunidad educativa del
distrito de Chumpi?

permanencias en el
proceso evolutivo de
la danza Llameros.

Describir desde la
perspectiva de la
comunidad educativa
del distrito de Chumpi
el impacto de la
modernizacion, la
globalizacion y
politicas culturales en
la danza Llameros.

comunidad
educativa del distrito
de Chumpi.

Cuaderno
campo

de
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Apéndice 02.- Instrumento: Guia de entrevista semi estructurada
Estimado:

Como parte de una investigacion de plan de tesis sobre “El proceso evolutivo de la danza
Llameros desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi”, el
estudio tiene por finalidad describir y entender el proceso evolutivo de la danza Llameros

de Chumpi en una comunidad educativa local.

Es importante destacar que su participacién es totalmente voluntaria, asimismo, la
informacion que provea es estrictamente confidencial y no sera usada para ningan otro
proposito fuera de este estudio. De tener preguntas sobre su participacion puede contactar

al correo retamozojuancrh@gmail.com

El proposito de este protocolo es informarle sobre el proyecto de investigacion y

solicitarle su consentimiento informado.

Si acepto No acepto
Datos informativos:
Entrevistado: ................ Entrevistador: ................
Lugary fecha:................ Duracion: ................
Instrucciones:

A continuacion, realizaré unas preguntas a las cuales le pido responder de acuerdo a su

experiencia.

1. ¢Considera que los llameros de chumpi es una danza tradicional propia de la
comunidad?
2. ¢Cree que se han producido algunos cambios a través del tiempo en las ceremonias de

culto que realizan los Llameros de Chumpi?


mailto:retamozojuancrh@gmail.com
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3. ¢Considera que aun se mantienen las composiciones y el uso del quechua en la danza
Llameros de Chumpi?

4. ¢Qué elementos fundamentales de la musica han permanecido a pesar de los cambios
y evolucion de la danza Llameros de Chumpi?

5. ¢Cree que continda la transmision de generacion en generacion de la danza Llameros
de Chumpi?

6. ¢De qué forma la tecnologia y el internet ha beneficiado o limitado en la difusion de
la danza Llameros de Chumpi?

7. ¢De qué manera la nueva generacion se resiste a mantener las tradiciones culturales
de la localidad?

8. ¢Como han contribuido las politicas culturales en el cuidado y difusion de los llameros
de Chumpi?

9. ¢Siente que las municipalidades u otras autoridades cumplen con apoyar las
actividades culturales?

10. ¢Cree que la danza Llameros de Chumpi contiene valores culturales que mantienen
su tradicion?

11. ¢Los estilos y pasos de la danza Llameros de Chumpi mantienen su originalidad?
12. ¢Cree que ha influido la musica moderna, el teatro, las artes visuales y otros estilos
de vida en la evolucion de la danza Llameros de Chumpi?

13. ¢Percibe que la danza Llameros de Chumpi contribuye a la conservacion del
patrimonio y las tradiciones de la comunidad local?

14. ;Ladanza Llameros refuerza la identidad cultural en los estudiantes de la comunidad
de Chumpi?

15. ¢Considera que la familia colabora en la ensefianza de la danza Llameros de Chumpi?



16.

17.

18.

19.

20.
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¢El curriculo de la L.E. ha incorporado y ha adaptado a la realidad de los estudiantes la
conservacion de la danza tradicional?

¢Laescuela incorpora documentos o registros histéricos de la danza Llameros de Chumpi
para el trabajo en el aula?

¢Crees que la danza Llameros de Chumpi es significativo para los estudiantes en el
aprendizaje de la cultura local?

¢El calendario escolar ha incorporado actividades culturales y la participacion activa de
toda la comunidad educativa?

¢Consideras que participar masivamente en las actividades de la comunidad local

refuerzan la unidad y el sentido de pertenencia de los estudiantes?
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Apéndice 03.- Certificados de validez de contenido de la guia de entrevista semi estructurada

p . . : . Sugeren
Items Pertinencial | Relevancia? | Claridad® | >49
N © cias
Subcategoria: Origen y evolucion Si No | Si No | Si |[No
¢Considera que los Llameros de Chumpi es una danza tradicional propia X N N
1 | de la comunidad?
¢Cree que produjeron algunos cambios a través del tiempo en las N N N
2 | ceremonias de culto que realizan los Llameros de Chumpi?
¢Cree que la danza Llameros de Chumpi contiene valores culturales que X N N
3 | mantienen su tradicion?
¢Los estilos y pasos de la danza Llameros de Chumpi mantienen su X N N
4 | originalidad?
¢Cree que ha influido la mdsica moderna, el teatro, las artes visuales y
: : . . X X X
5 | otros estilos de vida en la evolucion de la danza Llameros de Chumpi?
Subcategoria: Cambios y permanencias
¢Considera que ain se mantienen las composiciones y el uso del quechua
. X X X
6 | en la danza Llameros de Chumpi?
¢Que elementos fundamentales de la musica han permanecido a pesar de X X X
7 | los cambios y evolucion de la danza Llameros de Chumpi?
¢Cree que continda la transmision de generacion en generacion de la
. X X X
8 | danza Llameros de Chumpi?
¢Percibes que la danza Llameros de Chumpi contribuye a la conservacion X X X
9 | del patrimonio y las tradiciones de la comunidad local?
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10

¢La danza llameros refuerza la identidad cultural en los estudiantes de la
comunidad de Chumpi?

11

¢Considera que la familia colabora en la ensefianza de la danza Llameros
de Chumpi?

Subcategoria: Impacto de la modernizacién, globalizacion y politicas
culturales

12

¢De qué forma la tecnologia y el internet han beneficiado o limitado en la
difusion de la danza llameros de chumpi?

13

¢De qué manera la nueva generacion se resiste a mantener las tradiciones
culturales de la localidad??

14

¢ Como han contribuido las politicas culturales en el cuidado y difusién de
los llameros de Chumpi?

15

¢Siente que las municipalidades u otras autoridades cumplen con apoyar
las actividades culturales?

16

¢El curriculo de la L.E. ha incorporado y ha adaptado a la realidad de los
estudiantes la conservacion de la danza tradicional?

17

¢La escuela incorpora documentos o registros historicos de la danza
Llameros de Chumpi para el trabajo en el aula?

18

¢Crees que la danza Llameros de Chumpi es significativo para los
estudiantes en el aprendizaje de la cultura local?

19

¢El calendario escolar ha incorporado actividades culturales y la
participacion activa de toda la comunidad educativa?

20

¢Considera que participar masivamente en las actividades de la
comunidad local refuerza la unidad y el sentido de pertenencia de los
estudiantes?
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Observaciones (precisar si hay suficiencia):

Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]
Apellidos y nombres del juez validador: QUEZADA ROLANDO, David Estuar DNI:74306366

Especialidad del validador: Lic. Educacion Artistica especialidad folklore, mencion danza.

"Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico formulado. .
Fecha: 10 de setiembre 2024

ZRelevancia: El item es apropiado para representar al componente o
dimensién especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es
conciso, exacto y directo.

Firma del experto informante
Especialidad
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- . . : . ren
Items Pertinencia! | Relevancia? | Claridad?® | SU9¢"
N © Clas
Subcategoria: Origen y evolucion Si No | Si No Si | No
¢Considera que los Llameros de Chumpi es una danza tradicional propia
X X X X
1 | de la comunidad?
¢Cree que produjeron algunos cambios a través del tiempo en las X N N
2 | ceremonias de culto que realizan los Llameros de Chumpi?
¢Cree que la danza Llameros de Chumpi contiene valores culturales que N N N
3 | mantienen su tradicion?
¢Los estilos y pasos de la danza Llameros de Chumpi mantienen su X N N
4 | originalidad?
¢Cree que ha influido la musica moderna, el teatro, las artes visuales y
: : - . X X X
5 | otros estilos de vida en la evolucion de la danza Llameros de Chumpi?
Subcategoria: Cambios y permanencias
¢Considera que aln se mantienen las composiciones y el uso del quechua
. X X X
6 | enladanza Llameros de Chumpi?
¢ Qué elementos fundamentales de la musica han permanecido a pesar de X X X
7 | los cambios y evolucion de la danza Llameros de Chumpi?
¢Cree que continta la transmision de generacién en generacion de la
. X X X
8 | danza Llameros de Chumpi?
¢Percibes que la danza Llameros de Chumpi contribuye a la conservacion N N N
9 | del patrimonio y las tradiciones de la comunidad local?
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10

¢La danza llameros refuerza la identidad cultural en los estudiantes de la
comunidad de Chumpi?

11

¢Considera que la familia colabora en la ensefianza de la danza Llameros
de Chumpi?

Subcategoria: Impacto de la modernizacién, globalizacion y politicas
culturales

12

¢De qué forma la tecnologia y el internet han beneficiado o limitado en la
difusion de la danza llameros de chumpi?

13

¢De qué manera la nueva generacion se resiste a mantener las tradiciones
culturales de la localidad??

14

¢ Como han contribuido las politicas culturales en el cuidado y difusién de
los llameros de Chumpi?

15

¢Siente que las municipalidades u otras autoridades cumplen con apoyar
las actividades culturales?

16

¢El curriculo de la L.E. ha incorporado y ha adaptado a la realidad de los
estudiantes la conservacion de la danza tradicional?

17

¢La escuela incorpora documentos o registros historicos de la danza
Llameros de Chumpi para el trabajo en el aula?

18

¢Crees que la danza Llameros de Chumpi es significativo para los
estudiantes en el aprendizaje de la cultura local?

19

¢El calendario escolar ha incorporado actividades culturales y la
participacion activa de toda la comunidad educativa?

20

¢Considera que participar masivamente en las actividades de la
comunidad local refuerza la unidad y el sentido de pertenencia de los
estudiantes?




Observaciones (precisar si hay suficiencia):

Opiniodn de aplicabilidad:  Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]
Apellidos y nombres del juez validador: RODRIGUEZ HINOSTROZA JUAN SEVERINO  DNI: 09752672

Especialidad del validador: Lic. En Educacion

Fecha: 10 de setiembre 2024

Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico
formulado.

2Relevancia: El item es apropiado para representar al ) '
componente o dimensién especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado
del item, es conciso, exacto y directo.
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- . . : . ren
Items Pertinencia! | Relevancia? | Claridad?® | SU9¢"
N © Clas
Subcategoria: Origen y evolucion Si No | Si No Si | No
¢Considera que los Llameros de Chumpi es una danza tradicional propia
X X X X
1 | de la comunidad?
¢Cree que produjeron algunos cambios a través del tiempo en las X N N
2 | ceremonias de culto que realizan los Llameros de Chumpi?
¢Cree que la danza Llameros de Chumpi contiene valores culturales que N N N
3 | mantienen su tradicion?
¢Los estilos y pasos de la danza Llameros de Chumpi mantienen su X N N
4 | originalidad?
¢Cree que ha influido la musica moderna, el teatro, las artes visuales y
: : - . X X X
5 | otros estilos de vida en la evolucion de la danza Llameros de Chumpi?
Subcategoria: Cambios y permanencias
¢Considera que aln se mantienen las composiciones y el uso del quechua
. X X X
6 | enladanza Llameros de Chumpi?
¢ Qué elementos fundamentales de la musica han permanecido a pesar de X X X
7 | los cambios y evolucion de la danza Llameros de Chumpi?
¢Cree que continta la transmision de generacién en generacion de la
. X X X
8 | danza Llameros de Chumpi?
¢Percibes que la danza Llameros de Chumpi contribuye a la conservacion N N N
9 | del patrimonio y las tradiciones de la comunidad local?
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10

¢La danza llameros refuerza la identidad cultural en los estudiantes de la
comunidad de Chumpi?

11

¢Considera que la familia colabora en la ensefianza de la danza Llameros
de Chumpi?

Subcategoria: Impacto de la modernizacién, globalizacion y politicas
culturales

12

¢De qué forma la tecnologia y el internet han beneficiado o limitado en la
difusion de la danza llameros de chumpi?

13

¢De qué manera la nueva generacion se resiste a mantener las tradiciones
culturales de la localidad??

14

¢ Como han contribuido las politicas culturales en el cuidado y difusién de
los llameros de Chumpi?

15

¢Siente que las municipalidades u otras autoridades cumplen con apoyar
las actividades culturales?

16

¢El curriculo de la L.E. ha incorporado y ha adaptado a la realidad de los
estudiantes la conservacion de la danza tradicional?

17

¢La escuela incorpora documentos o registros historicos de la danza
Llameros de Chumpi para el trabajo en el aula?

18

¢Crees que la danza Llameros de Chumpi es significativo para los
estudiantes en el aprendizaje de la cultura local?

19

¢El calendario escolar ha incorporado actividades culturales y la
participacion activa de toda la comunidad educativa?

20

¢Considera que participar masivamente en las actividades de la
comunidad local refuerza la unidad y el sentido de pertenencia de los
estudiantes?
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Observaciones (precisar si hay suficiencia):

Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]
Apellidos y nombres del juez validador: LIC. JORGE ARMANDO VILELA ALIAGA DNI: 4751194

Especialidad del validador: EDUCACION ARTISTICA.

Fecha: 12. de SEPTIEMBRE 2024

Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico
formulado.

2Relevancia: El item es apropiado para representar al

componente o dimension especifica del constructo -,
3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado

del item, es conciso, exacto y directo.

Firma del experto informante

Especialidad
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- . . : . ren
Items Pertinencia! | Relevancia? | Claridad?® | SU9¢"
N © Clas
Subcategoria: Origen y evolucion Si No | Si No Si | No
¢Considera que los Llameros de Chumpi es una danza tradicional propia
X X X X
1 | de la comunidad?
¢Cree que produjeron algunos cambios a través del tiempo en las X N N
2 | ceremonias de culto que realizan los Llameros de Chumpi?
¢Cree que la danza Llameros de Chumpi contiene valores culturales que N N N
3 | mantienen su tradicion?
¢Los estilos y pasos de la danza Llameros de Chumpi mantienen su X N N
4 | originalidad?
¢Cree que ha influido la musica moderna, el teatro, las artes visuales y
: : - . X X X
5 | otros estilos de vida en la evolucion de la danza Llameros de Chumpi?
Subcategoria: Cambios y permanencias
¢Considera que aln se mantienen las composiciones y el uso del quechua
. X X X
6 | enladanza Llameros de Chumpi?
¢ Qué elementos fundamentales de la musica han permanecido a pesar de X X X
7 | los cambios y evolucion de la danza Llameros de Chumpi?
¢Cree que continta la transmision de generacién en generacion de la
. X X X
8 | danza Llameros de Chumpi?
¢Percibes que la danza Llameros de Chumpi contribuye a la conservacion N N N
9 | del patrimonio y las tradiciones de la comunidad local?
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10

¢La danza llameros refuerza la identidad cultural en los estudiantes de la
comunidad de Chumpi?

11

¢Considera que la familia colabora en la ensefianza de la danza Llameros
de Chumpi?

Subcategoria: Impacto de la modernizacién, globalizacion y politicas
culturales

12

¢De qué forma la tecnologia y el internet han beneficiado o limitado en la
difusion de la danza llameros de chumpi?

13

¢De qué manera la nueva generacion se resiste a mantener las tradiciones
culturales de la localidad??

14

¢ Como han contribuido las politicas culturales en el cuidado y difusién de
los llameros de Chumpi?

15

¢Siente que las municipalidades u otras autoridades cumplen con apoyar
las actividades culturales?

16

¢El curriculo de la L.E. ha incorporado y ha adaptado a la realidad de los
estudiantes la conservacion de la danza tradicional?

17

¢La escuela incorpora documentos o registros historicos de la danza
Llameros de Chumpi para el trabajo en el aula?

18

¢Crees que la danza Llameros de Chumpi es significativo para los
estudiantes en el aprendizaje de la cultura local?

19

¢El calendario escolar ha incorporado actividades culturales y la
participacion activa de toda la comunidad educativa?

20

¢Considera que participar masivamente en las actividades de la
comunidad local refuerza la unidad y el sentido de pertenencia de los
estudiantes?
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Observaciones (precisar si hay suficiencia):

Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ]
Apellidos y nombres del juez validador: PAIVA MUNOZ LUIS FELIPE DNI: 29594475

Especialidad del validador: LICENCIADO EN EDUCACION ARTISITICA, ESPECIALIDAD FOLKLORE, MENCION DANZA.

1Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico = 3
formulado. \ L

Relevancia: El item es apropiado para representar al
componente o dimension especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado
del item, es conciso, exacto y directo. o

Firma del experto informante
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Apéndice 04.-Consentimiento informado para participantes de investigacion

(adultos)

“Aflo del Bicentenario, de la consolidacién de nuestra independencia, y de Ia conmemoracion de
las Heroicas Batallas de Junin y Ayacucho”

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DEL FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES DE INVESTIGACION
—— AR LIFANTES DE INVESTIGACION

Investigador: : Juan Carlos Retamozo Huamani

Titulo de la tesis : El proceso evolutivo de la danza Liameros desde la perspectiva de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi

Estimado (a) participante, me es grato saludarlo (a), y mediante este documento informarle que
formard parte de la investigacidn denominada El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la
perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi, esta investigacién presenta un
enfoque cualitativo con un disefio etnogréfico, dirigido por el investigador en mencién.

En el presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, utilizado los datos
obtenidos sdlo para esta investigacién.

Habiendo leido la informacién:

YOCG"SZ!C@/Q’?(F”Q&/JﬁACQ%GAcon DN,ﬁf’/GZSS' “

Y domicilio endﬁﬂﬁﬂg’f@fo$/kl(/?//w/‘/ﬂ”, doy mi consentimiento
y autorizacién para emplear la informacién brindada de mis conocimientos Y experiencias en la

tematica a desarrollarse en la presente investigacion a través del instrumento que me entregaran,
por lo que manifiesto haber sido informado del objetivo general de la investigacidn.

Reconozco que la informacién que YO provea en esta investigacidn es estrictamente confidencial y
no seré utilizada con otro fin fuera de esta investigacion sin mi consentimiento. De tener preguntas
sobre mi participacidn en este estudio, puedo contactar con el investigador Juan Carlos Retamozo
Huamani o llamarlo al teléfono 992906605, email: retamozojuancrh@gmail.com

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, Y que puedo pedir
informacidn sobre los resultados de este estudio cuando haya concluido.

Fecha,gﬂ/i/iﬁZ?

I
o P T
Nombre y Apellidos: CSSyA_ L2/ 1Cp0f Sya, rAG > l//m

DNI: /4/514—53 i




“Afio del Bicentenario, de la consolidacién de nuestra Independencia, y de la conmemoracién de
las Heroicas Batal/as de Junin y Ayacucho"

e-‘y %o%
f’ A“fzo
JOSE MARIAARGUEDAS

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DEL FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES DE INVESTIGACION

Investigador: : Juan Carlos Retamozo Huamani

Titulo de la tesis : El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la perspectiva de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi

Estimado (a) participante, me es grato saludarlo (a), y mediante este documento informarle que
formara parte de la investigaciéon denominada El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la
perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi, esta investigacién presenta un
enfoque cualitativo con un disefio etnogréfico, dirigido por el investigador en mencién.

En el presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, utilizado los datos
obtenidos sélo para esta investigacion.

Habiendo leido la informacién:

Yo.guam..3avime. . [Kedm 3ue Hinesiveds. .....conDNL..... 2742612

Y domicilio en}’A’)c%it.llfav—chvmfl-—f&"\mu**m&?, doy mi consentimiento
y autorizacién para emplear la informacién brindada de mis conocimientos y experiencias en la
tematica a desarrollarse en la presente investigacion a través del instrumento que me entregaran,
por lo que manifiesto haber sido informado del objetivo general de la investigacién.

Reconozco que la informacién que yo provea en esta investigacion es estrictamente confidencial y
no sera utilizada con otro fin fuera de esta investigacion sin mi consentimiento. De tener preguntas
sobre mi participacion en este estudio, puedo contactar con el investigador Juan Carlos Retamozo
Huamani o llamarlo al teléfono 992906605, email: retamozojuancrh@gmail.com

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me serd entregada, y que puedo pedir
informacidn sobre los resultados de este estudio cuando haya concluido.

T U0 5c0Rrinie Lodrg oty fureshoza

Nombre y apellidos:

N: © 372526 F2
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ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DEL FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES DE INVESTIGACION

Investigador: : Juan Carlos Retamozo Huamani

Titulo de la tesis : El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la perspectiva de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi

Estimado (a) participante, me es grato saludarlo (a), y mediante este documento informarle que
formara parte de la investigaciéon denominada El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la
perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi, esta investigacidn presenta un
enfoque cualitativo con un disefio etnogréfico, dirigido por el investigador en mencién.

En el presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, utilizado los datos
obtenidos sélo para esta investigacion.

Habiendo leido la informacioén:
YoQbOQIJ“‘WHUC’{GnCD\&W%.con ot 1 132304.....

Y domicilio enS‘OﬂG(W“ChUmQ\‘?L‘“"&COCbM, doy mi consentimiento
y autorizacién para emplear la informacién brindada de mis conocimientos y experiencias en la
tematica a desarrollarse en la presente investigacion a través del instrumento que me entregaran,
por lo que manifiesto haber sido informado del objetivo general de la investigacién.

Reconozco que la informacidn que yo provea en esta investigacion es estrictamente confidencial y
no seré utilizada con otro fin fuera de esta investigacién sin mi consentimiento. De tener preguntas
sobre mi participacion en este estudio, puedo contactar con el investigador Juan Carlos Retamozo
Huamani o llamarlo al teléfono 992906605, email: retamozojuancrh@gmail.com

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me seré entregada, y que puedo pedir
informacién sobre los resultados de este estudio cuando haya concluido.
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JOSE MARIA ARGUEDAS

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DEL FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES DE INVESTIGACION

Investigador: : Juan Carlos Retamozo Huamani

Titulo de la tesis . El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la perspectiva de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi

Estimado (a) participante, me es grato saludarlo (a), y mediante este documento informarle que
formara parte de la investigacion denominada El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la
perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi, esta investigacidn presenta un
enfoque cualitativo con un disefio etnogréfico, dirigido por el investigador en mencién.

En el presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, utilizado los datos
obtenidos sélo para esta investigacion.

Habiendo leido la informacién:
Yo.Jose..£elciann.... TUAweS... De. In CRUG...... .con DNI...74. MH»?O .

Y domicilio en..I.t@F:’.U Langalle.. .. PA RINVALoC HBS QHQ/”fldoy mi consentimiento
y autorizacién para emplear la mformacxon brindada de mis conocimientos y experiencias en la
tematica a desarrollarse en la presente investigacion a través del instrumento que me entregaran,
por lo que manifiesto haber sido informado del objetivo general de la investigacidn.

Reconozco que la informacidn que yo provea en esta investigacién es estrictamente confidencial y
no sera utilizada con otro fin fuera de esta investigacién sin mi consentimiento. De tener preguntas
sobre mi participacion en este estudio, puedo contactar con el investigador Juan Carlos Retamozo
Huamani o llamarlo al teléfono 992906605, email: retamozojuancrh@gmail.com

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que puedo pedir
informacion sobre los resultados de este estudio cuando haya concluido.

Fecha,zg////zlf

Nombre y Apellidos: 305¢ xllnruof Pelncruz
DNI: 7692930
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JOSE MARIA\ARGUEDAS
ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DEL FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES DE INVESTIGACION

Investigador: : Juan Carlos Retamozo Huamani

Titulo de la tesis . El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la perspectiva de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi

Estimado (a) participante, me es grato saludarlo (a), y mediante este documento informarle que
formara parte de la investigacion denominada El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la
perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi, esta investigacion presenta un
enfoque cualitativo con un disefio etnografico Dirigido por el investigador en mencién.

En el presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, utilizado los datos
obtenidos sélo para esta investigacion.

Habiendo leido la informacién:

Yo..... @,f@/ G hO. = OCH A ot con N1 2250 2—”—1

Y domicilio enﬂﬁrcw&7’st’,yDC/~L°ﬂfﬂw, doy mi consentimiento

y autorizacién para emplear la informacién brindada de mis conocimientos y experiencias en la
tematica a desarrollarse en la presente investigacion a través del instrumento que me entregaran,
por lo que manifiesto haber sido informado del objetivo general de la investigacion.

Reconozco que la informacién que yo provea en esta investigacion es estrictamente confidencial y
no seré utilizada con otro fin fuera de esta investigacion sin mi consentimiento. De tener preguntas
sobre mi participacién en este estudio, puedo contactar con el investigador Juan Carlos Retamozo
Huamani o llamarlo al teléfono 992906605, email: retamozojuancrh@gmail.com

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que puedo pedir
informacidn sobre los resultados de este estudio cuando haya concluido.

RS
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Apéndice 05.-Consentimiento informado para participantes de investigacion

(estudiantes)

“Afio del Bicentenario, de la consolidacion de nuestra Independencia, y de la conmemoracién de
las Heroicas Batallas de Junin y Ayacucho"

JOSE MARIA ARGUEDAS
ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DEL FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Institucién Educativa : Néstor Berrocal Falconi
Investigador: : Juan Carlos Retamozo Huamani

Titulo de la tesis : El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la perspectiva de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi

Sefior padre/madre de familia y/o apoderado:

Me es grato saludarlo, y mediante este documento informarle que su menor hijo (a) ha sido
seleccionado para participar en la investigacion el cual tiene como objetivo fortalecer en el menor/
aplicar la escala de Likert sobre identidad cultural este estudio se realizard en la Institucién
Educativa.

El presente estudio forma parte del desarrollo de la aplicacién de la tesis “El proceso evolutivo de la
danza Llameros desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi” el cual
contribuird con el fortalecimiento de las habilidades de los estudiantes.

En el presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, sin embargo, durante
el proceso de desarrollo se ird registrando fotos a las actuaciones de los estudiantes como evidencia
del proceso realizado el cual sélo serd utilizado para esta investigacion.

Habiendo leido la informacién:

.................................................................................... con DNIZ‘[OS&?’ZM
Y domicilio en‘)YCQ"A\S‘Jb\t(D ..... S /[\1@"%9-?0“““‘9@’0) ......... , doy mi consentimiento

y autorizacidn para que mi menor hijo (a) participe en el presente trabajo de investigacion.

N '

Nombre y apellidos: Vaime E(p:j Veahr Gasu oo
DNI: 2) 086334

Si por fuerza mayor el estudiante no puede participar en el presente estudio, avisar al docente.
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“Afio del Bicentenario, de la consolidacion de nuestra Independencia, y de la conmemoracién de
las Heroicas Batallas de Junin y Ayacucho”

JOSE MARIA\ARGUEDAS
ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DEL FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Institucion Educativa : Néstor Berrocal Falconi
Investigador: : Juan Carlos Retamozo Huamani

Titulo de la tesis : El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la perspectiva de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi

Sefior padre/madre de familia y/o apoderado:

Me es grato saludarlo, y mediante este documento informarle que su menor hijo (a) ha sido
seleccionado para participar en la investigacion el cual tiene como objetivo fortalecer en el menor/
aplicar la escala de Likert sobre identidad cultural este estudio se realizard en la Institucién
Educativa.

El presente estudio forma parte del desarrollo de la aplicacién de la tesis “El proceso evolutivo de la
danza Llameros desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi” el cual
contribuird con el fortalecimiento de las habilidades de los estudiantes.

En el presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, sin embargo, durante
el proceso de desarrollo se ird registrando fotos a las actuaciones de los estudiantes como evidencia
del proceso realizado el cual sélo sera utilizado para esta investigacion.

Habiendo leido la informacion:
YoL‘Z.S\x(\R\\C.Q(QOEﬁ@‘(\Qm['\‘m@con DN|\57~33>520
Y domicilio en...... 3‘“’“(90.50\\\.05/‘\C«(&WV\PV"Q\{&Q\’Q‘(&O, doy mi consentimiento

y autorizacion para que mi menor hijo (a) participe en el presente trabajo de investigacién.

e

Nombre y apellidos: Lot &" Cardo EﬁP:‘\OQO\ Aepncs
DN \528 3510

Si por fuerza mayor el estudiante no puede participar en el presente estudio, avisar al docente.
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“Afio del Bicentenario, de la consolidacion de nuestra Independencia, y de la conmemoracién de
las Heroicas Batallas de Junin y Ayacucho"

JOSE MARIA\ARGUEDAS
ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DEL FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Institucion Educativa : Néstor Berrocal Falconi
Investigador: : Juan Carlos Retamozo Huamani

Titulo de la tesis . El proceso evolutivo de la danza Llameros desde la perspectiva de
la comunidad educativa del distrito de Chumpi

Sefior padre/madre de familia y/o apoderado:

Me es grato saludarlo, y mediante este documento informarle que su menor hijo (a) ha sido
seleccionado para participar en la investigacion el cual tiene como objetivo fortalecer en el menor/
aplicar la escala de Likert sobre identidad cultural este estudio se realizard en la Institucién
Educativa.

El presente estudio forma parte del desarrollo de la aplicacién de la tesis “El proceso evolutivo de la
danza Llameros desde la perspectiva de la comunidad educativa del distrito de Chumpi” el cual
contribuird con el fortalecimiento de las habilidades de los estudiantes.

En el presente estudio se preserva el derecho de confiabilidad y anonimato, sin embargo, durante
el proceso de desarrollo se ird registrando fotos a las actuaciones de los estudiantes como evidencia
del proceso realizado el cual sélo sera utilizado para esta investigacién.

Habiendo leido la informacion:
Yo.CARWA MARUID LA SoRAa con DNI.SYHOR X

............................................................................................................................................................

/ :
Y domicilio en J‘RON ANAWCHG - CHUMPT - ANACY e , doy mi consentimiento

.........................................................................................................

y autorizacién para que mi menor hijo (a) participe en el presente trabajo de investigacion.

%

Nombre y apellidos: W

DNI: OFYax (1)

Si por fuerza mayor el estudiante no puede participar en el presente estudio, avisar al docente.

[

Uia  SerA
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Formulacién del
problema

Objetivo general

Categorias

Definicién conceptual

Subcategorias

Definicién conceptual

items

¢De qué manera ha
evolucionado la
danza Llameros de
Chumpi a lo largo
del tiempo y qué
factores han
motivado sus
cambios?

Describir de qué
manera ha
evoluciona-do la
danza Llameros de
Chumpi y los
factores que han
motivado sus
cambios.

Proceso evolutivo
de la danza

Fink, B. et al. (2021) La
danza evolucioné para

transmitir con  mayor
claridad su lenguaje
corporal; en  varias

poblaciones y las
relaciones sociales
influyeron en sus
cambios y ejecucion.

Origen y evolucion

Gil y Ticona (2017), el declive de las
danzas tradicionales manifiesta que las
danzas rituales fueron las primeras danzas
de culto que se llevaron a cabo en diversos
lugares de nuestro Perd.

Janesick (2000) manifiesta que la danza es
una forma expresiva del arte, que conecta
los significados culturales de los danzantes
y su coreografia con la comunidad. Es asi,
que la expresion dancistica se vincula
estrechamente con su historia y las
actividades diarias del poblador andino.

¢Considera que los Llameros de Chumpi es una danza
tradicional propia de la comunidad?

¢ Cree que se han producido algunos cambios a través
del tiempo en las ceremonias de culto que realizan los
Llameros de Chumpi?

Cambios y
permanencias en el
proceso evolutivo de la
danza tradicional

Pineda (2016) Los procesos creativos en las
danzas tradicionales son muchos y cambian
consecuentemente,  estas  expresiones
dancisticas crean y recrean sus propios
métodos de comunicacion y lenguaje.

Talpa, S. (2023), la danza folclérica tiene
muchos beneficios para el desarrollo
educativo porque ayuda progresivamente al
desarrollo integral de los estudiantes y a
reforzar su identidad cultural.

¢Considera que atn se mantienen las composiciones y
el uso del quechua en la danza Llameros de Chumpi?

¢Qué elementos fundamentales de la musica han
permanecido a pesar de los cambios y evolucion de la
danza Llameros de Chumpi?

¢Cree que continda la transmisién de generacion en
generacion de la danza Llameros de Chumpi?
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Impacto de
modernizacion,
globalizacion
politicas culturales

la

y

Giddens (1996) la modernizacién es un
proceso que se caracteriza por el cambio de
una comunidad tradicional a lo moderno.
Segln Giddens, la globalizacién es un
suceso altamente generalizado que influye
en todas las facetas de la vida colectiva.

Kim & Rhyu (2012) Las expresiones
dancisticas tradicionales necesitan una
politica cultural organizada para promover,
difundir y preservar la produccién de
material digital, pero se necesita de
politicas guiadas a programas informaticos
para la comunicacion publica.

Gerdes y Sorge (2015), basado en una
metodologia reflexiva, la ensefianza de la
danza en espacios y comunidades
educativas es capaz de vincular las
tradiciones y costumbres folcléricas en un
aprendizaje significativo, valorando las
vivencias y enfoques culturales.

Schmidt, K. (2022), sefiala que la
democracia cultural y el desarrollo de
politicas culturales dependen de una
participacion comunitaria activa, que
incluya el involucramiento masivo y el
consumo del arte.

¢De qué forma la tecnologia y el internet ha
beneficiado o limitado en la difusion de la danza
Llameros de Chumpi?

¢De qué manera la nueva generacién se resiste a
mantener las tradiciones culturales de la localidad?

¢Como han contribuido las politicas culturales en el
cuidado y difusién de los Llameros de Chumpi?

¢Siente que las municipalidades u otras autoridades
cumplen con apoyar las actividades culturales?

¢Cree que la danza llameros de chumpi contiene
valores culturales que mantienen su tradicion?

¢Los estilos y pasos de la danza Llameros de Chumpi
mantienen su originalidad?

¢ Cree que ha influido la mdsica moderna, el teatro, las
artes visuales y otros estilos de vida en la evolucién de
la danza Llameros de Chumpi?

¢Percibe que la danza Llameros de Chumpi contribuye
a la conservacion del patrimonio y las tradiciones de
la comunidad local?

¢La danza llameros refuerza la identidad cultural en
los estudiantes de la comunidad de Chumpi?

¢Considera que la familia colabora en la ensefianza de
la danza Llameros de Chumpi?

¢El curriculo de la I.E. ha incorporado y ha adaptado
a la realidad de los estudiantes la conservacion de la
danza tradicional?

¢La escuela incorpora documentos o registros
historicos de la danza Llameros de Chumpi para el
trabajo en el aula?

(Cree que la danza Llameros de Chumpi es
significativo para los estudiantes en el aprendizaje de
la cultura local?

¢El calendario escolar ha incorporado actividades
culturales y la participacion activa de toda la
comunidad educativa?

¢Considera que participar masivamente en las
actividades de la comunidad local refuerzan la unidad
y el sentido de pertenencia de los estudiantes?




Apéndice 07.-Matriz de codigos y categorias

98

Categoria | Subcategoria Lista de codigos N° de
repeticiones
Origen y | Actividad frecuente 11
evolucion Cambio de forma de bailar
Antes se bailaba de otra manera 4
Cambios y | Composicion en quechua 6
Permanencias en | -, mpio del guechua al espafiol 3
el proceso
evolutivo de la | El tema musical se mantiene 10
?arcljz_a_ | La masica se combina con otras 3
radiciona comunidades
No perder costumbre 8
Desde nifios se anima a bailar 9
Proceso Pertenencia de tradicion 9
?j\éc:;u(t;;/r?za Impacto de la | Imitan videos de internet 8
moder_mza_c,lon, Presion por modernizarte 9
globalizacion vy
politicas Se deberia promover la cultura 11
culturales No hay apoyo municipal 8
Por falta de apoyo se perdieron 3
costumbres
Representa una vivencia 5
Cada uno tiene un estilo propio 9
Modernidad cambia el estilo de 11
baile
Familia influye bastante 8
Danzas preparadas 8
No se incorpora en colegios 6
Tiene significado 12
No he visto participacién 1
Traeria mucha poblacion 9




Apéndice 08.- Libro de cddigos (Software Atlas.ti)
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Darcs preparedas (£} (> No perdercosturnbre 8 0 [Relevancia cutura] Mobdels Mobilelf  TUD425 TS
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i tema musicl se maniiene 10-0] () Pertenencia de Trediion L] 0 [Cambios  pertenencias] Mobiels Mobilelf  TUD45 1629
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Apéndice 09.-Copia del decreto directoral de aprobacion del plan de tesis

A

"Doecemo ge by Apuaeicad 0 CROMNNTIoeS Do Mgy es ) iorines ™
"Anc o'al Bocanlonano. do Ay conssbdan'en o nuesiaa indapandanchs, ¥ 0o o conmamoraoian o ks farcéoas Gataless
o Junln g Apacucha”

DECRETO DIRECTORAL MN= 125-2024/TvA-EMNSFIMA

Lima, 22 de ootubre de 2024

Wastn, la solicttud de sprobacidan del plan de tesis, presentada de conformaidad
con la normstivi vigente:

CONSIDERANDC:

ue, ol bachiller Juan Carlas Retomaeo Huamani de la Carrers de Educacion
Artistica, especialidad Folklore, mencion Danza;

Gue, el citado bachiller ha presentado o] Plan de Tesis denominada: “E]
procesa evolutivo de Ly danes Llamerss desde la perspectiva de la comunidad educativa del
dastrite de Chumpt™, para su revision:

Gue, las decentes: Mag, Hesmery Ablvarade Alamo v el Lic, Jerey Ordofiex
Lopex han revisado ¢] plan presentado, opinande gue comple con s ineamientos planteados
en la formulacion del plan de tesis, debienda aprobarse @ inseribirse en @l Registro de Planes

e Tesis; v

e conformidad con Lo Ley B 30512, Ley de Institutos v Escuelas de
Educaciin Supenor, Decreto Supreme X 0004 - 2010-ED; v Loy No0200, Ley Universitaria;

SE RESUELVE:

Articula 17- APROBAR ¢l plan de fesis denominada: “El procesao
evalutiva de la danza Llameros desde la perspectiva de la comunidad educativie del distrito
dee Chumpt™ presentado por @l bachiller Juan Carlos Retomaose Huamani.

Articulo 2°- NOTIFICAR <! presente Decreto Mirectoral a el bachiller

Juan Carlos Retamozo Huamani.

Regisirese y Comuniguese,

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DE FOLKLORE
JOSE MARLA ARGUEDAS

:
e
1

LIC. IDELINDG MAMANI CHAMBI
DIRECTOR ACADEMICO



