ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DE FOLKLORE

JOSE MARIA ARGUEDAS

Carrerade Educacion Artistica

PROPUESTA DIDACTICA DE LA DANZA HUANQUILLAS DE POMABAMBA
PARA EL FORTALECIMIENTO DE LA COMPETENCIAINTERCULTURAL EN LOS
ESTUDIANTES DEL SEXTO GRADO DE PRIMARIA

Tesis para optar el titulo profesional de Licenciado en
Educacidn Artistica, Especialidad de Folklore, con mencién en danza

Presentado por el bachiller:

Dino Martin Fermin Lucero

Asesora:

Lic. Mary Cielo Pomazongo Lévano

Lima- Peru
2023



Dedicatoria

A mis padres, hermanos por su apoyo
incondicional, a mi alma mater la Escuela Nacional
Superior de Folklore José Maria Arguedas por la
formacion profesional pedagdgicay artistica.



Agradecimientos

A mis padres Lucero Mata, Julia y Fermin Solérzano, Asuncion Pablo por el apoyo

incondicional desde la basica regular hasta mis cinco afios de formacion profesional.

A nuestra Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas por la formacién en

la carrera de Educacion arte y cultura, especialidad folklore, mencion danza.

A los profesores de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas por el

apoyo Y su paciencia en la elaboracion de la tesis:

Mag. Jessy Vargas, Lic. Amilcar Hijar, Dr. SamuelVillegas, Mag. Ana Polo, Mg Tania Anaya,

Lic. Nelly Rios.

A la Lic. Pomazongo Lévano, Mary Cielo por la asesoria en la elaboracion de la tesis.

A la familia Fermin Lucero, por la hospitalidad brindada durante mi trabajo de campo en

Ancash.

A mis hermanos Eder, José, Héctor y Marisol Fermin Lucero por ser el motor y motivo en
mi proceso de formacidn profesional.

Al director de Nueva Juventud Ancashina David Carranza y al director de Los Elegantes Huanquillas de

Pomabamba Luiz Fernand por brindarme informacion sobre la danza Huanquillas de Pomabamba de Ancash.



INEFOTUCCION ...ttt ane s 11
CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA .......cooooeveeeeeeeeeeeeeen. 13
1.1. Delimitacion del problema ..o 13
1.2. Preguntas de iNVESTIGaCION ........cccocieiiiii et 15
1.2.1. Pregunta geNEral ........c.cooveiiiieiiee sttt 15
1.2.2. Preguntas @SPECITICAS .....vcviiieiieie ettt nne s 15
1.3. Objetivos de INVESTIGACION.........cccueiiiieiieie e se e sre e nae s 15
1.3.1. ODJEtIVO GENETAL ..o 15
1.3.2. ODbjJetivos €SPECITICOS .....cueeviiiiiiieeie et nne s 16
1.4, Justificacion € IMPOITANCIA .........ccccveieeieeie e nae s 16
14,0, VAIOK TEOKICO ...ttt 16
SV £ 1 [o] gl o] - o1 { [ F OSSPSR 18
1.4.3. ASPeCtO MEtOdOIOGICO ......cveiveeieeie ettt nne s 18
1.5, LIMITACTIONES ...ttt 19
CAPITULO I1: MARCO TEORICO........coniiriiiieneesnsisssissssssessssssssssssssesnend 21
2.1. Antecedentes de iINVESTIGaCION...........cccveiiiii i 21
2.1.1. Antecedentes de la investigacion a nivel internacional..............c.ccccccoveeeennenne. 21

2.1.2. Antecedentes de la investigacion a nivel nacional...............cccooeveiieieececnene. 29



2.2.1. El enfoque INterCultural ...t 34

2.2.2. Definicion de interculturalidad.............ccoovoieieieniic i 37
2.2.3. Laidentidad CUltUral ............ccooiiiiiii s 39
2.2.4. Laidentidad NACIONAL ...........ccoiieiiiiiiiecce e 40
2.2.5. Laidentidad Personal.........ccoooieiiiiiiiiiiiieee e 41
2.2.6. Laeducacion interCultural............ccooviiiiiieieeccce e 43
2.2.7. La educacion intercultural en el PerU........c.cccooeveiiieii i 43
2.3. MArCO CONCEPLUAL ........oiiiiiiiiiieieee bbb 44
2.3.1. Competencia INterCUltural ... 47
2.3.2. Competencia comunicativa intercultural .............c.ccocooiiiiniinnne, 47
2.3.3. Formas de comunicacion intercultural..........c.ccccoovvieiiiie e 49
2.3.3.1. Comunicacion verbal-la 1engua...........cccoeviiiiiiiieieiee e 49
2.3.3.2. Comunicacion NOVErbal............cccooviiieiicc e 50
2.3.3.2.1. El SHENCIO ..cveeieee ettt nns 51
2.3.4. El'lenguaje danCiStiCO ........ccevieiriieisesie e 51
R T o O [ =1 4 - LTSS PRPRO 51
2.3.4.2. PIrOXEIMIA ...cveiuiieeie ittt sttt b e sttt ettt bbb 52
2.3.4.3. PAra IBNQUAJE.......ceeiuiieiiiieiieieee ettt 53

R S O o0 1= 1 o | [oF= VU U RS ETRRTRR 54



2.3 4.5, El CUBIPO ..ottt ae e es 54

2.3.5. El estudiante del sexto grado de primaria.........ccccccceevveveiiieieenesiie e 55
2.3.5.1. Desarrollo fisico: 1a pubertad ...........cccccvoveiieie i 56
2.3.5.2. Desarrollo COgNOSCITIVO.........ciuieiiieiiieiie s 57
2.3.5.3. DeSarrollo SOCIAL ..........ccuiiiiiieicie e 58
2.3.5.4. Desarrollo condUCTUAL.............c.ooiiiiiiic e 59
2.3.5.5. Desarrollo @mMOCIONAL ...........c.coueiiiiiiiiiiiiiee e 59
2.4. Ladanza HuanQUIllas...........ccooiiiiiiiiii e 60
2.4.1. La danza Huanquillas de Pomabamba ..........cccccooiiiiiiiiiinnceec 61
2.4.1.1. Las raices culturales de CONCAUCOS..........c.cooririiiiieineeee e 61
2.4.1.2. Ubicacion y origen de la danza Huanquillas ............ccocoeiiininiiicicinnn. 62
2.4.1.3. Etimologia de Pomabamba ... 63
2.4.1.4. Poblacion y organizacCion...........cocecvieiiieieieiese e 64
2.4.1.5. Calendario festivo por distritos de Pomabamba..............cccoceiiiiiiniinn. 65
2.4.1.6. Significado de la danza Huanquillas ...........cccccoooeiieiiiie i 67
2.4.1.7. La danza Huanquillas en otras regiones...........cccooerirereeieneneneseseseeeans 69
2.4.1.8. Historia de la danza Huanquillas ............c.ccccoiioiiiiiiccic e 70
2.4. 1.9, IMIBINISAJE ...ttt bbbttt 72
2.4.1.10. VESTIMENTA ..ottt bbbt 72

2.4.1.11. Estructura coreografiCa ..........cccocveviiii i 73



2.4.1.12. EStruCtura MUSICAL.........oooeeieeeeee e, 74

2.4.2. Propuesta didactica de la danza Huanquillas en sexto de primaria............... 76
2.4.3. Didactica de la danza Huanquillas............cccoveveiieiiesiccc e 79
2.4.3.1. Ladanza Huanquillas en el aula .............cccooueveiieiieiicce e 83
2.4.3.2. Laentrada al FUBUO .........cocviiiiiiiiii e 83
2.4.3.3. Oido a la MUSICA Y SU MENSAJE .....ceevreeireiieiieeiieereseesteesreseesreeresreesreesaesneenas 84
2.4.3.4. Ladanzay sus etapas PedagOgiCas..........cccvvvereerrereereerieseesieeseeseesseeseeseesnas 84
2.4.3.4.1. Pasos principales de la danza..........cccveiiiieii i 84
CAPITULO HI: METODOLOGIA ...ttt 92
3.1. Enfoque de 12 INVESTIGACION........coeiiiiiiiiie st 92
3.2. Disefio de INVESHIGACION ........cveiiiie e s 92
IR B ] o F-Tox [0 IV 1 41U ES] - USSR 93
BA. VAKTADIES ... 94
3.4.1. Definicidn conceptual y operacionalizacion de variables............cccccocevvrvnnenne. 95
3.4.2. Técnica e instrumento para la recoleccion de datos...........ccocceevevveieiieieennns 95
3.4.2.1. Descripcion del iNStrUMENTO .......cccveviiiiiicce e 96
3.4.2.2. Ficha técnica del iNStrumento..........cooeiiieiiiiiic e 97
3.4.2.3. Validez y confiabilidad del inStrumento ..........cccccoveviienininice e 97
3.5. Procedimiento de 12 infOrmacion............cccoiiiiiiiie i 98
3.6. Tratamiento eSTAdISICO ........cceviirieir e 99

CAPITULO IV: ANALISISE INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS...101

4.1. Presentacion y analisis de los resultados iniciales............ccocoovvoeniincnencenenn. 101

4.2. Prueba de NIPOLESIS .....c.oiiiieieese e 105

4.2.1. HIPOESIS gENETAL ..o 105



4.2.2. HIpOteSIS BSPECITICAS......iieeiieciicic et 106

CONGCLUSIONES......ce et 107
RECOMENDACIONES. ... oottt 109
REFERENCIAS ...ttt a st a et e s ae e e st e e e nnaeesnneeesneeeans 110
ANEXOS ..ttt b e et e e re e nnne e 127
Tabla 1. Estadistica basica de la provincia de Pomabamba.............ccccccoooeiveininnne. 64
Tabla 2. Fechas y festividades seguin cada distrito de Pomabamba ......................... 65
Tabla 3. Estructura de la clase de danza, segun Pescador (2015).........cccccccveverenen. 77
Tabla 4. Poblacion y muestra del 1E 1035 J. C. Marin Arista .........cccccceeevveceenenne. 94
Tabla 5. Variables, definiciones y dimensiones de investigacion ............c.c.cccceev.e. .95
Tabla 6. Ficha técnica del Test de Competencia Comunicativa Intercultural 97

Tabla 7. Fiabilidad y comparacion de los instrumentos de medicion estadistica 98

Tabla 8. Equivalencias de valores para medir nivel de competencia intercultural 99

Tabla 9. Equivalencias de valores a medir grado de competencia intercultural 100
Tabla 10. Frecuencias de respuestas a la escala Chen y Starosta, pre-didactica 102
Tabla 11. Frecuencias de respuestas al Test de C.I. antes de aplicar la didactica 104
Tabla 12. Matriz de CONSISTENCIA. .......cueiieieiieiiee et 127
Tablas 13. Propuesta didactica Por SESION ..........ccevevererierieieeieeeeeee e 129
Tabla 25. Dimensiones de Escala de Sensibilidad Intercultural Chen y Starosta 174
Tablas 26. Escala de Sensibilidad Intercultural (Chen y Starosta, 2000) ............... 175

Tablas 27. Elementos que se miden desde el modelo integral de la competencia
comunicativa intercultural, propuesto por Ruth Vila (2000)..........cccceoriviericinnnns 177

Test de Competencia Intercultural segun Ruth Vila (2000) ........c.cccevviievveiieninnne, 178

Gréfico 1. Nivel de Competencia C. intercultural del 6° grado de primaria A ...... 103



Gréfico 2. Nivel de Competencia Intercultural del sexto grado de primaria. ......... 104

Figuras 1. Movimiento inicial acompasado de danza Huanquillas........................... 85
Figura 2. Movimiento con saltos de pie de danza Huanquillas.............c.ccccccevveneen. 87
Figura 3. Movimiento de giro sobre su eje de danza Huanquillas...............c............ 88
Figura 4. Movimiento circular de danza Huanquillas..............cccocooeiiiinininiens 89
Figura 5. Movimiento de brazos de danza Huanquillas ............ccccccovvivieieciiccnnn, 90
Figura 6. Danza festiva 'y con pafiuelo de danza Huanquillas...........c...ccccccoovernnnnen. 91
Figura 7. Danza Huanquillas y su VeStimenta ...........ccccooevvieniieniniccee e 188
Figura 8. Huanquillas de Pomabamba, el uso de la espada y el broquel ................ 188
Figura 9. El guiador y 1as pasfiias iN SItU ..........ccceveeenieninie e 189
Figura 10. Los musicos violin, flauta traversa, arpa............cccceeeveveiieieeiesieeseanens 189
Figura 11. Residentes en Lima. Los Elegantes Huanquillas de Pomabamba........... 190
Figura 12. La danza Huanquillas de Pomabamba..............cccoooiiiiiini 190

Figura 13. Las Pallas en la festividad de San Miguel Arcangel de Piscos-Ancash191
Figura 14. La familia Fermin Lucero en la festividad San Miguel Arcangel de

LR o0 LT 191

Figura 15. La partitura musical de la danza Huanquillas de Pomabamba............ 192

Carta de Autorizacion del subdirector de la IE a realizar el recojo de informacion

SODre 10S SUJETOS A8 ESTUIO.......eieeieeiecie et 193

Fichas de validacion del iNSTrUMENTO ......vvveeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e e 194



Resumen

El presente estudio Propuesta didactica de la danza Huanquillas de Pomabamba para el
fortalecimiento de la competencia intercultural en los estudiantes del sexto grado de primaria tiene
por objetivo proponer una didactica para fortalecer la competencia intercultural de estudiantes del
sexto grado de primaria del colegio publico y mixto José del Carmen Marin N.°1035, ubicado en
el Cercado de Lima. La tesis parte de un trabajo de campo sobre la fiesta costumbrista de San Juan
Bautista (Pomabamba), en particular la danza Huanquillas. Desde la planificacion curricular, se
toma como base el enfoque intercultural; por ello, se presenta la estrategia didactica para mejorar

la competencia intercultural en primaria y secundaria.

Palabras claves: didactica, danza, Huanquillas, intercultural, competencia, nivel primario

Abstract

The present research titled “Didactic proposal dance Huanquillas de Pomabamba based on
intercultural competence in students of the sixth grade of primary school” have for objective a
didactic to strengthen to intercultural competence in sixth grade students of a public school and
mixed José del Carmen Marin N° 1035, located at Cercado de Lima district. Thesis started a work
rural above costume San Juan Bautista (Pomabamba), in particular dance Huanquillas, interpreted
the intercultural focus and converted a didactic strategic, could be applied on better the intercultural

competence level primary and secondary.

Key words: Didactic, dance, Huanquillas, intercultural, competence, primary level
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INTRODUCCION

La presente tesis de licenciatura se basa en tres campos de la investigacion: el primero en
el estudio del enfoque intercultural, tanto a nivel de publicaciones nacionales como estudios
internacionales, las criticas a la inequidad social, la violencia y la injusticia que afecta a la mayoria

de la poblacién peruana.

El segundo campo es el mundo andino. El trabajo de campo fue acerca de la fiesta
costumbrista en Pomabamba, especificamente la danza Huanquillas: su historia, significados e
importancia en la identidad y cultura local, regional y nacional. El ultimo tratado fue la estrategia
didactica. Este tratamiento de fuentes permitié la elaboracion de la propuesta didactica basada en
la danza Huanquillas, manifestacion artistica que permitio fortalecer la competencia intercultural
en los estudiantes del sexto grado de primaria de la Institucion Educativa N° 1035 José del Carmen
Marin Arista. Asimismo, la presente propuesta es viable para poder ser aplicada en otras

instituciones similares.
La tesis esta desarrollada en cuatro capitulos:

En el primero se describe el planteamiento del problema de investigacion, las preguntas de
investigacion, la justificacion de la propuesta de didactica. También se menciona las limitaciones

que se enfrentaron en el presente estudio.

En el capitulo dos se expone el marco tedrico, los antecedentes de la investigacion, tanto a
nivel nacional como internacional; las bases teoricas del presente estudio, el marco conceptual y
la definicion de los términos basicos empleados en las hipotesis de trabajo y su demostracion. El
marco conceptual incluye la definicion de interculturalidad, competencia, danza y didactica. Se
complementa el mismo con la descripcion de los estudiantes de primaria y las caracteristicas de la

danza Huanquillas en Pomabamba, su relacion con la historia de Conchucos, la poblacion actual,la
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identidad cultural que se manifiesta a través de ella y la masica chimaichi desde la perspectiva del

enfoque intercultural.

En el tercer apartado se explica la metodologia empleada durante la investigacion,
conceptos y datos sobre el disefio del estudio, la muestra y la poblacion estudiantil del colegio
referido. Se precisa las técnicas aplicadas para la recopilacion de datos estadisticos y la medicion
de la competencia intercultural de los estudiantes a través de los efectos de la propuesta didactica
que tiene como propdsito desarrollar la competencia interculturalde los estudiantes. Para ello, se
emplearon dos instrumentos validados: la escala de sensibilidad intercultural,propuesta por Chen'y

Starosta, y el test de competencia comunicativa intercultural de Ruth Vila.

En el tltimo capitulo, se analizan y presentan los resultados, ademas se toma en cuenta los
elementos previos para una futura experimentacion de la propuesta didactica y la medicién de los

resultados.

Finalmente, se da a conocer las conclusiones y recomendaciones alcanzadas por la

investigacion.
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CAPITULO I
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1 Delimitacion del problema

En los colegios publicos de primaria y secundaria de nuestro pais se manifiestan en el aula 'y
fuera de ella una serie de problemas que afectan la educacion de los estudiantes. Entre ellos, la
magnitud de la violencia escolar (Ministerio de Educacion, 2014, p. 9), la discriminacion, la
agresion y el bullying. Estos perjudican el rendimiento escolar, el clima y los valores como el de la
solidaridad y el respeto a los demas; por ello, el Per( se encuentraentre los paises con mayor indice
de violencia y de menor rendimiento escolar, con altas tasas de desercion escolar (Guadalupe, C.
etal., 2017), tanto en la ciudad como en provincias (Vargas, 2020;Unicef, 2019). En el caso de la
Institucion Educativa José del Carmen Marin Arista, especificamente, los estudiantes del 6to grado
de primaria manifiestan problemas sefialados anteriormente. Quienes estan méas expuesto o
vulnerables a estas situaciones son, sobre todo, los que provienen de provincia o son hijos de padres
provincianos. La seccion especifica a la que se le aplicd la propuesta tiene como caracteristica de

proceder de diferentes culturas, lo que evidencia problemas de interculturalidad.

Asimismo, derivan de contextos familiares criticos y no solo del sistema educativo depende
la solucién de los mismos, sino tambien del entorno del estudiante. La formacion académica
educativa de los mismos corresponde a la escuela. Sin embargo, hasta el momento se ha obtenido
resultados poco favorables con la aplicacion de los cursos de formacion civica y religion, que

tienen un caracter tedrico y un contenido desfasado y alejado del enfoque intercultural.

Por cuanto la educacidn tedrica, cerrada bajo cuatro paredes y de caracter tradicional,
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disciplinaria en términos de Foucault (Ball, 1993), con valores que son promovidos desde los
medios tecnoldgicos utilizados por los estudiantes, que promueven el egoismo, el interés personal,
laviolencia y otros de efectos individualistas. Por ello, surge la propuesta de aplicaciones didacticas
que generen un ambiente distinto que apueste por lo practico, dinamico, de informacion pertinente y
de contenido educativo capaces de reduciral minimo los problemas que hemos mencionado. De eso
trata la presente tesis, la aplicacion de ladidactica o ensefianza de la danza Huanquillas, que se

realiza cada afio en la provincia de Pomabamba (Ancash).

El sistema educativo nacional considera las relaciones interculturales como un enfoque
transversal en la educacién, aplicado a todos los niveles de estudio, en concordancia con el
curriculo 2016. Por ello, se ensefia folklore en las instituciones (Ley N° 30799 del 2018, que declara
de interés publico la incorporaciéon de nuevos contenidos en el CNEB) para que a través del
aprendizaje de la danza folclorica, las costumbres y tradiciones se desarrollen competencias de
apreciacion y creacién. Sin embargo, esta no es aplicada interculturalmente por los docentes en la

formacion integral del estudiante.

Segln el Ministerio de Cultura (2016) en sus lineamientos generales menciona a la
interculturalidad como un pilar fundamental para el sector educativo. Esto indica una diversidad
cultural desde una perspectiva de respeto y equidad social. Las culturas tienen los mismos deberes
y derechos; con derecho a desarrollarse y ser reconocidas con sus particularidades y diferencias,

sin dejar de ser parte de una nacién de ciudadanos.
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En ese sentido, se propone la didactica de la danza folclérica Huanquillas como variable que permitira
modificar las conductas sociales y establecer la comunicacion intercultural en los estudiantes con
valores de respeto, cordialidad, empatia solidaridad entre los ejecutantes de la danza y reconocimiento
de nuestras raices culturales e identidad. El propdsito de la propuesta es el fortalecimiento de las
competencias, valores y actitudes en los estudiantes del 6to grado de primaria del centro educativo

José del Carmen MarinArista N° 1035.
1.2. Pregunta de investigacion
1.2.1. Pregunta general

¢Cbémo la propuesta didactica danza Huanquillas de Pomabamba fortaleceria la competencia
intercultural en los estudiantes del sexto grado de primaria del IE José del Carmen Marin
N° 1035?

1.2.2. Preguntas especificas

¢Coémo la propuesta didactica fortaleceria el interés del estudiante por conocer las

manifestaciones culturales diferentes?

¢Como la propuesta didactica fortaleceria el respeto del estudiante por las manifestaciones

culturales diferentes?

¢Coémo la propuesta didactica fortaleceria en el estudiante el disfrute de convivir con

alumnos de culturas diferentes?

1.3. OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo general



Explicar la propuesta didactica de danza Huanquillas de Pomabamba para fortalecer la
competencia intercultural en los estudiantes del sexto grado de primaria del IE José del

Carmen Marin N° 1035.
1.3.2 Objetivos Especificos

Explicar la propuesta didactica danza Huanquillas para fortalecer el interés del

estudiante por conocer las manifestaciones culturales diferentes.

Explicar la propuesta didactica danza Huanquillas para fortalecer el respeto del

estudiante por las manifestaciones culturales diferentes.

Explicar la propuesta didactica danza Huanquillas para fortalecer en el estudiante el

disfrutede convivir con alumnos de culturas diferentes.
1.5. Justificacion e importancia

El estudiante tiene derecho a recibir la mejor educacion. La ley general de educacion de la
Constitucion Politica del Peru (1993) dice en el Articulo 5° “La libertad de ensefianza es
reconocida y garantizada por el Estado. Los padres o apoderados tienen el deber de educar a sus
primogénitos y participar en el proceso educativo y elegir la institucion segun sus creencias y
convicciones”. En el Perl hay una necesidad de promover relaciones de integracion entre los
diferentes grupos culturales, enfrentando asi la discriminacion, el racismo, la exclusion, formando
ciudadanos con conciencia, demdcratas y justos para la construcciéon de un pais intercultural y

desarrollado (Gomez-Schlaikier, 2009).
1.5.1. Valor tedrico

La presente tesis ofrece una didactica de danza basada en la justificacion pedagdgica

aportada por Ruth Vila: una educacion intercultural que fortalece la competencia comunicativa
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intercultural (Vila, 2015). En el Peru, respecto a la danza Huanquillas, no se tiene una estrategia de
ensefianza dancistica que maneje apropiadamente el enfoque intercultural de Vila. Cabe precisar
que la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas tiene algunas tesis que han
emprendido el estudio de la didactica en relacion a las danzas tradicionales del Per( (Quinticuari,
2016; Diaz, 2009). La pedagogia en la actualidad se ha enriquecido con el enfoque intercultural y
ha logrado imponerse en varios paises del mundo; por lo tanto, se justifica la necesidad de estudiar
una propuesta didactica de la danza Huanquillas para fortalecer las competencias interculturales en

los estudiantes del sexto grado de primaria del colegio José del Carmen Marin N° 1035.

Si bien muchos autores se refieren al tema cultural, no necesariamente se identifican con el
enfoque intercultural. Ken Robinson, al examinar las llamadas escuelas creativas que
revolucionarian el mundo, plantea que una de las tareas fundamentales de los nuevos educadores
sera “ensefiar a los estudiantes a comprender y valorar su propia cultura y respetar las culturas

diferentes” (2015, p. 50).
1.5.2. Valor practico

La propuesta didactica tiene la intencion de llegar a la préctica de la danza Huanquillas y
otras danzas costumbristas como interviniente educativo. La danza folclorica, ademas de aportar
lo mencionado en el parrafo anterior, esta ligada a nuestra cultura e historia del pais; ya quebusca
revalorar nuestra historia e identidad milenaria, tal como lo plantea Chirhuana en una tesis sobre
la ensefianza de la danza de carnavales, especificamente la de Vizcachayoc, Apurimac (Chirhuana,
2018). La danza tradicional Huanquillas de Pomabamba es importante conocerla en sus formas,
significados y valor para los estudiantes, la comunidad y la escuela. Por ello, se procede a elaborar
un informe y un conjunto de indicaciones para llevar a escena dicha danza, proponer una estrategia
didactica, a fin de lograr elevar el nivel de la competencia intercultural ensus dimensiones

principales.

La finalidad es lograr una educacion integral, no discriminatoria, segun establece el articulo
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17°. Equidad en la educacion: “Para combatir las desigualdades por factores econdmicos
geograficos, sociales, etc.; afectando la equidad de oportunidades en el derecho de la educacion,
el gobierno toma en cuenta medidas que favorecen a poblaciones de abandono de preferencia”

(Ley General de Educacion, 2003).

El lenguaje dancistico estimula las capacidades artisticas del ser humano, por encima de
los diversos beneficios kinésicos como la coordinacion corporal, la lateralidad, la comunicacion
corporal, etc. En general, contribuye a la creatividad, la espontaneidad, la comprension al préjimo,

la confianza en el préjimo (Fontan, 2018).

La educacién por el arte desarrolla en los estudiantes la danza, musica, teatro y artes
plasticas; siendo estos los medios educativos para la formacion en valores, fortalecimiento de las
capacidades y habilidades, forjando ciudadanos con identidad cultural y nacional sobre su realidad,

por ende, competentes en este mundo globalizado.

Es decir, la educacién estatal tiene por objetivo brindar la infraestructuraadecuada en
las instituciones publicas para satisfacer la necesidad de educacion sobre todo de las poblaciones

en situaciones dificiles, combatiendo de esta manera la desigualdad educativa.

La diversidad cultural y el constante proceso migratorio hace hoy en dia que el docente se
organice y actualice para fomentar actitudes de respeto y tolerancia hacia el préjimo, sobre todo
hacia aquellos de diferentes costumbres y tradiciones culturales. En tal sentido, la educacion basica

es un espacio de aprendizaje que, mediante una propuesta dancistica, puede fortalecer las bases de
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una conducta intercultural, desenvolviéndose y comunicandose con sociedades culturales

diferentes.
1.5.3. Aspecto metodoldgico

El presente trabajo busca aportar las sesiones, la secuencia didactica y los procedimientos
metodoldgicos empleados en la elaboracion de la propuesta didactica basada en la danza
Huanquillas de Pomabamba. Esto permitira que a través del aprendizaje tenga la oportunidad de
lograr fortalecer capacidades, actitudes y conocimientos, en un mundo de la era tecnoldgica,
cientifica y globalizada, que obliga a ser ciudadanos responsables capaces de vivir la
interculturalidad, como un principio trascendental en estos tiempos de pandemia, para una

adecuada convivencia entre culturas diferentes (Gomez-Schlaikier, 2009).

Por ultimo, la danza folclérica es un medio por el cual el estudiante puede ser formado
desde ciertas areas pedagogicas (personal social, ciencia y ambiente, comunicacion, etc.). En otras
palabras, mediante la ensefianza vivencial de la danza folcldrica se lograria un aprendizaje
significativo y eficaz en el estudiante. Nuestro proposito permite desarrollar la competencia
intercultural del vigente Disefio Curricular Nacional, ademéas de consolidar la expresion y

apreciacion artistica.
1.6. Limitaciones

De acuerdo a lo sefialado por Arias (2006), existen obstaculos que pueden suceder durante
la investigacion, que escapan del control del investigador. La pandemia del Coronavirus ha
dificultado el desarrollo de la tesis en diversos aspectos, sobre todo el de realizar la
experimentacion de la propuesta dancistica con los estudiantes del IE José del Carmen Marin N°

1035. Por ejemplo, las bibliotecas publicas siguen cerradasy las tesis o textos no pueden
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consultarse de manera presencial. Asimismo, los colegios siguen cerrados y la ensefianza de la

danza de forma presencial sigue postergada.

En relacidn a los estudios publicados sobre la danza, son escasos las investigaciones sobre la
danzaHuanquillas de Pomabamba, debido a la falta de interés e inversion en la investigacion y
recoleccionde datos sobre esta danza tradicional de la regién de Ancash. En ese sentido, era
necesario realizar un trabajo de campo en la provincia de Pomabamba, perteneciente a la region de

Ancash.

Otra limitacién es el espectro que cubre la muestra utilizada en el anélisis del grado de
competencia intercultural de los estudiantes del sexto grado de primaria. No es una muestra
representativa de la poblacion escolar, que comprende primaria y secundaria, pero si ha permitido
establecer una medicion de las competencias interculturales en las dimensiones principales,

mediante la aplicacion de cuestionarios validados.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO
2.1. Antecedentes de la investigacion
2.1.1. Antecedentes de la investigacion a nivel internacional

Los estudios o tesis con propuestas didacticas de danzas para los estudiantes del nivel
primaria y secundaria son escasos, mas aun si se trata de propuestas segin la competencia
intercultural. En el Perl se han presentado pocas tesis relevantes, relacionadas al enfoque

intercultural. A nivel internacional cabe destacar las siguientes:

Gil, 1. (2008). El enfoque intercultural en la educacion primaria: una mirada a la practica
escolar, tesis doctoral presentada en Espafia. Los objetivos fueron plantear la opcién de un enfoque

intercultural en la formacion del profesorado y optar por la formacion en educacion intercultural.

La metodologia fue de enfoque cualitativo, de disefio descriptivo y explicativo, sin muestra

ni variables, aunque si se llego a utilizar métodos estadisticos.
En cuanto a las conclusiones, segun Gil:

No es habitual sefialar la necesidad de reestructurar los planes de estudio desde un enfoque
intercultural, més alla de afadir contenidos obligatorios sobre esta tematica [...]. Esta

necesidad de transformacion va mas alla e incluye también la revisién de todo el curriculo



universitario con la intencion de evitar el eurocentrismo que impregna la practica del

mismo. (Gil, 2008, p. 436-437).

Arreola, E. (2015). La ensefianza de la danza en la educacion primaria. Estudio de caso
con docentes de quinto grado de la escuela Indira Ghandi. Tesis de Licenciatura en Pedagogia,
aprobada en Meéxico. Tuvo por objetivo examinar ampliamente los diversos aspectos de la
ensefianza artistica de la danza, la metodologia, los conceptos relativos a la danza y el aula, pero
un sesgo importante del estudio es que limita los objetivos de la danza a lograr ciertas capacidades
en los movimientos corporales (expresion, psicomotricidad, lateralidad), inclusive se expresa la
educacion fisica como una asignatura importante, dejando de lado el caracter cultural e

intercultural que tiene toda danza histdrica, costumbrista y comunitaria.

La metodologia sigue el enfoque de caso, con un disefio exploratorio, sin muestra ni

variables.

En las conclusiones de la tesis, Arreola considera la danza como lenguaje, pero al dejar de
lado su caracter cultural se reduce la posibilidad de emplear este lenguaje en el fortalecimiento de

la competencia intercultural.

Otra conclusion destacable de esta tesis es afirmar la necesidad de ensefiar la danza en el
quinto grado del nivel primaria. Se debe tener en cuenta la psicologia del nifio y las normas
educativas que el Estado haya implementado para ensefiar la danza. Arreola considera tres
documentos: el plan de estudios en la educacion béasica, el programa de estudio para la educacion

basica primaria y los libros de orientacion para los profesores, relativos a la educacion artistica.
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Jiménez, Y. (2007). El proceso cultural en educacion escolarizada: Educacién Bilingiie
Intercultural en los zapotecos de Oaxaca, México, tesis doctoral cuyo objetivo fue analizar los
problemas que enfrenta la educacion intercultural bilingle, no en los estudiantes, sino en los
docentes que cumplen un rol clave al respecto. La metodologia fue de enfoque cualitativo y de

disefio descriptivo, sin muestra ni variables de experimentacion.

Entre las conclusiones, Jiménez establecio que los docentes zapotecos presentan
deficiencias en el manejo del enfoque intercultural, a ello se suma el contexto social o lacomunidad
donde se ubica la escuela. La comunidad no contribuye a lograr una educacion intercultural que ha
sido planeada desde el gobierno. Por el contrario, dicha comunidad a veces marcha en contra de
los objetivos interculturales y el resultado es frustrante. En palabras de la autora “en definitiva, ello
nos interroga sobre las posibilidades de interculturalizar la institucion escolar en el marco de los
proyectos politicos de los pueblos indigenas, més alla de la tendencia tan extendida en la actualidad
de ofrecer respuestas esporadicas y esencializantes de la diversidadcultural” (Jiménez, 2005, p.

329).

Jiménez, H. (2007). La danza folclérica mexicana en la escuela primaria. Es otra tesis
mexicana que tiene por objetivo examinar la ensefianza de la danza en el nivel primario. En este
caso también se omite el enfoque intercultural. Utiliza una metodologia de disefio descriptivo y
entre sus conclusiones propone usar la computadora para disefiar las clases de danza, explica qué
recomendaciones didacticas se deben seguir y ofrece cuestionarios que permitirian medir los logros

alcanzados.

En Argentina, una nacion de menor antigiedad que la del Peri milenario, ofrece

importantes aportes sobre didactica de la danza.
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De los Santos Amores, J. (1994). Didactica de las danzas folkléricas argentinas. Es un
estudio sobre la didactica de la danza folclérica. El autor es un argentino de gran renombre, quien
tiene por objetivo explicar paso a paso el procedimiento de la ensefianza de la danza folclérica
argentina. La metodologia que emplea es de disefio descriptivo, no utiliza muestra ni variables. No
busca llegar a conclusiones, pero el libro es un gran aporte por las decenas de canciones que han
sido agregadas, muchas de origen popular en Argentina. De hecho Juan de los Santos fue un
cantante y compositor de gran éxito en su pais. Su libro carece del enfoque intercultural, pero da
muchas ideas y sugerencias que tienden a valorar el folclore argentino, la cultura gaucha y su

evolucion entre el siglo XVIII1y XX.

Zugaro, R. (1969) Guia para la ensefianza de las danzas folkléricas en la escuela primaria.
Esta guia argentina es de similar orientacion al anterior. Su objetivo fue, en primer lugar, analizar
la danza desde tres aspectos: fisico, musical e historico-geografico. Lo fisico se refiere a los
movimientos corporales ejecutados durante la danza. Lo musical trata de las canciones o
instrumentos musicales tradicionales y, por ultimo, el estudio de la geografia en la que se
manifiesta la mdsica y la danza. No se tom6 muestra ni se utilizaron variables, la metodologia fue

descriptiva y se emplearon dibujos ilustrativos.

A manera de conclusion, el autor refiere que en Argentina la nifiez tiene una prioridad
educativa, por ello a principios del siglo XX se renuevan las metodologias y se tiene plena
conciencia de la importancia del folklore en la educacion primaria, cuya meta es la construccion
de una identidad nacional. En comparacion, el Peru y su larga historia cultural implican mayores

estudios e investigaciones sobre las danzas autoctonas de cada region.
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En Bolivia el proceso intercultural ha tenido avances significativos. La diferencia con
respecto al nuestro es que esos avances han alcanzado el ambito politico constitucional, pero en

cuanto a la educacion primaria los resultados aun estan por medirse.

Ramirez, N. (2016). Percepciones sobre la interculturalidad (Estudio exploratorio con
estudiantes y docentes de las Unidades Educativas Jose Manuel Belgrano 4, Juan XXIII 2 y San
Jorge), es una tesis doctoral presentada en la Universidad de Valladolid, tiene por objetivos
examinar la educacion intercultural en Tarija y, en ese sentido, realizar un amplio estudio de las
diversas dificultades presentadas en la poblacion boliviana. En cuanto a la metodologia, se hizo un
estudio exploratorio, se utilizO una muestra representativa proveniente de los colegios
mencionados, los cuales son similares a la realidad educativa y social peruana. Se aplicaron
encuestas para medir la percepcion sobre la interculturalidad, siguiendo el modelo de analisis de

Ruth Vila, el de la interculturalidad comunicativa.

En las conclusiones, Ramirez sefiala que los obstaculos al proceso intercultural se pueden
resumir en tres factores negativos: la mentalidad neocolonial (discriminadora y/o racista), la
estructura economica de pobreza, y tercero, la relacion de poder politico entre la élite y las culturas
dominadas. La educacion intercultural se ha impuesto de manera superficial debido a estos
factores, por ello subsiste el racismo, la discriminacidn, la violencia contra el “otro”, es decir, el
migrante colla, de quien no se tiene mayor interés en conocer su cultura, incluso el mismo colla no

quiere hablar su idioma porque es objeto de burla y desprecio.

Ramirez agrega que, sin embargo, en Bolivia el avance politico contra la discriminacion
ha sido notable. La constitucion politica establece un estado pluricultural e intercultural, de modo
que ya existe una carta politica que coloca en el mismo nivel a las 34 lenguas originarias de Bolivia.

Pero la estructura econdmica no coadyuva al cumplimiento de esta nivelacion, por lo tanto, la
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pobreza del habitante colla obliga a dejar su pueblo y buscar trabajo en la ciudad de La Paz y
Tarija, entre otras. Las similitudes con el Peru son innegables, el factor de la migracion andina a
la costa, sobre todo a la capital limefia, la pobreza y la marginalidad influyen negativamente en la
educacion intercultural. Solo hay una critica que puede hacerse a Ramirez. El sefiala que la
educacion intercultural no debe limitarse a la ensefianza de elementos folcléricos que son
atrayentes a los estudiantes y superficiales. Esto implica una idea muy ligera de los cursos
dancisticos aprendidos en los colegios, lo cual no deja de ser cierto. La propuesta intercultural
exige que la danza no se limite a repetir pasos de baile, sino a tomar conciencia e interiorizar las

relaciones significativas de la danza Huanquillas con nuestra cultura milenaria.

Flores, M. (2005). Propuesta metodologica para la ensefianza de la técnica de danza en el
nifio de la tercera infancia. Es una Memoria para optar al Titulo de Profesor Especializado en
Danza, presentada en el Departamento de Danza, Facultad de Artes de la Universidad de Chile. El
objetivo referido en el titulo es logrado mediante una metodologia de enfoque cualitativo, describe
con precision las etapas que comprende la propuesta de la ensefianza dancistica. La tesis de Flores
es muy importante porque permite comparar la ensefianza de la danzachilena con la realidad

educativa peruana.
Las conclusiones mas relevantes son las siguientes:

Primero, el disefio de un programa especializado en danza apunta al desarrollo del ser en
su totalidad, considerandolo como una persona integral procurandole belleza y salud corporal,
inteligencia, conocimiento, sensibilidad y comprension musical, que es una de las finalidades que

persigue la educacion actual.
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Segundo, para que el nifio desarrolle su verdadera personalidad necesita un entorno
positivo y un clima de confianza. Impulsar ese crecimiento personal depende de que tenga una
actitud tolerante, evitando prohibiciones o castigos innecesarios. Lo mas importante para su

autoestima es tener en cuenta sus criterios, escucharlos y animarlos. Dice asi Flores:

9. La préctica de la danza colabora en el desarrollo del cuerpo, el intelecto y el lado afectivo
en nifios de la tercera infancia y disminuye asi la agresividad, aumenta la motivacion y
estimula la expresiéon de sus sentimientos, ya que los nifios requieren satisfacer estas
necesidades para desenvolverse como seres integros, desarrollando y estimulando en ellos

sus habilidades (Flores, 2005).

11. La danza trabaja el esquema corporal, las posturas, los juegos, los gestos, la sonrisa, las
miradas y permite a los nifios desarrollar una comunicacion adecuada y expedita, las cuales

facilitan alcanzar el logro de evolucionar positiva y significativamente (Flores, 2005).

Con estas conclusiones, Flores refiere que en Chile “la danza no es considerada aun como
una actividad que despierte o fortalezca la creatividad, formadora de seres holisticos que crecen 'y
se desarrollan armoénicamente y se aprecian como tales seguros de si mismos con ideas, conceptos
del mundo y de las personas con valores éticos y espirituales capaces de realizarse en la vida”

(Flores, 2005, p. 102-104).

Como es evidente, el énfasis sobre la educacidn holistica otorga énfasis en el individuo y
al margen de los problemas raciales o étnicos que tiene el Perd, deja constancia de la importancia

que tiene la ensefianza de la danza en la tercera infancia (7 a 10 afios), segun Flores.

Inapanta M. (2011). Guia metodoldgica para el aprendizaje de la interculturalidad en los

niveles de quinto a séptimo afo de educacién basica de las escuelas urbanas de Quito, Ecuador.
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Es una tesis de licenciatura en Ciencias de la Educacién, en el campo de la Pedagogia Intercultural

Bilingue de la Universidad Politécnica Salesiano de Quito.

Plantea dos objetivos la tesis: proponer una guia metodologica para el aprendizaje de
competencias interculturales y contribuir al fortalecimiento de los planes de estudio en la
educacion general basica 2010, mediante la interculturalidad, siendo uno de los ejes transversales

y fundamentales para alcanzar el buen vivir.

En cuanto a la metodologia de estudio, se emple6 el enfoque cualitativo, se describieron

las competencias interculturales a ser logradas por los estudiantes de nivel basico.

En las conclusiones de la tesis, Inapanta afirma que en el discurso oficial de estos tiempos
se aborda los asuntos vinculados a la diversidad cultural, el respeto y valoracién de las lenguas
ancestrales de los pueblos originarios del pais. La construccién de esta guia para el aprendizaje de

la interculturalidad se elabora en una época muy apropiada tanto politica como académicamente.

Fueres, E. (2006) hizo un estudio sobre Practica de ensefianza con una perspectiva
intercultural, analisis de caso en segundo afio en la Unidad Educativa del Milenio Jatun Kuraka
Otavalo, para obtener la licenciatura en Ciencias de la Educacion con mencion en docencia bésica

intercultural bilingUe, en la Universidad Politécnica Salesiana sede Quito, Ecuador.

Los objetivos de la tesis fueron identificar las estrategias pedagdgicas en las que se integran
elementos interculturales y referir espacios dentro de la institucion educativa en los que se pone en
practica el uso de la lengua Kichwa, asi como enmarcar las principales problematicas que se
encuentran en torno a la EIB en la unidad educativa del Milenio “Jatun Kuraka Otavalo”, Octavalo-

Imbabura.
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La metodologia incluye el enfoque cualitativo, el empleo del método etnogréfico, el uso de
diarios de campo Yy entre las técnicas de recopilacion de datos usé las entrevistas y fichas de

observacion.
Entre las principales conclusiones sefialo:

En la praxis de ensefianza aprendizaje con los nifios de segundo afio de educacion general
basica dentro del aula, se encontraron elementos o estrategias propuestas por la docente en las que
se evidenciaron de forma concreta la practica de la interculturalidad. Por ejemplo, en las clases
utilizaron las plantas medicinales, valorando la importancia de las plantas medicinales en los
rituales ancestrales. Al respecto, la perspectiva intercultural en la practica de la ensefianza
aprendizaje en la institucion se percibe de forma muy parcial, aunque la institucion educativa

también participa en las festividades ancestrales como la del Inti Raymi.
2.1.2. Antecedentes de la investigacion a nivel nacional

Torres, A. (2019). Metodologia de ensefianza de la danza folklérica. Relaciones con la
educacion fisica. Es un trabajo de investigacion para optar el grado académico de Bachiller. El
objetivo principal del autor fue examinar los tipos o clasificacion de la danza, la metodologia de la
ensefianza en sus pasos principales y cuestiones didacticas relativas, dejando de lado las

implicancias culturales.

Se aplicd una metodologia de investigacion bésica, de enfoque cualitativo, sin establecer
muestra ni poblacion. En las conclusiones se distinguen tipos de danzas: guerreras, agricolas,
rituales, modernas y tradicionales. Cabe sefialar que el profesor Julio Vallenas, en un texto titulado
“;Como calificar en concursos Yy festivales de danzas folkléricas?” (2019), también clasificé las

danzas segun el espacio y el numero: rural, urbano, colectivos, individuales.
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Nufiez, Margyori (2017). En su Propuesta didactica de la danza El Alcatraz como un medio
parael logro del enfoque: igualdad de género, presente en el disefio curricular 2016 en alumnos de
6togrado, tesis para optar el titulo profesional de Licenciado en Educacién Artistica, especialidad
deFolklore, con mencién en Danza. Escuela Nacional Superior de Folklore “José Maria Arguedas”,

Lima.

De acuerdo al objetivo expresado en el titulo, Nufiez examina la teoria de la danza, las
diversas caracteristicas de la danza el alcatraz y el enfoque de género. El cuestionario fue aplicado
a 100 docentes. La diversidad de las respuestas nos advierte la importancia de validar el
cuestionario aplicado a la muestra, si se quiere obtener respuestas confiables en cuanto a la utilidad
de la propuesta dancistica. El enfoque de estudio fue cuantitativo, el disefio de la investigacion no

experimental. Ademas, utilizé la estrategiade muestreo no probabilistico.

Respecto a las variables y la recoleccion de datos, NUfiez utilizo la encuesta en relacion a
la variable principal alcatraz, las observaciones de las sesiones de clases fueron anotadas en un
cuaderno de notas con la finalidad de registrar el comportamiento y las reacciones de los alumnos
enrelacion a la variable igualdad de género. Otro instrumento empleado fue la lista de cotejo, sobre

el cual dice Nufez:

Dicho instrumento tiene dos objetivos especificos. En primer lugar, es identificar los
cambios quese dan acerca de los movimientos, coreografia en la danza afroperuana y el
reconocimientoe importancia que tienen ambos. El segundo lugar es determinar los
cambios acerca del enfoque igualdad de género que se iran dando en el desarrollo de las
sesiones de clases. Este instrumento se aplicard a uno de los salones de 6to grado. Se
observaran seis sesiones de clases de las areas de Arte y Cultura, de 45 minutos cada clase.

(2017, p. 68)
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La conclusion de la tesis es que mas del 50% de profesores “no trabaja el enfoque de
igualdad de género que nos plantea el DNC; por ello, llego a la conclusion que mi propuesta aportara
al desarrollo de dicho enfoque, partiendo de nuestra propia area académica: Arte. Por lo tanto, “no

se observan relaciones equitativas entre los alumnos” (NUfiez, 2017, p. 95).

Por ultimo, “como docentes formadores no tenemos la conciencia para desarrollar y
disolver las ideas antiguas acerca de las desigualdades de oportunidades y expresiones que
encontramos en nifios y nifas, siendo asi el no desarrollo de este enfoque muy importante” (NUfiez,

2017, p. 96).

Farfan, M. (2015) Las estrategias de ensefianza para la promocion de la convivencia
intercultural planificadas en las sesiones de aprendizaje de una I.E. de la selva de Satipo. Es una
tesis para optar el grado de Magister en Educacion, Pontifica Universidad Catolica del Peru. La
metodologia se realiza desde el enfoque cualitativo y la investigacion corresponde al nivel

exploratorio.
La tesis tuvo los siguientes objetivos:

a) Reconocer los tipos de estrategias de ensefianza planificadas por los docentes en sus
sesiones de aprendizaje para promover contenidos de convivencia intercultural.

b) Identificar la adaptacion de los tipos de estrategias de ensefianza a los contenidos
c la convivencia intercultural.

C) Conocer los diversos medios o recursos educativos que se planifica en las estrategias
de ensefianza aprendizaje, promoviendo la convivencia intercultural entre estudiantes (Farfan,

2015, p. 3).

Una conclusion clave resulta la siguiente:
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3) Las estrategias de ensefianza planificadas para la promocion de contenidos referidos
al manejo de conflictos y actitud proyectiva de justicia sociocultural corresponden a los
cinco tipos de estrategias sugeridas para la promocion de la convivencia intercultural en
el aula. Estas presentan una adecuada significatividad al contenido, pues logran
desarrollarvarios de sus aspectos propuestos; sin embargo, falta optimizar en lo que
respecta a la incorporacion de variados recursos y actividades potenciales que conlleven
a generar el interés del estudiante por comprender criticamente su realidad social, la
relacion y los conflictos que se presentan en ella y su dindmico desenvolvimiento en
relacion con los demas para desarrollar habilidades como: enjuicia, critica, comprende,
valora, negocia, soluciona, plantea, transforma, resuelve, etc. Asi mismo los valores de
igualdad, respeto,solidaridad y justicia; propios de este tipo de contenido. (Farfan, 2016,

p. 114).

Asmat, T. (2013). Opiniones de los estudiantes del 3ro de secundaria de Educacion Bésica
regular del colegio Mayor secundario Presidente del Per( sobre la estrategias didacticas que sus
profesores aplican para promover una educacion intercultural. Esta tesis opté el grado deMagister

en Educacion, en la Pontifica Universidad Cat6lica del Per(.

Los objetivos principales de la tesis son: “Describir las apreciaciones de los estudiantes
sobre la interaccidn sociocultural que se desarrolla en sus aulas de clase.”, ademas “reconocer si
las estrategias didacticas que son aplicadas durante las clases promueven unaeducacion intercultural

entre los estudiantes” (2013, p. 42).

La metodologia empleada por Asmat fue de enfoque cualitativo de tipo descriptivo, el

disefio descriptivo-cualitativo. Para recoger la informacion de campo se realizaron tres focus

group:
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Compuesto de ocho estudiantes cada uno, que proceden de diferentes regiones del pais y
tres entrevistas realizadas a tres estudiantes, seleccionados de los grupos focales, que
demostraron capacidades de liderazgo, apertura y profundidad en sus respuestas con el fin

de reafirmar,complementar o ampliar las opiniones de los estudiantes (2013, p. 44).
Una de las principales conclusiones de Asmat es:

Algunos docentes del Colegio Mayor estan tomando la educacion intercultural como una
perspectiva romantica y folclorica, que consiste en entender la interculturalidad como una
propuesta fundamentalmente utopica que en la practica escolar consiste en exaltar el mero
conocimiento cultural de determinados aspectos de las diversas culturas de los alumnos a
través de fiestas y jornadas escolares especificas. Es la tipica perspectiva de iniciacion a la
educacion intercultural cuyo riesgo o déficit radica precisamente en que solo permanezca

en la valoracion y conocimiento del folklore. (2013, p. 76)

En las demas conclusiones se constata que los estudiantes del Colegio Mayor tienen una
educacion intercultural deficiente, se reconoce que no solo debe quedar en la valoracion o
conocimiento del folclore, sino que se transmite y se refleje en la convivencia de los discentes,
favoreciendo un clima agradable de estudio y armonia en el que no haya ningun indicio de

discriminacion racial o cultural.

Otras tesis se refieren de forma parcial a la educacién intercultural, es el caso de la tesis de
maestria de Hermes Arévalo (2017). La educacion intercultural y el aprendizaje de los
estudiantes: estudio de caso en la institucién educativa de nivel primaria N° 10032 Julio Armas

Loyola, de la comunidad de Lagunas, Chiclayo, Lambayeque.
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2.2. Bases tedricas
2.2.1. El enfoque intercultural

El estudio y comprension de la problematica educativa y la realidad nacional en conjunto
demanda aproximarnos desde la perspectiva intercultural. Las bases tedricas interculturales
(Walsh, 2009) proponen los siguientes principios que son fundamentales para proponer mejoras

en el sistema educativo:

Primero: el reconocimiento de la propia cultura, historia, valores y manifestaciones

artisticas propias, al igual que la del contrario (Walsh, 2009).

Segundo: el establecimiento de un didlogo entre culturas diferentes que permita el

reconocimiento y la interactuacion cultural que beneficie ambos lados (Walsh, 2009).

Tercero: la politica intercultural de estado en los campos educativo, cultural, de justicia,

etc., ello garantizado por la constitucion politica de caracter intercultural.

Este enfoque tedrico rechaza los problemas que atraviesan el pais: la pobreza, la corrupcion,
la injusticia, la discriminacién, la violencia, etc. La historia del Per( y de otros en América Latina
presentan estos rasgos por siglos. Por ejemplo, Enrique Dussel afirma que Europa ha ejercido una
dominacidncultural sobre Sudamérica, incluso hasta hoy prima el eurocentrismo, en consecuencia
un didlogo respetuoso de culturas se torna dificil, peor ain si para hablar de lo intercultural se

requiere haber vivido, “haber luchado juntos” contra la injusticia o la guerra (Dussel, 1973).

Desde el enfoque intercultural, la historia del PerU se caracteriza por su coloniaje, su
dominacion por potencias europeas e imperialistas, lo que Walsh llama “historia hegemdnica de

una cultura dominante” (Walsh, 2009, p. 4). Por ello es obligatorio analizar diversos elementos de
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nuestra cultura como resultado parcial de ese coloniaje, a fin de proponer una didactica
decolonizadora, intercultural. La pedagogia de Freire y la teologia de la liberacion que Cabaluz
sintetiza en su proyecto politico-pedagdgico transformarian ocho horizontes: 1. Reconocer y
posicionarse desde las multiples alteridades oprimidas, 2. Promover la Praxis de Liberacion, 3.
Erigir epistemologias-otras, pensamiento critico y saberes-otros, 4. Prefigurar relaciones sociales
liberadoras, utOpicas y esperanzadoras, 5. Sembrar procesos de concienciacion integral, 6.
Desvelar las formas actuales del eurocentrismo y la dependencia, 7. Reconocer fundamentos
materiales, formales y de factibilidad de la Etica de la Liberacion, 8. Reconfigurar los limites de

lo escolar: Desde, contra y mas alla de la escuela. (2015: 159-168).

Por lo tanto, la danza es una expresion artistica popular o folclorica, se ubica dentro de un

marco de relaciones de poder que la oprime y no permite su libre desarrollo. En palabras de Parra:

Los estudios de las danzas tienen que incorporar el andlisis de las relaciones de poder, de
la colonialidad que lo caracteriza y la subalternidad que construye socialmente, a fin de que
las danzas como fendmeno cultural no estén aisladas de procesos sociales, econémicos,
politicos o culturales, o su abordaje se realice desde una mirada parcial o sectorial propia
de una disciplina, sino se analice de una manera integral e integrada; pero que no supone
una mirada reduccionista que pase del analisis privilegiado de la “cultura” al analisis del
“poder”, sino que mas bien apueste por relacionar cultura y poder como parte de una
compleja realidad, y donde una lectura que resalte las diferencias culturales no termine

legitimando las desigualdades que genera el poder (2006, p. 65).

El enfoque intercultural critica el ocultamiento de la desigualdad social implicito en otras
corrientes vinculadas a la antropologia como el del multiculturalismo (Walsh, 2009, p. 6). Este

enfoque multicultural postula el respeto y la tolerancia a las culturas diferentes a la nuestra, sin
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embargo, no promueve el rompimiento de las relaciones de desigualdad y dominacién que existe
entre los paises industrializados y los de economia basada en la produccién de materias primas. El
multiculturalismo tolera la permanencia de la inequidad social, fuente de muchos de los problemas

educativos que actualmente enfrentamos los docentes (Walsh, 2009, p. 6).

En el enfoque multicultural se comprende fendmenos como la transculturacion, que
permite la desaparicién de culturas debilitadas por el capitalismo industrial, y en todo caso
desplazadas por los valores culturales que la sustentan ideolégicamente, y se imponen mediante el
poder econdmico de su moneda (Dussel, 1973). Gracias a su poder ideoldgico, la transculturacion
es vista como algo inevitable y corriente; dos 0 mas culturas comparten y mezclan elementos de
sus culturas, expresa un proceso transitivo y fluido de una cultura a otra, “un término que no
contiene la implicacion de una cierta cultura hacia la cual tiene que tender la otra, sino una
transicion entre dos culturas, ambas activas, ambas contribuyentes con sendos aportes, y ambas

cooperantes al advenimiento de una nueva realidad de civilizacion” (Malinowski, 1983, p. 5).

Bajo el enfoque transcultural, Bravo planteo en su tesis de licenciatura Atencién pertinente

a la diversidad cultural en aulas del nivel inicial, 2018, que:

El trabajo docente, partiendo de las actividades, estrategias e interaccién docente alumno
atiende a las diferencias culturales desarrollando una comunicacion transcultural, ya que a pesar
que existe un idioma que la mayoria de alumnos tiene como lengua materna, la minoria de
estudiantes con otra no deja de intercambiar conocimientos, desarrollando un aprendizaje mutuo
desde la autonomiay el dialogo, que es motivado y guiado por la docente del aula. Asimismo, entre
los estudiantes se ha desarrollado un lenguaje bilinglie, ya que las clases de idioma que posee la
minoria contribuyen a que los demas también la desarrollen y que los estudiantes que la poseen
como lengua materna tengan un espacio especifico donde todos la compartan” (Bravo, 2018, p.

71).
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Cabe resaltar que este enfoque reduce su analisis al ambito idiomatico. El enfoque
intercultural también considera limitada la teoria de la Construccion de la Tercera Cultura de Fred
L. Casmir (1993). Este autor, segun Trujillo, “propugna que, ante el fracaso de la cultura nacional
para superar las barreras de la comunicacion intercultural y reconociendo la diversidad como el eje
vertebrador de la sociedad, es necesario construir terceras culturas, que permitan una comunicacion

intercultural efectiva” (Trujillo, 2005, p. 11).

Ademas, en relacién a la Escuela de Palo Alto y el Interaccionismo Simbolico “se define
la tercera cultura como una subcultura que se produce en una situacion comunicativa con el fin de
conseguir unos objetivos determinados mediante ajustes de la conducta para la construccion de

una experiencia comtn” (Trujillo, 2005, p. 11).

Esta postura no niega la interculturalidad, pero no sopesa la formacion histérica de las
culturas, las cuales se han formado no en cientos, sino miles de afios. Por lo tanto, estas terceras
culturas no son culturas propiamente dichas, sino experiencias locales o comunales de corta
existencia, las cuales son loables y hasta aleccionadoras, pero de evidentes limitaciones al carecer

de politicas transformadoras de Estado (Walsh, 2009).
2.2.1. Definicion de interculturalidad

La corriente tedrica intercultural no es entendida actualmente de forma homogeénea.

Algunos intelectuales buscan convertirla en algo similar a lo multicultural.

En tal sentido, se concibe la interculturalidad basada en la tolerancia, tal como afirma Maria

Hesei (2000), lo cual es compatible al proceso de la globalizacion que ha producido cambios
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veloces en las sociedades tradicionales. A nuestro entender, la interculturalidad es un proceso en
construccion que busca democratizar las relaciones sociales, lograr que sea horizontal las
relaciones de poder (Hijar, 2004). En ese sentido, las bases teoricas interculturales, segun lo
sefialado por Hijar y Villegas, tendran mayores posibilidades de resolver los actuales problemas
sociales, y, por ende, educativos. Al respecto, Villegas advierte que las acciones politicas
interculturales podrian ser a todas luces insuficientes e ineficaces si dichas acciones no van
acompafiadas de condiciones macroeconomicas estables, capaces de sostener el proceso

intercultural hasta la consecucion de sus metas esenciales (Villegas, 2013).

La horizontalidad del poder es implicitamente negada por la élite intelectual identificada
con el orden social peruano basado en la desigualdad. Al respecto, Fidel Tubino (2001) dice que
esta es la base de los “grandes ideales” en el proceso “razonable del conflicto de las identidades,
mediante el ejercicio del didlogo y la negociacién entre las partes” (p. 188). Es decir, la negociacion
en el marco politico consuetudinario sera de largo plazo, mientras tanto las comunidades indigenas
no son tomadas en cuenta por la globalizacion. Asimismo, la Constitucion sefiala en el articulo 17
el derecho a una educacion intercultural (Constitucion Politica del Perd, 1993, titulo 1l Del

Régimen econémico).

En defensa de la interculturalidad tolerante, Walsh sostiene la permanencia de complejas
relaciones, intercambios e interacciones entre culturas diferentes desde sus conocimientos,
creenciasy principios de vida, en un espacio de socializacion, asociacion y tolerancia entre
individuos (Walsh, 2009). Las culturas diferentes en un mismo espacio interactlGan para
comprenderse, tolerarse, respetarse en un clima social favorable. “Promueve la comunicacion entre
diferentes culturas, el encuentro cultural para contrastary aprender mutuamente, la toma de
conciencia de la diferencia. Las sociedades democraticas no pueden alcanzar su desarrollo hasta

que fomenten el encuentro y la comprension cultural del territorio” (Bernabé, 2012, p. 70).

Sin embargo, la comprension y toma de conciencia es solo una etapa del proceso

38



intercultural. La siguiente fase es aunar la conciencia y la politica de Estado, de este modo las
sociedades democraticas estaran comprometidas a realizar politicas interculturales que impulsaran
el desarrollo real de las naciones que existen en nuestro territorio. Ahora bien, en el estado actual
en que se encuentran las culturas peruanas, estas son dindmicas en el tiempo y en el espacio, no
estaticas. “No existe cultura pura que no haya recibido la influencia de otras por lo que la cultura

es fluida, mutable y cambiante” (Amparo, 2011, p. 149).

Cada cultura tiene manifestaciones que la conservan en sus elementos esenciales a través de
sus costumbres festivas, rituales, creencias 0 cosmovisionesvinculadas a su espacio de vida. La
memoria de dichos elementos no desaparece ante la influenciade algin nuevo factor tecnoldgico o
cultural, religion, sino mas bien se refugian o esconden, sobretodo si son impuestas de manera
violenta. Por lo tanto, toda cultura en principio busca la convivencia y armonia, la paz antes que

vivir de la guerra, recurso mas bien de los imperiosy estados expansionistas (Walsh, 2009).
2.2.3. Laidentidad cultural

Es el conjunto de elementos constitutivos de la existencia social (territorio o espacio de
vida, economia, religion, artes, politica y otros) forjadas histéricamente y percibidas como propio
de nuestro ser y a la vez distinta a otras identidades culturales. Uno de suscomponentes principales

es el folclore (Tamayo, 1997).

En otras palabras, es la totalidad de los aspectos espirituales, intelectuales, materiales y
emocionales de una sociedad o un grupo social. No solo abarca el arte y la literatura, sino también
las formas de vivir, los derechos fundamentales del ser humano, sistemas de valores, tradiciones y

creencias (Charcape; Quintana, 2013).

En tal sentido, un hombre podra vivir deforma intercultural, pero no decir cuél es su
identidad cultural. EI Pert ha tenido hasta fines del siglo pasado dificultades para ser consciente
de su identidad cultural, debido al desconocimiento de rasgos colectivos. Un buen ejemplo ha sido

el rechazo del idioma quechua desde la etapa colonial (De la Cadena, 2004).
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Si la identidad cultural se construye de forma historica, muchas veces milenaria, las
identidades institucionales, sean publicas o privadas, lo hacen en décadas o generaciones. Ciertas
instituciones, al margen de que puedan presentar direcciones individuales dotadas de identidades
de tipo muy personales, o reunir en su interior personas representativas de las diversas culturas del
Perd, pueden construir una identidad inspirada en grandes hombres, tal es el caso de la Escuela de
Folklore José Maria Arguedas. Frente a la importancia de la identidad cultural, los egresados
investigan, por ejemplo, sobre el Carnaval de Vizcachayoc —Aymaraes — Apurimac como medio
para fortalecer la identidad cultural en estudiantes de 5° de primaria de la |.E. Villa Jardin 6072
Villa Maria del Triunfo. Este trabajo para optar el titulo profesional de Licenciado en Educacion Artistica
realizado por Chirhuana sefiala que “el carnavalde Vizcachayoc es una herramienta importante en la
formacion de la identidad cultural de los estudiantes de la IE Villa Jardin 6072 del distrito de Villa Maria del
Triunfo. Por tanto, se convierte en un patron cultural del pueblo de Vizcachayoc, que mantiene y preserva

la identidad cultural de la localidad” (2018, p. 85).

La identidad cultural como tema de estudio también lo abord6 Quijano, Danzas folkloricas
y su relacién con la identidad cultural en los nifios del 5° y 6° grado de la IE 18114 de Colcamar
— Luya — 2018, tesis sustentada en la Universidad Nacional Toribio Rodriguez de Mendoza,

Amazonas.
2.2.4. ldentidad nacional

La construccion de naciones en la historia europea culmind en el siglo XIX. Surgieron las
naciones modernas donde el Estado cumplio un papel fundamental. En el Peru la construccion de
una nacion se vio interrumpida con la conquista espafiola y luego tras la independencia se inicié la
construccion de una nacion republicana, quetuvo grandes cambios en el siglo XX por los migrantes
andinos y amazénicos (De la Cadena, 2004). Por ello, la construccion de la identidad nacional es
un proceso complejo aun noculminado, pero que ya ha tomado conciencia de ciertos elementos
basicos de su identidad. Por ejemplo, al reconocer la invencidn de la papa en nuestra tierra, el pisco,

el ceviche, al ser conscientes que Machu Picchu fue construida por los incas y que descendemos
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de una gran civilizacion milenaria (De la Cadena, 2004). De esta forma hay que “ensefiar la historia

desde una perspectiva critica” (Corbetta et al., 2018, p. 94).

En una sociedad existen grupos de poder que ejercen cierto dominio sobre otros. Esta
relacion es también parte de la identidad nacional. En otras palabras, se convertiria en mecanismo
de dominio opresivo e intentaria desaparecer las identidades locales, regionales o de las
comunidades. En tal sentido es dable reconocer que esas identidades tienden aconcretarse. Raul
Romero (2004), por ejemplo, rechaza la existenciade una “identidad andina global” (2004, p. 188).

Promueve al hombre andino “posmoderno” del valle del Mantaro.

La identidad nacional es muy importante porque permite articular los esfuerzos
institucionales e incluso personales si es que se vive en democracia (Tubino, 2001). Cuando prima
el interés personal o de caudillo por encima de la nacion, este se ve en peligro si enfrenta a otra
nacion, como ocurrio en la guerra con Chile. Por ello, los estados siempre tienden a unir la nacion
bajo simbolos como las banderas, himnos, textos o discursos politicos que hablen de los héroes
nacionales: “Asimismo, cuando una colectividad ha identificado e internalizado los simbolos de
la nacién es asi que puede actuar como un grupo psicoldgico cuandoexiste una amenaza, 0

posibilidad de aumento de esos simbolos” (Barahona, 2007, p. 32).

Sin embargo, la verdadera union nacional, la identidad nacional se consolida en el
reconocimiento y desarrollo de las culturas dentro de un mismo territorio, es decir, en el logro

concreto y duradero de la interculturalidad.

2.2.5. Laidentidad personal

La identidad cultural permite unir las identidades individuales, evitando que la nacion sea
presa de los conflictos o guerras de caudillos (Tubino, 2001). Las identidades individuales o
personales se erigen en defensa del yo, frente las demandas de otro individuo, de una comunidad
o0 institucion (Tubino, 2001). Esta identidad se procesa o construye entre la nifiez y la juventud,

seran caracteristicos del sujeto e influidos por el contexto sociocultural (Poyatos, 2004).
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Segln Poyatos, la identidad es un periodo temporal de confusién y angustia cuando los
jévenes experimentan alternativas antes de optar por una serie de valores y metas. Ellos se

cuestionan buscando asumir nuevos compromisos (2004).

En ese sentido, el individuo busca definirse como alguien unico y diferenciado, de tener su
propio yo, particular e irrepetible, con criterios independientes al de los padres, por ende, configura
una identidad adecuada y fiel a esos criterios. Segiin Poyatos (2004) la identidad personal es un

sentimiento Unico e individual, teniendo en cuenta una conciencia de una personalidad diferente.

La adolescencia inicial es la primera etapa de reorganizacion sustancial de si mismo, de la
que el sujeto es consciente de si mismo y de la capacidad para la autorreflexion (Poyatos, 2004, p.
13). La adolescencia temprana o inicial es de los 11-13 afios de edad, denominada también etapa de
la pubertad. En esta el individuo sufre cambios a nivel psicologico fisico, biolégico y cognitivo

(Fisher, 2014).

En la pubertad se produce el sentido de pertenencia a un determinado grupo social y es un
criterio para diferenciarse de la otredad colectiva. Asi, un individuo puede identificarse con alguno
o0 algunos de los contenidos culturales de un grupo social (tradiciones, costumbres, valores) dentro

de un mismo grupo aparentemente homogéneo (Fisher, 2014).

Segun Moreno (2008), en el grupo de edad escolar se formara la identidad nacional, como
un conjunto de situaciones, actitudes, elementos y patrones culturales reflejandose de manera
diversa por los integrantes del colectivo, como resultado de los procesos histérico- territoriales que

componen su formacién socio-econémica.

En la formacion de la identidad nacional son importantes los textos escolares. “La cultura
escolar es un campo en el que tienen expresiones multiples y contradictorios intereses, en donde
se enfrentan distintas matrices y en el que los grupos hegeménicos y subordinados luchan con
respecto a la imposicion de los sentidos culturales y de la organizacion social en una época dada”

(Herrera, 2003, p. 43).
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2.2.6. La educacion intercultural

El sistema educativo es el espacio indicado para desarrollar, promover y contribuir hacia
la interculturalidad, ya que desarrollara la formacidn basica de la ciudadania (Aragon et al, 2016) y
un instrumento clave para una convivencia armoniosa, ademdas de crecimientos, de

transformaciones y liberacion de todas sus sociedades humanas.

Al incluir la interculturalidad como elemento basico del sistema educativo se asume la
diversidad cultural desde una perspectiva de respeto y equidad social. Todas las culturas tienen el
derecho a desarrollarse y a contribuir, desde sus particularidades y diferencias, a la construccion

del pais (Walsh, 2005, p. 11).

2.2.6.1. La educacion intercultural en el Pera

Actualmente, el Estado peruano promueve una “educacion intercultural bilingiie”
(DIGEIBIR, 2013, p. 88). Es decir, se refiere a una educacion bilingie, basada en la relacion del
hombre que habla castellano con aquel que habla otro idioma, quien habla el idioma shipibo tendra
un profesor que habla también shipibo, pero que a la par le ensefiara a hablar en castellano. Por

ello, no tiene igual significado educacion bilinglie y educacién intercultural.

La educacion intercultural, por ejemplo, ya esta contemplada y planificada en los planes de
trabajo institucionales educativos. Sin embargo, es indispensable que los requisitos sefialados se
establezcan constitucionalmente y se apliquen. En base a ello se podra transitar de una educacion

bilingle (Direccion Regional de Educacion, 2011) a una educacion intercultural.

La antigtiedad de los intentos educativos nos hace comprender el porqué de su vigor actual
en el accionar intercultural. Es una virtud con cierto costo. Al ejército de docentes predispuestos
diariamente a la tarea de impartir la educacion intercultural hay que dotarles dos instrumentos
fundamentales, ademéas de mejores sueldos: infraestructura logistica y claras ideas de lo que se
quiere. Otra vez es el Estado es llamado a lograr cambiar la historia del castellano en el Per( y

hacerlaen definitiva tierra de las lenguas interculturales (Villegas, 2013, p. 190).
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Segun Walsh (2005, p. 15), el Estado peruano histéricamente ha utilizado lo indigena para
fundamentar la nacion y reafirmar la identidad nacional en torno a una utopia andina. Inclusive
dentro del movimiento indigenista de intelectuales no-indigenas que empezé en los afios 20 y se
oficializé en los 40, el indigena siempre fue relegado a las escalas bajas de las jerarquias culturales.
Frente a esa colonizacion opresiva se abre la tarea de decolonizar la educacion (Ortega-Caicedo;
Lang, 2020), con pedagogias emancipadores (Palumbo, 2020, p. 65), previamente haber

reconocido los modelos educativos “tradicionales” que ha tenido el Pert (Weinberg, 2020, p. 62).

Mariategui y otros intelectuales abrieron camino para una agenda politica que subordind
las diferencias raciales y culturales a un asunto de lucha de clase y el reemplazo, en los afios 60,
del término “indio” por “campesino”. No obstante, y como refiere Walsh (2009), citando a De la
Cadena, “el cambio a clase no significo el fin de la discriminacién o de los sentimientos raciales
jerarquicos, sino la perpetuacion de un racismo silencioso, bajo la retérica de que las diferencias

sociales actuales estdn mas enraizadas en las diferencias en el nivel educativo” (2009, p. 16).
2.3 Marco conceptual

2.3.1. Competencia intercultural

Para la UNESCO (2017), los requerimientos minimos para alcanzar las competencias
interculturales incluyen: respeto (valorar a los otros), auto consciencia/identidad (comprender los
lentes a través de los cuales cada uno ve elmundo), ver desde otras perspectivas/visiones de
mundo (cémo estas perspectivas son similares ydiferentes), escuchar (participar en un auténtico
didlogo intercultural), asi como la adaptacion (ser capaz de cambiar temporalmente de
perspectiva), la construccion de vinculo (forjar vinculos interculturales perdurables) y humildad
cultural y respeto con autoconsciencia. De esta forma se edifican las condiciones minimas de
competencia intercultural, [...]” (p. 28). Cabe destacar que las competencias son “adquisiciones,

aprendizajes construidos, y no potencialidades de la especie”, segun Perrenoud (2008, p. 25).

Por otro lado, Tobon sigue la definicion de la RAE del 2009 y dice que la competencia es la
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incumbencia, la pericia, la aptitud e idoneidad para hacer algo o intervenir en un asunto

determinado, luego lo diferencia de las habilidades, capacidades, destrezas, etc.:

Por ejemplo, una habilidad consiste en realizar una tarea concreta, pero no implica que se
haga con incumbencia, pertinencia o idoneidad. La incumbencia y la idoneidad implican
integrar diferentes saberes, como valores, conocimientos y capacidades, para tener impacto
en lo que se hace y reflejar calidad en el logro de una meta determinada [...] las
competencias son actuaciones integrales ante actividades y problemas de contexto, con
idoneidad y compromiso ético, integrando el saber ser, el saber hacer y el saber conocer en

una perspectiva de mejora continua (Tobon, 2020, p. 11).

¢A partir de qué edad los nifios pueden lograr competencias comunicativas? En realidad,
el docente no parte de cero. “Desde que nace el nifio tiene competencias comunicativas” (Garcia;

Garcia, 2010, p. 13). Benalcazar (2016) concluye:

Los valores interculturales suponen que a la integralidad le acompafie la profunda
aceptacion del ser humano desde y hacia si mismo en relacion con los demas y el
ecosistema. Trabajar con un curriculo abierto en el que prime la flexibilidad y la innovacion
pedagogica, no es el tnico medio para desarrollar interculturalidad, pero si es la base para
el desempefio y el éxito docente. La conciencia docente y contribucion desde su realidad
personal y profesional, hacia la practica de valores humanos requeridos en la actualidad
para un nuevo modelo de bienestar comun, es la forma de construir didlogos y espacios

interculturales que trasciendan las aulas (p. 424).

Con respecto a lo anterior, Benalcazar considera que la practica de culturas distintas a la de
origen, permite contar con un abanico de posibilidades expresivas dentro del aula: creativas,
artisticas, etc., conducentes a la formacion de valores interculturales. Por lo tanto, debe
aprovecharse la facilidad de acceso a esas manifestaciones y expresiones culturales para la

conservacion y la consolidacion de nuestra identidad (o identidades). Benalcazar afiade (2016):
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La insercion de la interculturalidad en el sistema educativo [...] plantea la oportunidad de
contar con una estrategia valida para la transformacién social de un pais en que el logro del
derecho, el respeto y equidad de las culturas, partan de la realidad, de la vivencia, con el

fin de avanzar desde de la diversidad hacia la unidad (p. 424).

En suma, para Benalcdzar la practica de valores interculturales permitiria establecer
mejores “formas de relacion humana, aprendizaje y desde luego progreso” (2016, pp. 423-424).

Asi, la educacion inicial sera continuada interculturalmente en la educacion primaria.

Sanchez (2018) en su investigacion examina e identifica estrategias de ensefianza “que
aplican los docentes de un colegio privado con respecto al desarrollo de competencias interculturales en
los estudiantes”. Mediante una entrevista grupal, el analisis documentario y la observacién de sesiones de
clase, comprobo que las estrategias de ensefianza aplicadas por los docentes de dicho colegio respondieron
significativamente a las estrategias interculturales y podian contribuir en mayor medida al desarrollo de
dichas competencias, siempre que la IE y sus docentes dieran un mayor énfasis al enfoque de
interculturalidad propuesto por el MINEDU.

La definicion de competencia para el Ministerio de Educacion (2016) son las capacidades
que el individuo debe demostrar en ciertas circunstancias tal que le permita resolver las dificultades
u obstaculos presentados. Una observacion critica a ello es el sentido comun de la competencia,
cual es el participar de un concurso no deportivo sino de imposicion sobre los demas, o ganar
aquello que es pretendido por todos. El enfrentamiento y la derrota predominan sobre el éxito y el

placer de quien triunfa en la competencia de la vida.

Oficialmente el Ministerio de Educacion (2016) ha fijado 31 competencias para la
educacién bésica, la mayoria de ellos caracterizadas en la capacidad de leer, hablar y escribir, pero

ninguno en saber pensar o actuar de forma intercultural.

Aunque en el Curriculo Nacional (Ministerio de Educacion, 2016) se afirma la
interculturalidad como enfoque transversal, junto a otros enfoques (género, derechos, diversidad,

juridico), la competencia intercultural no esta plenamente establecida, salvo su notoria implicancia
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en las competencias 1 y 16; “construye su identidad” y “convive y participa democraticamente en

la busqueda del bien comun” (2016, p. 104).

2.3.2. Competencia comunicativa intercultural

Esta competencia ha sido analizada desde diversas perspectivas tedricas, una de las cuales
es el de comunicacion intercultural. La denominacion “comunicacion intercultural” fue utilizada
por Hall en The silent language (1959). En la actualidad, esta nocion o concepto es uno de los mas
representativos del enfoque intercultural. Asimismo, Ruth Vila y Chen-Starosta han propuesto no
solo una definicién, sino ademas un test de medida del logro de la competencia comunicativa

intercultural. Segun Vila (2015):

La comunicacién intercultural, tal como la concebimos puede ser definida como la
comunicacion interpersonal donde intervienen personas con unos referentes culturales lo
suficientemente diferentes como para que se auto perciban, teniendo que superar algunas

barreras personales y/o contextuales para llegar a comunicarse de forma efectiva (p. 47).

En consecuencia, para Vila la competencia comunicativa intercultural es “el conjunto de
habilidades cognitivas y afectivas para manifestar comportamientos apropiados y efectivos en un
contexto social y cultural determinado, que favorezcan un grado de comunicacion suficientemente
eficaz” (Vila, 2015, p. 144). Los estudios de Vila se basan en la poblacion inmigrante y procedente
de otros paises, sobre todo de Latinoamérica. Otros estudios con temas similares son de Carlos
Gonzélez, La competencia intercultural en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera, una

investigacion cualitativa en un programa de inmersién del 2010.
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Sin embargo, el cuestionamiento mas importante que se puede hacer a Vila en relacion a
sus limites de aplicacion es que se dirige con mayor énfasis a los adolescentes o estudiantes del

nivel secundario (2007, p. 15), no a nifios del nivel primario.

La segunda nocion se recoge de Chen-Starosta (2000), quienes propusieron la Escala de
Sensibilidad Intercultural, utilizada a su vez por Ruth Vila (2007). Otro investigador que propuso
un modelo similar es M. Bennet (2004), quien lo ha denominado competencia comunicativa
intercultural, debido a que se enfatiza la importancia de la comunicacion entre las culturas, las

fases o etapas por las cuales transita esta comunicacion.

En nuestra perspectiva toda forma de relacién intercultural se opera mediante la
comunicacion, de tal modo la denominacion es redundante, ademas ya hemos sefialado que una
postura frecuente que busca morigerar el mensaje transformador del paradigma intercultural es
reducirla a un dialogo neutral de culturas en conflicto o diferenciadas por intereses concretos,
dando a entender que las diferencias se deben a problemas de traduccion o interpretacion

linguistica.

La competencia intercultural, en otras palabras, se define por el conocimiento, la conciencia
y la actuacién de los agentes como parte del proceso intercultural. Son capacidades o habilidades
para comunicarse con individuos culturalmente diferentes que generan un clima favorable de
convivencia. Segin Arango (2017 p.18), la competencia intercultural es la capacidad de una persona
de movilizarse entre las diferentes culturas, evitando enfrentamientos culturales con clientes,

colaboradores, distribuidores.
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En ese sentido la comunicacion intercultural es un proceso de intercambio comunicativo
con individuos o grupos de culturas reconocidas y formas conductuales diferentes posiblemente

afectando el encuentro comunicativo entre emisores y receptores.
2.3.3. Formas de comunicacion intercultural

La comunicacion entre las personas se produce a través de diversos medios e influido por
diversos factores, de ellos depende que la comunicacion sea exitosa o efectiva. Pero la escuela es
un espacio donde la violencia, la discriminacion y el bajo rendimiento escolar muestran indices
alarmantes. Y aunque no se niega la pobreza como una de sus causas principales, esta tesis
considera que existe un conjunto de problemas de comunicacion entre los estudiantes, observable
desde el nivel primario. Es necesario, por lo tanto, diferenciar las formas de comunicacion vigentes

con el fin de llegar a lograr una competencia comunicativa intercultural.
2.3.3.1. Comunicacién verbal. La lengua

La lengua es un modo de expresion que define la esencia de la cultura al que pertenece
(Benza, 2017). En el intercambio de informacion intercultural, puede generar interpretaciones
diferentes, generando problemas: “La lengua es un elemento fundamental en la formacion de la
cultura y la ideologia de los individuos que la utilizan, no podemos dejar de mencionar que hay

culturas que se basan en la tradicion oral que se transmite” (Benza, 2017, p. 52).

En ese sentido la alternativa de solucién es buscar opciones alternativas de comunicacion
(codigo) como una lengua alternativa o el lenguaje gestual, de esta manera el grupo humano genera

un clima favorable de comunicacion pacifica, de tolerancia, de empatia e intercultural (Vila, 2015).
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Segun afirman Heise (et al., 2017), “Participar de una lengua es participar de un modo de
pensar”. El lenguaje y la forma como este se utiliza define la vision del mundo que corresponde a
un determinado contexto, por ende dos individuos que poseen la misma lengua pueden tener mal
entendidos originado por la formacién de sus valores culturales, por ello se debe tener cuidado con

las palabras que se utiliza cuando se esta ante otra cultura.
2.3.3.2. Comunicacion no verbal

Birdwhistell (1952) afirma que “el hombre es un ser multisensorial que algunas veces
verbaliza” (1952, p. 16). Desde los estudios de Charles Darwin a los actuales ha quedado
demostrado que la comunicacion no verbal es tan 0 mas importante que la verbal. Los movimientos
y gestos corporales pueden tener mayor eficacia en la intencion de enviar un mensaje a nuestro
receptor (Birdwhistell, 1952). La danza Huanquillas, por consiguiente, permite una comunicacion

con eficacia si se hace de forma didactica.

En la comunicacion no verbal las palabras fonéticas se reemplazan con signos como codigo
de comunicacion, segin Poyatos “son emisiones de signos activos o pasivos, constituyan o no
comportamientos, a través de los sistemas no léxicas somaticos, objetuales y ambientales

contenidos en una cultura, individualmente o en mutua coestructuracion” (1994, p. 17).

Segun el lugar y el tiempo, un individuo utilizara codigos de comunicacion no verbales
diferentes. En el mundo occidental, esos codigos son diferentes a los codigos orientales
(Birdwhistell, 1970). En Puno, muchos codigos son distintos a los de Tumbes, a pesar de ser ambas
regiones peruanas. Incluso dos comunidades de la misma region pueden presentar diferencias en
su forma de comunicacion. En cada cultura es posible descubrir codigos no verbales diferentes en

forma y significado.
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2.3.3.3. El silencio

Es un elemento accidental en el intercambio de informacion, siendo este imprescindible
para conseguir una clara comprension: “Es un agente comunicador porque comunica estados,
pasiones, angustias alegrias; vivencias intensamente enraizadas en el corazon. Ademas, el silencio
es el punto de partida y el punto de llegada de toda comunicacién verdaderamente humana”

(Carmen, 2012).
2.3.4. El lenguaje dancistico

La musica y la danza son dos artes o manifestaciones culturales que no son exclusivos de
los adultos, al contrario, la nifiez es la etapa en la que debe cobrar mayor atencion pedagdgica. La
danza contribuye positivamente en diversos ambitos de la educacion, inclusive unaconveniente
estrategia didactica de la danza fortalece habilidades del pensamiento matematico (Cueva;
Figueroa, 2018). Pero su trascendencia en la escuela es de mayor alcance en el fortalecimiento de

las capacidades cinéticas, procémicas, linguisticas y corporales, entre otras, vistas a continuacion:
2.3.4.1. Cinética

Es el lenguaje corporal o la expresion del cuerpo, desde las posturas, la velocidad en
movimientos de cada segmento corporal y como las utiliza revela una serie de caracteristicas del
individuo, que a su vez pertenece a una cultura, distinta a otras. Un gesto puede significar nada o
alguna una cosa diferente segun la cultura que se deriva; por ejemplo, en Brasil “poner el dedo
pulgar entre los dedos medio e indice, es un simbolo de proteccidn, sin embargo, en el Perd es una

groseria” (Benza, 2009, p. 55).
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La base de la competencia intercultural es la competencia cinética del nifio, pero es
discutible si es posible aplicar una estrategia didactica intercultural en la formacion inicial que

incida en la expresion corporal del nifio (Quinticuari 2016).
2.3.4.2. Proxemia

La proxemia es un término utilizado por Hall (1990) y estudia las distancias en la
comunicacion interpersonal, en lugares publicos o privados. Se distingue el espacio fijo, el semifijo
y el dinamico. Dary define que “es el estudio del uso y percepcién del espacio social y personal
para comunicarse. Por espacio se entiende el aspecto fisico del lugar o la distancia para hablar”

(2009, p. 1).

Cada cultura se comunica manejando espacios cercanos o lejanos con sus receptores,
reducidos o amplios. Los espacios se utilizan de forma distinta, segin el contexto cultural
correspondiente. Los objetos y cuerpos se distribuyen espacialmente de una forma que en muchos
lugares del Per0 son tradicionales, diferente a las formas modernas y contemporaneas del presente.
Esto influye de manera reciproca en los gestos y comportamientos de las personas. Asi, por
ejemplo, la concepcion espacial de los japoneses influye en el menor contacto visual de sus
conversaciones, comparado a los brasilefios. El docente debe estudiar los rasgos y efectos de la
distribucion espacial de los objetos, cuerpos y entidades participantes de la comunicacién, su
dinamica y utilidad en el logro de la competencia intercultural, sobre todo si se trata de la didactica
artistica. Demuestra cuan efectivo es la didactica dancistica en el manejo delos espacios, de alli su

necesaria imparticion (Padilla, 2018).
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2.3.4.3. Para lenguaje

Este campo estudia el conjunto de sonidos que acompafan al lenguaje oral. Segin Vila
(2007) son de tres tipos: la calidad de la voz, caracterizadores vocales (como una risa) y
segregaciones vocales (como “uhm™). En cuanto a la calidad de la voz, un ejemplo sera muy
ilustrativo de las diferencias culturales. Un nifio de la sierra central por lo general habla en volumen
medio o bajo. En cambio, un nifio de la ciudad de Pisco o del Callao hablard con méas volumen
alto, y asumird que hablar con volumen bajo es muestra de debilidad, lo cual es un error de

comunicacion intercultural.

La voz se modula segln la tension de las cuerdas vocales, de acuerdo al mensaje que se
intenta expresar, sea de sentimiento, pensamiento o emocion. En tal sentido, seglin Poyatos (2004,

p. 76) existen tres tonos de la voz:

Ascendente: expresa duda, indecision o interrogacion.

Descendente: transmite, firmeza, determinacion y confianza.

Mixto: Sugiere ironia y sarcasmo.

Los elementos principales que determinan las caracteristicas de la voz son:

El tono puede ser formal o informal, alegre o serio, amistoso o protocolario. Un tono
vacilante denota inseguridad (Poyatos, 2004).

La intensidad de la voz es el volumen con el cual se emite el sonido. Un volumen bajo
expresa intimidad, lo contrario impulsa seguridad y dominio.

De forma complementaria o independiente, el silencio también forma parte importante de
la comunicacion intercultural. Hay un proverbio arabe (Andnimo) que dice: “No abras los labios
sino estas seguro que lo que diras sea mas hermoso que el silencio”. Por otro lado, en la religion
budista existe esta frase: “La comunicacion verdadera ocurre solo cuando se habla sin la boca y se

escucha sin losoidos” (Viladot, 2012, p. 125).
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2.3.4.4. Cronémica

Estudia como las personas utilizan, estructuran, interpretan y comprenden el paso del
tiempo. Las diferencias de apreciacion o concepcion del tiempo pueden originar discusiones,

desencuentros o percepciones negativas del otro cultural (Escale, 2021).
2.3.4.5. El cuerpo

Fuera del lenguaje manifestado de forma verbal o no verbal, el cuerpo o la persona de un
determinado contexto cultural transmite una serie de mensajes que seran interpretados por el otro,
sea de forma negativa o positiva. Por ejemplo, una expresién comun de racismo en los habitantes
de la costa cuando ha pasado cerca un migrante de la sierra, es decir “estos serranos solo huelen a
queso”. En este caso juegan un papel determinante los sentidos (vista, tacto, olfato, ademas del

oido) en relacién a la pertenencia cultural.

Asimismo, las reacciones del cuerpo son interpretadas segun el otro cultural. El ruborizarse
ante la mencion de un tema sexual indicaria un rasgo de la personalidad psicolodgica o cultural. En
todo caso el cuerpo tiene tres tipos de lectura: un sistema de codigos dermatoldgicos,cddigos

fisicos (como el color de piel) y codigos artifactuales (la vestimenta utilizada), segtn Vila (2015).

Dichas reacciones irdn cambiando a medida que el nifio adquiera madurez. En el contexto
escolar los factores que influyen en las reacciones del cuerpo son variados, desde los aspectos de

mayor generalidad, hasta los de tipo circunstanciales.
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2.3.5. El estudiante de sexto grado de primaria

Entre la nifiez y la pubertad los nifios desarrollan maltiples capacidades: cognitivas,
afectivos, emocionales, racionales, etc. (Piaget, 1991) que hace viable trabajar por el

fortalecimiento de la competencia intercultural.

Desde la corriente pedagdgica constructivista, impulsada por Vigotsky y otros tedricos
destacados, esta teoria del conocimiento postula la necesidad de entregar al estudiante las
herramientas necesarias (generar andamiajes), que le permitan construir sus propios
procedimientos para resolver una situacion problematica, lo que implica que sus ideas puedan

verse modificadas y siga aprendiendo.

Jean Piaget explicd cdmo se construyen los esquemas mentales y qué participacion tiene la
cultura. La construccion e interpretacion de los significados y acciones presupone una gran
variabilidad segun el contexto cultural. Piaget estudié los mecanismos mentales primordiales
donde, después de desarrollar la inteligencia senso-motriz, el individuo seré capaz de adquirir el
lenguaje. Este se transmite y dentro del proceso de aprendizaje se nace con la capacidad individual
de adquirir el lenguaje. En tal proceso, el individuo es influenciado por factores como la familia 'y
la escuela, que determinaran el uso y aprendizaje. Este Gltimo se iniciacon las primeras
experiencias senso-motoras formadas con el desarrollo cognitivo y el lenguaje, continGa con la
construccion de estructuras mentales, basadas en la integracion de los procesos cognitivos propios,

asi se construye el conocimiento, mediante la interaccion continta con el entorno (1991).

En la actualidad, las ideas de Piaget sigues vigentes. Un texto de varios autores dedicados
a la psicologia de la educacion expresa que “el conocimiento y el aprendizaje no se desprenden de

una lectura directa de la realidad o de la experiencia; ambos son consecuencia de la actividad mental
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constructiva del individuo. Este principio constructivista [...] se ha ido enriqueciendo

progresivamente” (Coll et al., 2014, p. 18).

Otra autora comparte la perspectiva constructivista, Casafont (2017), quien lo formula en

tres momentos:

“1. Partimos de un equilibrio cognitivo donde percibimos una estabilidad en nuestros
esquemas mentales. 2. Al percibir nueva informacién que nos sorprende (conflicto cognitivo) se
provoca un desequilibrio cognitivo. 3. Al cuestionarse o investigar posteriormente, se aprende y
esto nos permite alcanzar un nuevo equilibrio tras haber incorporado conocimiento” (2017, p. 99).
Mayores detalles del enfoque constructivista da Casafont en el capitulo 12 Una mirada al

constructivismo (pp. 97-104).

En ese marco se analiza las caracteristicas del grupo estudiantil, que sera objeto del
programa de fortalecimiento en la competencia intercultural, mediante la didactica de la danza
Huanquillas de Pomabamba. El aula de estudiantes es al mismo tiempo poblacion y muestra porque
en ella se encuentran reunidas las diversas expresiones culturales del pais; de Lima, del norte, del

sur, del centro y hasta de la Amazonia peruana.
2.3.5.1. Desarrollo fisico: la pubertad

El desarrollo fisico del puber influye en el aprendizaje y la educacion escolar en general.
“La etapa de la pubertad es disparada por cambios hormonales que pueden afectar los estados de
animo y la conducta; dura aproximadamente cuatro afios; mayormente inicia en las nifias luego en

los nifios y termina cuando pueden reproducir” (Papalia y Wendkos, 1994, p. 464).

Se observa que durante la pubertad pasan por un crecimiento rapido. Las caracteristicas
sexuales primarias (los oOrganos reproductivos) se desarrollan y maduran, apareciendo las
caracteristicas sexuales secundarias. “Los principales signos de maduracion sexual son la

produccion de esperma (en los varones) y la menstruacion (en las mujeres). La espermarquia ocurre
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por lo general a los 13 afios” (Papalia y Wendkos, 1994, p. 464).
2.3.5.2. Desarrollo cognoscitivo

Con los ultimos descubrimientos en el campo de la neurologia y sus aportes a la educacion,
la Red Neural por Defecto, el hipocampo y la atencion del estudiante cobran mayor importancia.
A partir de los seis afos y hasta los 12 afios es crucial el entorno estimulante y saludable del nifio.
El nifio “utiliza ya el lenguaje para establecer relaciones con el medio y su cerebro social va
manifestando su incremento de capacidad. Empieza su etapa del “yo social”. Se incrementa su
empatia cognitiva y su empatia emocional” (Casafont, 2017, p. 66).

El desarrollo cognitivo del nifio atraviesa pruebas que fortalecerdn su capacidad de
razonamiento: “Las personas en la etapa de las operaciones formales (de Piaget) pueden realizarse
razonamiento hipotético-deductivo, ademas de pensar en términos de posibilidades, manejar los

problemas con flexibilidad y poner hipotesis a prueba” (Papalia; Wendkos, 1994, p. 464).

Segun Piaget (en Vygotsky, 2013), al comentar los estudios de Vygotsky, sefiala que a cierta
edad los nifios adquieren la capacidad de aprender los “conceptos cientificos basicos” (2013, p.
142). Los dos grandes cientificos estdn de acuerdo en que una edad crucial es la de once afios.
Piaget cita a manera de ejemplo que a esa edad en las escuelas se empieza a ensefiar Geometria,

mientras que la Aritmética corresponde a los nifios de siete afios (p. 144).

El vocabulario y otros aspectos del desarrollo del lenguaje, en especial los relacionados
con el pensamiento abstracto, mejoran en esta etapa, ademas se recrean con juegos de palabras,
hasta crear sus propios cddigos de comunicacion o dialecto. Por otro lado, los patrones de
pensamiento inmaduro pueden resultar de la inexperiencia de los adolescentes con el pensamiento
formal, por ende, tenderan a discutir, a caer en indecisiones, en hipocresias aparentes, a verse

invulnerables (Piaget, 1991).



2.3.5.3. Desarrollo social

En la adolescencia pasan a una nueva categoria social de nifio a adulto, de este modo, las
personas gque se encuentren en esta etapa han sobrepasado al nifio en la esfera de la maduracion
fisica, pero no han alcanzado al adulto desde el punto de vista psicoldgico y social, por ende nos
encontramos con individuos capaces de realizar funciones fisicas de un adulto en la sociedad en
contraste con ello no son competentes psicosocialmente para desempefiarlas en una forma social

determinada (Michael, 2014).

Los estudiantes de secundaria tienden a preferir la compafiia de sus amigos que la de su
familia. Se encuentran en el proceso de averiguar quiénes son como individuos y este es un paso para
ese proceso. Una de las caracteristicas sociales de los estudiantes de secundaria es que a menudo
siguen el ejemplo del comportamiento de sus compafieros, ya que pueden juzgar a cualquiera que no
siga las reglas entre pares como alguien que es socialmente incompetente. Este es el fenémeno social
que conduce a que se formen pandillas y la necesidad desesperada de los adolescentes por encajar en
un grupo social. Ademas de la maduracién del cuerpo, los estudiantes de secundaria también
comienzan a madurar en sus identidades sexuales y pueden comenzar a experimentar con la actividad

sexual (Mitchel, 2014).

En esta etapa de desarrollo el adolescente desea convertirse en un adulto social y
psicoldgicamente competente. “Es un proceso de descubrimiento de sus fortalezas y debilidades al
que va ligado un codigo moral personal, unos planes vocacionales ocupacionales provisionalesy

de autosuficiencia econémica” (Soustollo y Mardomingo, 2010, p. 48).

La adolescencia tiene las siguientes caracteristicas: alcanzar nuevas y méas maduras
relaciones con los comparieros de edad de ambos sexos, adquirir un papel social masculino o
femenino, adquirir un conjunto de valores y un sistema ético como guia de la conducta, desarrollar
una ideologia, aceptar el propio aspecto fisico y utilizar el cuerpo eficientemente, lograr una

independencia emocional con respecto a los padres y otros adultos (Soutollo y Mardomingo, 2010).
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2.3.5.4. Desarrollo conductual

En esta etapa los adolescentes pueden sufrir de ciertas conductas como rebeldia, timidez,
ansiedad, antojos, depresion, apariencia; sufren cambios de humor debido a las descargas de
hormonas (andrdgenos), ademas que solo duermen 4 o 5 horas factor principal, debido a que
depositan mucho tiempo en los videojuegos o programas de internet, asi como prefieren los
mensajes de texto porgque es mas intimo. Segun Carlson:

Las conductas agresivas son controladas por neuronas en la materia gris
periaecuatorial. La estimulacion de distintas partes de esta con electricidad o aminoacidos
excitatorios produce conductas defensivas, depredatorias, huidas o inmovilidad, donde el
hipotalamo y amigdala desempefian un papel importante (1996, p. 234).

El comportamiento de los adolescentes son causas fisioldgicas, donde el area prefrontal pasan por un proceso de
cambios nuevos que tardara adaptarse en su mente y su organismo también depende de las relaciones de su contexto social
para que esta se estimule mas rapido. Ademas, hay una necesidad de buscar su propia identidad y cultura personal

(Carlson, 1996).
2.3.5.5. Desarrollo emocional

Los adolescentes pierden la paciencia rapidamente con sus familiares y amigos. También
sufren de ansiedad a causa de los cambios fisiologicos, eso se debe a la produccion de hormonas,
por ende su mente y su cuerpo se esta tratando de adaptar a nuevas situaciones que su organismo
produce (Papalia y Wendkos, 1994). “Su preocupacion es la apariencia personal fisica, de como
los demaés los ven, por ende desarrollan un codigo de vestimenta diferente de los mayores, de tal

manera que van en blsqueda de una identidad personal” (p. 185).

Pertenecer a un grupo social es de gran importancia, ya que la opinién de los amigos en ese
contexto es muy valorada. El adolescente tiene la necesidad de ser escuchado; por ello, es

compulsivo si se les corta antes de terminar su idea completa (Papalia y Wendkos, 1994).

Desde el desarrollo humano socio emotivo, se sienten apenados 0 nerviosos cuando se les

habla de sexo, por ende estas situaciones se deben manejar con sumo cuidado porque su mente y



su organismo empiezan a sufrir cambiosfisiologicos (Papalia y Wendkos, 1994).

En otras palabras, la materia gris incrementa su volumen durante las edades méas tempranas,
pero durante la pubertad esta comienza a disminuir y adelgazarse, lo cual esta correlacionado con
el progreso de las habilidades cognitivas o de razonamiento l6gico. Por lo tanto, ciertas regiones

del cerebro experimentan un refinamiento durante la adolescencia (Papalia y Wendkos, 1994).

2.4. La danza Huanquillas
2.4.1. La danza Huanquillas de Pomabamba

Existen varios elementos que rodean y conforman la danza Huanquillas. Estos pueden ser
articulados a una didactica para fortalecer la competencia intercultural. De modo general se trata
de una danza tradicional en la sierra norte del Perd, especificamente en la provincia de Pomabamba,
region de Ancash, y que se realiza en épocas festivas. Es una danza que identifica culturalmente a
Pomabamba como capital folclorica de la regién, sobre todo en musica y danza. La danza
Huanquillas es colectiva, de gran expresion vital y con mensajes de hondo significado cultural,

cuyas raices debemos resaltar (Leon, 2018).
2.4.1.1. Las raices culturales de Conchucos

Sobre Pomabamba se han realizado pocos estudios, mas bien de caracter biogréafico y en
todo caso panoramico (Wegner, 2014, p. 86), sin profundizar en las costumbres festivas de esta
provincia. La region de Conchucos ha merecido mayor atencion. En El Callején de Conchucos se
encuentran las provincias de Pallasca, Corongo, Sihuas, Pomabamba, Mariscal Luzuriaga, Huari,

Antonio Raimondi, Fermin Fitzcarral y Asuncion (Leon, 2018, p. 27).

La cultura de Conchucos es una de las mas importantes de la region del norte peruano. De
acuerdo a los estudios arqueoldgicos y etnohistoricos, realizados por Espinoza (2019), las raices
historicas se remontan a la época de los primeros cazadores que llegaron a tierras que hoy son la
region de Ancash. Desde entonces se desarrollé una cultura de hombres guerreros y resistentes a

cualquier tipo de invasion o imposicidn externa. Como ha ocurrido con otras culturas de la regién



nortefia dominada por los incas, estos fueron sabios en no imponer sus patrones culturales y destruir
la de los conchucanos, sino de aceptar las diferencias sin prejuicios raciales ni religiosos, porque
al igual que los incas, los habitantes del norte rendian culto a las huacas, vivian en armoniacon la

naturaleza y eran trabajadores agricolas (Espinoza, 2019).

Luego vinieron los espafioles, quienes engafiaron a las culturas nortefias y lograron aliarlos
en la campafia de conquista. Los conchucanos lucharon con los incas en las batallas Pishgopampa,
Chagén, Yawarpampa en Quinuabamba, donde algunos perecieron y otros emigraron por lo que
fueron presa fécil de la imposicién espafiola y se aliaron pensando en su liberacién. Esto Gltimo no
fue Gtil, recibian maltratos de parte de los espafioles. Posteriormente, deciden regresar a su lugar

original, después que los incas se retiraron de esa zona (Municipalidad de Pomabamba, 2014).

La colonizacién espafiola duro tres siglos, en los que se reformula la cultura andina en
general y la de Conchucos. La religion cristiana se sincretiza con la autdctona, pero las bases
religiosas o cosmogodnicas son las de siempre, el medio ambiente, la ecologia y los seres que la
dirigen. Sin embargo, es importante distinguir que el racismo, la opresion, la pobreza, la injusticia
y otros vicios 0 males se generaron en la colonia y perduraron hasta nuestros dias, a pesar de que

insurgencias como las de Tupac Amaru intentaron acabarla (Espinoza, 2019).

La independencia es el triunfo de los criollos, quienes no llegaron a eliminar el sistema de
opresion levantada por los espafioles. Solo en las comunidades andinas se preservaron esas
costumbres y valores originarios de las culturas iniciales. El ayllu, el ayni, la minka, etc. siguen
vigentes hasta hoy, a pesar de que en las ciudades y capitales urbanas desaparecieron ante la

modernizacion y las tecnologias del siglo XIX y XX (Espinoza, 2019).
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Llegado el siglo XX, el proceso de migracion y la modernidad han impactado sobre las
culturas, produciéndose fendmenos como la transculturacion, la interculturalidad y la aculturacion,
pero de forma localizada, fragmentada y no sin violencia. Hay que tener presente que el sistema
educativo es en cierto modo una imposicion del Estado por ser obligatoria, la educacidn peruana
ha sido uniforme, occidentalizada y criolla hasta hoy, pero con el surgimiento de la educacion
intercultural se busca revertir esta situacion que impide el desarrollo de las culturas. Esta vision
historica de la cultura conchucana es importante para ubicar con pertinencia la didactica de la danza

Huanquillas de Pomabamba (Flores, 2011).
2.4.1.2. Ubicacion y origen de la danza Huanquillas

La Provincia de Pomabamba se encuentra entre los 1,750.00 a 6,300.00 msnm, con una
altitud promedio de 4,025.00 msnm, comprende dentro de su territorio cinco regiones naturales de
la sierra: la regiones yunga (1,700 a 2,300), quechua (2,300 a 3,500), suni (3,500 a 4,000), puna
(4,000 a 4,800 y janca (4,800 a 6,768), segun el estudio técnico encabezado por Osorio (et al, 2013:
14). De esta variedad de pisos ecoldgicos se deduce la gran riqueza de ecosistemas, clima, flora 'y

fauna que posee de forma perenne la provincia de Pomabamba (Osorio et al., 2013).

Escudero (2007) describe la provincia asi: “engastado en una pequefa llanura, frente al
majestuoso nevado de Jancapampa en la vertiente oriental de la Cordillera Blanca,en la margen
derecha del rio Pomabamba llamado en antafio como Takymayu (rio Cantor), cerca de las

prodigiosas fuentes termo - minero - medicinales de los bafios termales.

En la cabecera de la ciudad fluye desde el corazon de la tierra otra fuente [...] denominado
Curayaku que rodean a la denominada ciudad “Perla de los Konchukos™ o ciudad de los Cedros,

capital de la sub regién de Konchukos (Escudero, 2007, p. 134).

La belleza del espacio natural de su ubicacion estd unido a los mitos de origen que siguen
vigentes. Segun los relatos orales, el dios Kon o Wiracocha (Dios Sol) cre6 al universo, las aguas,

cordilleras, valles, quebradas y finalmente al hombre, lo hizo a su imagen y semejanza. En los
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valles proliferaban los pumas, se requeria de la presencia del hombre para expulsarlo y es asi que
el dios Kon envid a su unico hijo convertido de hombre Pachy, quien se batié a duelo cuerpo a
cuerpo con el puma y cuando estaba por fallecer, suplico al dios tayta rupay que le ayudara y con
un certero golpe estrellé al animal contra una roca, creandose el nevado de Jancapampa. Desde ahi,

se denomind puma pampa (Tierra de puma o lugar de pumas).

Cabe resaltar que detras del puma existeuna enorme diversidad de especies vivas que
incluye el venado gris, el zorro, la vizcacha, la comadreja, el gato montés, la muca, el zorrillo, pato
cordillerano, patos silvestres, perdiz serrana, gallaretas, el céndor andino, entre otras aves
endémicas, asi como animales domésticos, ganado vacuno, ovino, caprino, porcino, aves de corral,

etc. (Osorio et al., 2013, p. 40).
2.4.1.3. Etimologia de Pomabamba

Segun los registros de la municipalidad de Pomabamba (Escudero, 2007), un hacendado
tenia un huerto en la plaza de armas y un feroz puma le destruia los sembrios. Por eso, el duefio
decidio realizar un hueco profundo donde el animal quedd enterrado y atrapado por las piedras y
la arena. Este relato justifica el término de Pumapampa (el que entierra al puma), por esta razéon el
gentilicio sera Pomabamba. Otra variante etimoldgica que se conoce es Llanura de pumas. Puwag
y panpa (agua hirviente y llanura) segun el religioso Alfonso Ponte Gonzélez provendria de estas

dos voces quechuas.
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2.4.1.4. Poblacién y organizacion

En el siguiente cuadro se aprecia la poblacion correspondiente a cada distrito de la

provincia de Pomabamba, la fecha de creacion politica, la cantidad de poblacion y el area ocupada.

Tabla 1. Estadistica basica de la provincia de Pomabamba

Distrito Capital Ley/fecha de creacién Poblacién Area km?
Pomabamba 21/02/1861 (provincia) 27954 921,90
Pomabamba Pomabamba 02/01/1857 (distrito) 14933 344,40
Parobamba Parobamba 28/08/1868 (distrito) 6861 338,88
Huayllan Huayllan N° 12374 28/07/1955 3666 88,85
Quinuabamba | Quinuabamba | N° 9378 26/09/1941 2494 149,77

Nota: Segun cifras del INEI, censo 2007.

Pomabamba cuenta con un alcalde y regidores elegidos democraticamente. La mayoria
vinculados a los diversos partidos politicos del pais. En el periodo 2015-2018 gobernaron los
siguientes: el alcalde Julio Azafia Mufioz, de Juntos por el Cambio. Los regidores Alfredo Valverde
Sifuentes, Marlene Rita Caceda, Mamerto Juan Retuerto Moreno, Toribio Martin Silvestre
Moreno, Fernando Guillermo Chavarria Ventura, todos ellos del partido Juntos por el Cambio. El
regidor Luis Livano L6pez era de Unidn por el Perl y Luis Francisco Bonilla Mesones del
Movimiento Independiente Regional Rio Santa Caudaloso (ECURED, 2021). Existen también
clubes de madres, Vaso de Leche, clubes deportivos, comedores populares, comités de regantes,
frentes de defensa. Ademas, las comunidades campesinas se organizan de acuerdo a los cargos

festivos.
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2.4.1.5. Calendario festivo por distritos de la provincia de Pomabamba

De acuerdo a la informacién proporcionada por lugarefios de Pomabamba y referencias

bibliogréaficas, tenemos la siguiente tabla:

Tabla 2. Fechas y festividades segln cada distrito de Pomabamba

Distrito/poblado Fecha Festividad
Pomabamba: Cotocancha Bajo, Angascancha, Pauchos, Pajash, Chuyas, Socsi
Bajo, Chacuabamba, Chogo, Shiulla, Nuevo Progreso, Huaycocollpa, Jancapampa,
Cochapampa, Vista Florida, Socsi Alto
Pomabamba 01 de mayo Ascension del Sefior
19 de junio Corpus Christi
24 de junio San Juan Bautista
Ucushcasha 16 /19 de julio Sefior del Triunfo
Comumpampa 14 desetiembre Santa Cruz
Chacuabamba 29 de Sefior de la Agonia
setiembre
04 de octubre San Francisco de Asis
24 de octubre Tayta Angel de Vifiauya
Pajash 29 de mayo Sefior del Espiritu
Chuyas 24 de Santa Cruz
setiembre
Pauchos 08 de Sefior de Huamantanga
noviembre
Quinuabamba: Quinuabamba,Vifac , Yamyan, Vincho, Quinuabamba
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Quinuabamba

29 setiembre

Piscos

San Miguel Arcangel de

Yamyan

Vincho

15 de octubre

Quinuabamba

Huayllan: Huanchacbamba, Huaycho, Tinyash, Atapachca, Asuaj, Dos de Mayo,

15 de febrero
30 de agosto

08 de
setiembre

14 de
setiembre

San Antonio de Padua

Carnavales

Santa Rosa de Pacayhuran

Virgen de la Natividad

Santa Cruz de Jarahuran

San Pedro
Huayllan 02 de febrero Virgen de la Candelaria
28-29 de junio
15 de agosto San Pablo
30 de agosto Virgen de la Asuncion
14 de Santa Rosa de Lima
setiembre Santa Cruz
08 de octubre Santo Toribio de
11 de octubre Mogrovejo
02 de San Francisco de Borja
noviembre
San Martin de Porres
Acobamba 02 de mayo Sefior de Mayo

Parobamba: Changa, Huanchayllo, Cajas, Shuypillay, Ocopon, Cucho,
Chachay, Taya, Huasicariay, Pilanco,Cuzca, Pampanueva
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Parobamba 02 de mayo Cruz de Mayo
08 de mayo San Miguel Arcangel
25 de julio Santiago Apostol
30 de agosto Santa Rosa de Lima
14 de Santa Cruz de Parobamba
setiembre
04 de octubre San Francisco
08 de octubre Virgen del Rosario
12 de octubre San Antonio de Padua

Fuente: INEI, 2013; Osorio, 2013.

2.4.1.6. Significado de la danza Huanquillas

Aungue los estudios sobre la danza aun son insuficientes, se puede afirmar que las danzas
andinas del Peru tienen vinculos histéricos muy profundos, mantenidos en gran parte a pesar de la
modernizacion impulsada desde las ciudades. Antes de los incas, estas expresiones culturales se
Ilamaban taki, que contenia tanto la musica o canto como la danza. La clasificaciéon de la mdsica
andina aun no es definitiva (Romero, 2002, p. 40), pero la unién de la masica (o canto) y la danza

es claramente observable en la danza Huanquillas.

Como muchas de las danzas existentes en los andes, la danza Huanquillas es de caracter
ritual en su origen, sagrada y de hondo significado (Baumann, 1996). Condensa en susmovimientos
y mausica el proceso cultural de Pomabamba, su dindmica historica e identidad a la vez. Danzar
Huanquillas implica la puerta de entrada a la cultura, los valores y sentimientos de la comunidad
(Flores, 2005). Se evidencian rasgos fundamentales de la cultura originaria y también
caracteristicas coloniales y también republicanas. Por ejemplo, el violin es de procedencia
colonial, pero la masica pentatonica, de caracter autdctono (Baumann, 1996). También se usan
sables republicanos, pero el mensaje de los movimientos corporales es sustancial y culturalmente

de Pomabamba (M. Atira, comunicacion personal, 2 de mayo del 2018).

Es una danza guerrera de varones. Los danzantes llevan espejo en la frente, sable, manopla,
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cintasdiagonales en el pecho. También usan vestido blanco, broguel, plumas de pavo real en la
cabeza, cascabeles en las piernas y pafiuelos de varios colores. Algunos elementos del vestido se
caracterizan por representar el colonialismo. Durante la danza, ejecutan columnas y circulos (M.

Atira, comunicacion personal, 2 de mayo del 2018).

La voz wanca proviene del grupo étnico del sur este de Ancash. La musica y danza de los
huancas es ritmica pausada y solo para varones. Esta también guarda relacion con el término huaca,
que representa a los dioses, héroes y antepasados heroicosconvertidos en piedra o lugar de
adoracion. Segun Rostworoswski (2004), huanca significa piedra sagrada, también representa a

los dioses, héroes, civilizaciones y a nuestros antepasados.

Conviene aclarar el concepto andino de guanca, estrechamente unido a la
representacion no solo de dioses y héroes de civilizaciones, sino también a los antepasados
miticos, pues en el pensamiento andino se producia la transformacion de dichas

personalidades divinas en formas pétreas (Rostworowski, 2004, p. 61).

Las divinidades andinas eran protectoras de la poblacion y eran reverenciadas como
tales, segun nos refiere Rostworowski, (2004p. 74), los dioses de nuestros antepasados se
convertian en hombre, culebra, aire u otros elementos como piedra. Esta divinidad protege un

pueblo y sus habitantes.

La terminacion illas da pie a la presencia de la piedra, calculo o rumi, remedio o amuleto
en forma de animales. Era también una persona de baja estatura, las illas eran fundamentalmente
de cada familia, piedras que tenian cierto simbolismo y eran adoradas, tenidas con cierto respeto.

También la palabra significa Luna.
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69
2.4.1.7. La danza Huanquillas en otras regiones

Las danzas Huanquillas se dan en las siguientes regiones:

a) Ancash: Lucma, Pomabamba, Cashapampa, Chinlla huanquilla, Asuncion, Paso
Huanquilla de San Luis-Chaca; Wuanquilla Matacoto-Yungay;

b) Piscobamba

C) Chinchobamba

d) Huaraz: Canshan

e) La Libertad: Chiclin

f) Huanuco: Cocha

g) Huancas de Cilindre y en Huanuco: Huanca de Palanca - Llata; Huancas de

Quiullapampa; Huanca Singa Huamalies (Flores, 2005).
Caracteristicas comunes entre Huanquillas y Huancas:

a) Es interpretado y ejecutado por varones exclusivamente.

b) Poseen una mascara o careta con la cara de espafiol, corona de colores banda
cruzada, macana o lanza (espadas o palos), broqueta, cascabeles en las piernas, pafiuelo o tela en
la cabeza, camisa blanca manga larga, pantalon, zapatos.

C) Mdsica en su mayoria arpa, violin y flauta en algunos casos es solo caja y flauta o

chiroco y flauta segun el contexto a realizarse.



d) Los zapateos acompafian la ejecucion coreografica, sobre todo el remate
alternado entre los pies y un repique del mismo.

e) Las danzas presentan guiadores y luego a los huanquillas y/o huancas

f) la estructura melddica inicial es de forma cadenciosa, posteriormente va acelerando

en el remate de zapateos.
Q) La musica es de genero chimaichi o chuscada.
2.4.1.8. Historia de la danza Huanquillas

La danza Huanquillas tiene antecedentes autdctonos preincas. Segin el Museo Larco
(2021), los jefes guerreros participaban con sus mejores atuendos en la danza con la soga, de ese
modo celebraban sus combates rituales y sacrificios, ademas, iban acompafiados por dos grupos

de hombres guerreros.

Segln Pacheco (2012), la danza ritual de guerreros mochicas era encabezada por el
sacerdote guerrero Pillac (zorro). Esta informacidn se encuentra en las ceramicas, que muestran
como danzaban antes deir a sus enfrentamientos o después de regresar victoriosos. Otra version
afirma que “los militares de jerarquia alta eran representados con cabeza de felinos”, sobre cascos
de madera junto con “porras, mazas y hondas y un pequefio escudo para su proteccion.” (Ruiz de

Castilla, 2009, p. 23).

En la época del imperio Wari, los guerreros antes de enfrentarse a sus oponentes en sus
batallas, ejecutaban sus danzas guerreras como rituales. En ellas vestian el traje y los elementos que
llevarian al enfrentamiento (arcos y flechas). También acompafiaban este ritual con el beber
chicha, guapeos, gritos o sonidos caracteristicos de la zona andina. En el baile, solian zapatear al

ritmo del chimaiche, huaino caracteristico y propio del lugar (Flores, 2005).

Cuando llegaron los espafioles al territorio inca, el indigena mantuvo vigente sus

costumbres a sus divinidades los apus, wamanis, el sol, la luna y otros; seres sagrados que ellos
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veian todos los dias. Con el tiempo también fueron obligados a adorar divinidades que ellos no lo

veian ni lo sentian (Espinoza, 2019). Segun De la Torre (2004):

Los predicadores y otros hechiceros hacian sus maldades en la casa donde () metian una
cruz e la ponian a un rincon, e los tales predicadores hechiceros hablaban en la dicha a
los que predicavan: “Veis como ese palo no habla, por la cruz, y que este que nos habla es
nuestro dios y criador y a este hemos de a adorar e creher,e los demas que nos dizen

predican los cristianos es cosa de burla. (2004, p. 45)

El mismo autor, en la cita previa, menciona también sobre la encarnacion del hombre en

huacas (simbolo de adoracidon): Al respecto De la Torre (2004, p. 47) sefiala:

Las dichas guacas ya no se convertian en piedra, ni en arboles, ni en fuentes, como en
tiempo del ynga, sino que se metian en los cuerpos de los Yndios y los hacian hablar, se
aguardabala encarnacion de las huacas, tras lo cual, los poseidos eran llevados a lugares

escogidos.

Sobre el movimiento del Taki Oncoy, hay distintas afirmaciones sobre su mensaje. Estos
tienen elementos anticristianos, magicos, rituales, de resistencia cultural, etc. La danza Huanquillas
en el contexto de la resistencia anticolonial lo ubica en el mismo nivel, seria en consecuencia danza

de rechazo a la imposicion cultural espafiola.
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2.4.1.9. Mensaje

Es una danza de origen guerrero ritual, por ello el mensaje es de caracter bélico porque los
guerreros antes de combatir o después de hacerlo festejaban la lucha con danzas guerreras en las
gue usaban también sus armamentos. La musica era tipica del lugar (Dominguez, 2015). El autor
citado sostiene que las danzas tienen un rasgo teatral debido a que escenifican hechos histéricos

como la conquista espafiola, la muerte de Inca y la independencia del Peru frente a Espafia (p. 107).

2.4.1.10. Vestimenta

Varones:

> El pantaldn negro de bayeta
> La camisa blanca

> El chaleco

> El llanque

> La faja

> Los cascabeles

> La monturilla

> La espada

> El broquel

> El pafiuelo

> La venda o pafioleta
Mujeres:

> El sombrero de lana

72



> El monillo

> La pollera negra
> La yullimpa.

> Los llanques

> La manta o lliclla.

2.4.1.11. Estructura coreografica

La coreografia que hace la danza Huanquillas de Pomabamba son cuatro tiempos, en los
que representa las cuatro fases de la luna, donde la cuadrilla estd conformada por cinco varones

jévenesque representan lo siguiente, segun Flores (2011):

1. Rompe calle: representa el inicio de la fiesta, donde los Huanquillas ingresan en

conjunto a la plaza al ritmo del huaino.

2. Entrada Huanquillas: representa el ingreso a la plaza central para el saludo con

los pasos particulares de la marcha Huanquillas.

3. Shultu rueda: en este momento realizan circulos al ritmo de huaino (chimaichi),

siendo dirigidos por los guiadores.

4. Chimaichi: es el género musical y danzario méas representativo de la zona de
Pomabamba. Se baila con pafiuelo y pareja,los Huanquillas son acompafados con sus alsacoj (la
que recoge la comida), gatiracoj (la que estd pendiente o la que sigue al Huanquillas en toda la

festividad).

5. Adoracion: realizan la devocion al dios que los protege, también saludan a los
cuatro puntos cardinales, al pablico y a la Pacha Mama (Tierra). lllas (elementos de piedra de

adoracion, son moviles). Pacha Mama significa la madre tierra en la cosmovision andina.

73



6. Aywacullashum: Se da cuando los danzantes se despiden con tristeza por el

término de la fiesta, despidiéndose zapateando hasta el proximo afio, el huaino chimaiche.
2.4.1.12. Estructura musical

La masica de Pomabamba es un complemento para la expresion danzaria. Desde el enfoque
intercultural, se han publicado estudios importantes acerca de la musica y sus ventajas para la

educacion (Burnard, 2016) u otros campos del conocimiento humano.

La danza de Huanquillas de Pomabamba se acompafia con chimaichis, ejecutados con
instrumentos musicales como violines, arpa y flauta traversa. Un estudio encabezado por Osorio
(2013) sefiala que el chimaichi tiene su origen en los primeros pobladores que se establecieron en

Pomabamba.

Ellos, en los momentos de descanso después de una ardua actividad agricola como en la
siembra, en la cosecha, faenas comunales, etc., y animado por la chicha de jora y otras bebidas,
empezaba a cantar y a silbar como parte de expresion de su mundo interior. De ese modo,
incorporaron en su mausica violin, arpa y flauta. Se comenta de generacion en generacién que la
denominacion chimaichi surgié cuando en plena animacion durante la fiesta se les decia a los
demas pimaychi o ichiiyay, que significa para todos y pararse todos, respectivamente, durante el

momento festivo” (2013, p. 104).

La mdsica sostiene toda la celebracion festiva de la comunidad de Pomabamba, sobre todo
la flauta traversa nativa, instrumento musical originario del Per(, las evidencias arqueoldgicas
de Caral asi lo demuestran (sitios del Patrimonio Mundial del Per, 2021). En el caso de Pomabamba
la flauta es traversa y el violin europeo, pero la interpretacion del mismo es andina porque el masico
que la ejecuta le da una expresividad propia de su cultura. También se emplea el arpa y tambores
con caracteristicas propias de la musica del lugar (M. Atira,comunicacién personal, 3 de mayo del

2018).
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En lineas generales, la musica de la danza Huanquillas es tradicional, popular y festiva. De

acuerdo a la afirmacion de Robles (2007):

Las tradiciones populares andinas, lejos de debilitarse, se mantienen en una continuidad
vigorosa. Resiste a toda forma de corrosion cultural, tanto de origen interno como
proveniente del exterior. No por mero capricho ni por simple nacionalismo patriotero. La
fuerza de la resistencia de las tradiciones populares andinas radica en el espiritu de
reconocimiento de profundas identidades culturales de cada region, de la que son participes
las personas. Estas identidades culturales no son contrarias al proceso de cambios ni se
oponen a ellos. Son formas de expresién de sus propias personalidades sociales, que no se
pueden sustituir por un televisor, un automévil o una computadora. Al contrario, pueden
convivir con todos ellos. Precisamente, el proceso de cambios de la musica, de los
conjuntos musicales y de las costumbres [...] apunta a explicar los esfuerzos de adecuacion
y adaptacion de los actores andinos frente al modernismo y al postmodernismo de estos

ultimos tiempos (p. 103).

Otro trabajo de campo enfatiza mas bien el carécter sincrético de la musica y en general las
fiestas andinas. Para Ferrier (2008), se trata de mestizaje, una forma abierta de recibir lo que viene

de afuera. EI mejor ejemplo para él es el arpa:

Acomparia a toda la festividad, es un instrumento de origen europeo, adaptado por
los quechuas a sus necesidades expresivas propias; hoy en dia, se puede decir que es un
instrumento andino, verdadera mezcla dedos culturas musicales alejadisimas, y al mismo

tiempo tan cercanas (p. 46).

Otro instrumento musical indispensable en las fiestas celebradas en Pomabamba es la
Huanquillas, que segun Otter (1982) es una flauta de pico de una mano, de tres orificios con orificio
posterior, de plastico o de carrizo, 25-30 cm de largo. Los instrumentos de viento o aer6fonos

referidos por Otter son la roncadora, flauta de pico de una mano,de tres orificios, con orificio



posterior, de palo huaroma, 50 cm de largo. También el Chish o flauta de pico de seis orificios, con
orificio posterior, de carrizo, 20-35 cm de largo. Ademas, la flauta depico de seis orificios, con
orificio posterior, de carrizo, 40 cm de largo. Por ultimo, “la quena, flautasin canal de insuflacion,
de siete orificios, con orificio posterior, de plastico o de carrizo, 35 cm delargo” (Den Otter, 1982,

p. 54).

Segun Federico Trentanove, en Huari (Ancash) cada sector sigue l6gicas diferentes, gracias

a un “mecanismo identitario aplicado a la musica” y que da como resultado diferent

es formas de expresar que adopta cada sector ante una cancion o una pieza musical. Los
grupos sociales siguen “estrategias especificas” pero siempre dindmicas musicales que se

transforman “segun una modalidad imprevisible” (2012, pp. 261-263).

La masica Huanquillas es tan importante como la danza; por ello, una dificultad u obstaculo
que debera superar la didactica de la danza es el impacto sonoro y musical de los instrumentos
utilizados en la festividad. El docente tendra que limitarse a utilizar grabaciones o equipos de
sonido, aunque una ventaja importante seria la posibilidad de repetirlo tantas veces quiera en la

ensefianza de la danza.

2.4.2. Propuesta didactica de la danza Huanquillas

La propuesta estd basada en diversas fuentes publicadas, que nos han servido de referencia
0 ejemplo para elaborar nuestro modelo didactico. El primer modelo a tomar en cuenta fue el de
Torres (2019), en su estudio sobre metodologia de ensefianza de la danza folklérica. Relaciones con
la educacion fisica. Explica los tipos de feedback, es decir, el tipo correctivo, de reforzamiento, el

neutro (de naturaleza descriptiva y objetiva) y el ambiguo (por ejemplo, “no esta mal”).

Pescador (2015), en su estudio sobre el juego a la técnica: metodologias para la ensefianza
de ladanza, explica la experiencia del curso de danza en Colombia, con nifios y nifias de 7 a 10
afios. Las clases se daban una vez a la semana y duraban de 60 a 120 minutos, pero luego se hicieron

dos clases por semana y con una duracion de 45 a 90 minutos. La estructura de la clase fue
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esquematizada de la siguiente forma:

Tabla 3. Estructura de la clase de danza, segiin Pescador (2013)

Elementos en comun Elementos diferenciadores
Calentamiento Saludo

Coreografia Resumen

Improvisacion Relajacion

Desarrollo de la clase Reflexion

Estiramiento Oracion

Fuente: Pescador, 2013, p. 73.

Son muchas las recomendaciones que ofrece Pescador (2015). Sobre la vestimenta del

docente, refiere:

Es muy importante la forma en la que el profesor asume su clase: su forma de vestir,
su forma de hablar, la manera en la que explica los ejercicios, los elementos didacticos que
utiliza para su clase, entre otros, ya que son un modelo a seguir para los estudiantes de la edad
escolar. Mas que simplemente llegar a impartir una clase, y explicar temas aleatoriamente, el
objetivo principal del profesor de danza sera el de reconocer a los estudiantes, sus necesidades
intelectuales, fisicas, afectivas, emocionales y de aprendizaje (p.75). Rechaza solo una

metodologia para la ensefianza de la danza:

Mediante los ejercicios de mando directo, la improvisacion y diversas didacticas y
juegos, los profesores tienen las herramientas en sus manos para la formulacion de un plan
de trabajo y unos objetivos que ayuden en el proceso con los estudiantes y su aprendizaje

en la danza (Pescador, 2015, p. 77-78).

Consideradas estas recomendaciones, se dispuso realizar las clases en el aula y en el patio

del colegio, que tiene suficiente espacio para fungir de plaza, y presenta la loza de concreto la



sonoridad necesaria para los zapateos de los estudiantes. Estos requisitos de ventilacién, espacio,

iluminacion y transparencia son necesarios para llevar a cabo las clases de danza (Nogales, 2016,
p. 8).

Por otro lado, es recomendable que el docente promueva la colaboracion de los dos sexos,
acorde al enfoque de género que han sido estudiados y puestos en practica por los estudios de
Nufez (2016) en propuesta didactica de la danza el alcatraz como un medio para el logro del
enfoque: igualdad de género presente en el disefio curricular 2016 en alumnos de 6to grado, y la
tesis de Jhon Pery (Colombia), la danza folclorica como estrategia pedagogica para contribuir en

el trabajo en equipo entre géneros (2016).

De acuerdo con la direccion del colegio, el curso tiene un valor de dos créditos y sera valido

en la calificacion anual del desempefio académico.

Uno de los problemas de mayor dificultad es dividir el contenido de la didactica en sesiones
de aprendizaje. Arreola (2016) propone seguir el programa oficial del SEP mexicano y dividir en
cinco blogues de veinte sesiones, ademas de una leccion extra y una actividad final llamada
ensamble (p. 101). Como se trata de nifios del quinto grado de primaria, resultan valiosos tales

procedimientos pedagdgicos, los materiales utilizados y los contenidos de cada leccion:

Bloque 1. Leccién 1-3. Todas las danzas: géneros dancisticos. Indica materiales y

explicaciones.

Blogue 1. Leccidn 4. jA bailar! El objetivo es aprender a distinguir las caracteristicas de

montajes escénicos de diferentes géneros de danzas.

Bloque 1. Leccion 6. Viaje a mi interior. El objetivo es aprender que “los diferentes

sentimientos y sensaciones que experimentas forman parte de tu personalidad”.

Bloque II. Leccion 8. Danzaré como en el cine. El objetivo es aprender a identificar la

relacion que existe entre la danza, el cine y otras artes escénicas.

Bloque Il1. Leccién 12. La danza con las artes visuales. El objetivo es aprender a identificar



la relacion que existe entre la danza y las artes visuales.

Bloque IV. Leccion 16. Las danzas folcloricas del mundo. El objetivo es aprender a
diferenciar los elementos caracteristicos de las danzas folcldricas del mundo respecto de las danzas

de los pueblos originarios o autéctonos.

Blogue V. Leccién 19. Pintar a lo grande. Por ultimo, el Bloque V. Leccion 20. Baile de
todos los tiempos. El objetivo es aprender a identificar los elementos que caracterizan losdiferentes

bailes en el mundo.

2.4.3. Didactica de la danza Huanquillas

¢Qué es y qué tan importante viene a ser la didactica en nuestro tiempo? Para lograr un
cambio educativo de mejora es clave el protagonismo del docente, porque “desde una perspectiva
convencional, el papel del profesor se concreta en la transmision de una serie de valores,
conocimientos y una forma de actuar que se consideran fundamentales para la conservacion de la

cultura” (De la Torre y Barrios, 2002, p. 18).

Para cumplir este papel el docente debe tener la capacidad de convertir un saber en
programa de ensefianza. Chevallard sefiala que es un "trabajo™ que cuando “transforma de un objeto
de saber a ensefiar en un objeto de ensefianza, es denominado la transposicion didactica” (1998, p.

45). Por otro lado, otro estudio sefiala que la didactica:

Es una disciplina tedrica que se ocupa de estudiar la accion pedagdgica, es decir, las
practicas de las ensefianzas, y que tiene como mision describirlas, explicarlas, fundamentar y
enunciar normas para la mejor resolucion que los problemas que estas practicas plantean a los
profesores (Camilloni et al,2009, p. 22). (Estas estan) significadas en los contextos socio-

historicos en que se inscriben” (Camilloni et al, 2010, p. 94).

Por otro lado, Diker y Terigi (2008) define la didactica como el “conocimiento-eje en la formacion

de docentes.
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La didactica tiene de arte y de ciencia (Torres y Giron, 2009, p. 14), aunque otros como
Trillo dice que no lo es (Sanjurjo y Trillo, 2012, p. 23), sino tiene caracteristicas estratégicas.
Monereo cita a Schmeck (1988), quien afirma que las habilidades son capacidades que pueden
expresarse en conductas en cualquier momento, “porque han sido desarrolladas a través de la
practica (mediante el uso de procedimientos) y que ademas pueden utilizarse o0 ponerse en juego,
tanto consciente como inconscientemente, de forma automatica”. En cambio, las estrategias

“siempre Se utilizan de forma consciente” (Monereo, 1998, p. 18).

Segln un estudio espafiol, una estrategia, en general, “es un medio para alcanzar una
finalidad, un método para emprender una tarea 0 una secuencia de decisiones tomadas para
alcanzar un objetivo” (De la Torre, 2008). Sobre la didactica, De la Torre cita a Rodriguez (2008)
y sefiala que la estrategia didactica es “el proceso reflexivo, discursivo y meditado que pretende
determinar el conjunto de normas y prescripciones necesarias para optimizar un proceso de
ensefianza aprendizaje” (p. 49). También cita a Martin Molero y considera sinénimos métodos y

estrategias (p. 49).

El estudio citado expone que en el lenguaje militar la tactica se refiere a movimientosde
tropas y es mas propia de sargentos y oficiales, la estrategia es mas usada por los generales.
Entonces hay tres tipos de estrategias didacticas: una, basada en la ensefianza, otra méas bien
interactiva con el estudiante, y una tercera estrategia de aprendizaje individual inductivo (De la

Torre, 2008, p. 50). La propuesta didactica planteada atraviesa estos tres tipos.
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Los modelos didacticos no son posibles sin la planificacion didactica que “constituye la
ordenacion y la estructura secuencial que el docente realiza de todos los elementos que intervienen
en la situacion de ensefianza-aprendizaje, para ello toma en cuenta tanto lo mediato como lo
inmediato” (Herndndez y Guarate, 2017, p. 27). Aqui se vislumbra una nueva relacién entre

ensefianza y didactica (Granata et al., 2000).

En el caso de la danza, su didactica es potencialmente beneficiosa. Segin un documento
oficial argentino “se sugieren al menos tres propositos educativos fundamentales con los que la
danza dialogara en el marco de las instituciones educativas: la formacion de ciudadania, el abordaje
respecto de la cultura y la preparacion para el mundo del trabajo” (Ministerio de Educacion de

Argentina, 2015, p. 57).

Una demaostracion de los efectos y beneficios alcanzados por la danza folclorica se observa
en Uruguay, pais en el que la danza del Pericon, “respecto a la mision de la escuela, nos sefialan la
necesidad de atender a las cuestiones de identidad, cultura y convivencia social, desde una
perspectiva compleja y profunda” (Fontan, 2018, p. 153), planteado en un sentido claramente

intercultural.

Con mayor especificidad, Zugaro (1969) muestra la conveniencia de la edad y el grado de
educacion para aplicar el contenido pedagdgico de nuestra propuesta didactica. En el Perq, se han
hecho pocas publicaciones sobre la didactica de la danza folclérica. En 1998, Amos David, Pilco
Loayza publicaron Danzas del Cusco, didactica para su ensefianza. Por lo anteriormente citado, se

establece que el estudio de la danza Huanquillas es exploratorio.
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Tras estudiar la danza Huanquillas en nuestro trabajo de campo, hemos concluido que su
evolucion ritual es claramente diferenciado por movimientos dancisticos conformados por
secuencias de significado pluricultural e historico, y su contexto espacial o geografico es de
caracter andino, por ello el docente tiene un papel clave al ensefiar esta danza desde elenfoque

intercultural porque podra efectivizar el objetivo de fortalecer la competencia intercultural.

Para la didactica de la danza Huanquillas, desde el enfoque intercultural, se debe partir de
acondicionar el aula con los elementos que comuniquen el contexto geografico y social andino de
la danza. Una forma efectiva sera pedir que los alumnos se vistan como los comuneros de
Pomabamba, con grabaciones audiovisuales de la fiesta patronal que permitan al alumno
conectarse con el sentir colectivo de la fiesta. La dinamica festiva es el principal atractivo en el
comun de los estudiantes, a comparacion de una clase solo tedrica (ver tablas anexadas de las
sesiones didacticas). Por lo tanto, el docente debe preparar con anticipacién el acondicionamiento
del aula, los recursos didacticos y sobre todo la introduccidon lectiva del docente (propuesta en

modelo adjunto en anexos).

Realizada la induccién, se procedié a elaborar las doce lecciones de acuerdo al cronograma
establecido y segun las doce secuencias que conforman la danza Huanquillas (ver tablas de sesiones
en anexos). Un modelo de didactica que se ha tomado en cuenta es De los Santos (1994), quien
sefiala que “el folklore es la savia de la patria y en €l se funda la cultura nacional”. En este modelo
abundan los dibujos y fotografias de los pasos que comprende las danzas argentinas, sin embargo,
debe recalcarse que en estas sesiones es muy importante la explicacién docente ofrecida al
estudiante (Sanjurjo y Rodriguez, 2003, p. 53). Los dibujos coreograficos de la guia basica de

danzas folcloricas de la Universidad Nacional de Salta (2012) también son referentes.
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2.4.3.1. La danza Huanquillas en el aula

Desde el enfoque intercultural, ladanza Huanquillas reconoce la diversidad cultural presente
en ella. De acuerdo a la revision histérica, esta reune diversos elementos historicos que deberan
ser a su vez reconocidos por los estudiantes del sexto grado de primaria. No se trata de una danza
guerrera solamente, los nifios veran la confrontacion de dos personas, a través de las espadas que
simbolizan la guerra o la lucha de dos bandos. Ademas, conoceran el motivo de la guerra, etapa en
la vida humana producida por las diferencias culturales. El contextode la independencia se refleja
en la danza, asi como quiénes acompafian al colectivo se integran y armonizan en su marcha. El
mensaje de la misma busca ensefiar que el colectivo o grupo humano es capaz de resolversus
diferencias y lograr una convivencia armonica, es decir, lograr la felicidad y el progreso. Este
mensaje social y ético de la danza ha de ser explicado por el docente antes de pasar a la ensefianza

de los movimientos o desplazamientos dancisticos en cada secuencia.
2.4.3.2. Laentrada al ruedo

Para el grupo de 26 estudiantes del sexto grado de primaria A se establecié una distribucién
espacial del grupo dancistico y los espectadores. Para dar mayor realce a la representacion
dancistica el pablico no es solo espectador, sino parte complementaria de la danza festiva. Con la
solemnidad del caso y luego de vestirse en el camerino, los danzantes salen a la plaza, en este caso
el patio del aula, acompafiados de la musica y los personajes que fungen de masicos (el violinista,

el arpista y el flautista) y el aplauso de los presentes, con vitores, palabras de animo y saludos.

La entrada de los danzantes es al ritmo de la mdsica, segun la coreografia, hasta el centro

del patio del aula.
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2.4.3.3. Oido a la musica y su mensaje

La posicion espacial de los “musicos” es de sostenimiento, dispuestos en linea y con una
separacion de 50 cm de tal modo que puedan realizar sus movimientos sin entorpecer al
compafiero. La mdsica es dominante frente a la danza pues determina la naturaleza de los
movimientos realizados, en tal sentido esta musica en el aula se reduce en su variedad temaética y
de genero a cuatro movimientos basicos secuenciales: lento, ligero y alegro y fuga. Los tres
instrumentos se complementan con perfeccion y esta armonia deben ser internalizados por los
estudiantes, por ello se recomienda que la musica chimaichi les sea familiar mucho antes de

empezar las clases.

Por otro lado, el docente explicara que la musica es un lenguaje al igual que la danza, ambos
son complementarios en sus mensajes y que no apuntan a distintos objetivos, sino mas bienpresentan

de forma integral un llamado a la union, la solidaridad y el trabajo en equipo.

Si el docente no explica qué mensajes transmiten los sonidos musicales, los cantos y los
gestos que acomparfian a los cantos quedard incompleta la didactica. Asimismo, es importante que
tras cada sesion el docente recoja los testimonios estudiantiles para realizar ajustes o correcciones

que seran aplicadas en la siguiente sesion.
2.4.3.4. Ladanzay sus etapas pedagdgicas
2.4.3.4.1. Pasos centrales de la danza

Aunque son posibles de dividir en 12 sesiones la ensefianza de la danza, el docente hara
hincapié en el aprendizaje de tres movimientos bésicos de pies y manos. El primero es el
movimiento acompasado Yy alterno, primero del pie izquierdo hacia delante del pie derecho,
golpeando ligeramente el taco del zapato en el suelo, luego regresa a su lugar y el pie derecho se
mueve delante del pie izquierdo, repitiendo el golpe con el talén. Durante estos dos movimientos,

los brazos se encuentran extendidos hacia abajo y ligeramente abiertos, con la manoderecha
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sosteniendo la espada y la otra mano moviendo los dedos haciendo sonar las sonajas. Todos los

estudiantes deben aprender a realizar este movimiento acompasado, segun la mdsica y sin perder

el ritmo.

El segundo movimiento basico es el movimiento de las espadas, al lado izquierdo y
derecho, como si estuviera en lucha. Este movimiento es lo que define la caracteristica guerrera,

pero en el contexto de la danza es solo una etapa de tension.

El tercer movimiento es el zapateo, a ritmo ligero y con alegria, cuyo mensaje es de
conciliacion, superacion de la lucha o pelea, con el zapateo colectivo se reafirma la vitalidad de la
comunidad, se resuelven las asperezas o diferencias, se reconoce al otro en su diferencia cultural

como tal y se acepta marchar de forma armoniosa.

Figura 1. Movimiento inicial acompasado de danza Huanquillas

YD ot O o s
Nota: imagen procesada por el autor, extraida de video en
https://www.youtube.com/watch?v=JFBg4rub8lk el 25 de abril del 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik

Paso 1

Como se menciono, el movimiento inicial es acompasado y alterno en el pié izquierdo y
derecho. La primera clase consistira en aprender este movimiento.

Paso 2

El siguiente movimiento es de mayor complejidad. Al mismo tiempo que los movimientos
de los pies repiten el paso 1, los dos contrincantes moveran sus espadas en diagonal, a la altura de
la rodilla y en ambas direcciones, luego los brazos se doblan y se mueven repetidamente de arriba
hacia debajo, a la vez el cuerpo gira a la derecha u occidente, luego al oriente mirando al

contrincante. Este movimiento corporal de sablear y preparar un golpe se repite dos veces.

Pasos 3

El tercer paso continta con los zapateos alternos, mientras gira el cuerpo a la izquierda en
180 grados y sablea en diagonal a la altura de la rodilla. Luego se repite este movimiento hacia la
derecha. Ahora los dos contrincantes giran el cuerpo mientras ambos se dan con el sable, por lo
tanto, se produce un chogue simulado de sables, primero por el lado izquierdo luego por la derecha.
Luego repiten este movimiento con mayor énfasis, con el sable levantado y dando el sablazo hacia
la pierna del contrincante. En este momento ambos cuerpos se mueven de forma circular en 180
grados. De esta manera culmina la primera fase de la danza en ritmo lento, por ello el docente debe
explicar que el encuentro, el conflicto y las peleas se dan por diferencias de diverso caracter, pero
de lo que se trata es de resolverlos a partir de nuestra propia iniciativa, por €so es necesario conocer

a nuestro “contrincante”, es decir, el otro cultural.
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Paso 4

Figura 2. Movimiento con saltos de pie de danza Huanquillas

Nota: imagen procesada por el autor, extraida de video en

https://www.youtube.com/watch?v=JFBg4rub8lkel 25 de abril del 2018

La siguiente etapa se inicia con un ritmo musical mas bien ligero, alegre, festivo y distinto
al anterior que fue melancdlico. En esta breve etapa los danzantes dan saltos alternando los pies,
desplazandose hacia la derecha y luego hacia la izquierda, siempre con las espadas moviéndose en
direccion al cuerpo del contrincante, pero ya no chocando los sables. Estos saltos siguen el patron

bésico del movimiento del pie, con la diferencia que se zapatea dos veces seguidas.


https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik
https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik

Paso 5

Figura 3. Movimiento de giro sobre su eje de danza Huanquillas

Nota: imagen procesada por el autor, extraida de video en

https://www.youtube.com/watch?v=JFBg4rub8lkel 25 de abril del 2018.

La tercera etapa de esta danza continta con el movimiento del cuerpo girando sobre su
propio eje y luego en circulo y semicirculo respecto del danzante contrario. En esta etapa los saltos
son reemplazados por el zapateo de ambos pies, con énfasis en el pie izquierdo, que se levanta un
poco mas que el derecho para lograr mayor fuerza en el zapateo.

Paso 6

Durante el zapateo, los danzantes mantienen el cuerpo erguido y los brazos levemente
doblados hacia arriba, con los sables y sus puntas a la altura de la cabeza. Los sables simulan
continuar el choque, pero por la posicion erguida y el zapateo alegre su caracter es mas bien ludico.
El docente debe enfatizar como el zapateo expresa la resolucion del conflicto cultural gracias el

reconocimiento y respeto del otro, mediante la danza, la alegria y el animo intercultural.


https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik
https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik
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Paso 7

Figura 4. Movimiento circular de danza Huanquillas

Nota: imagen procesada por el autor, extraida de video en

https://www.youtube.com/watch?v=JFBg4rub8Ilk el 25 de abril del 2018.

Continla el zapateo, a la vez los brazos ligeramente doblados hacia arriba comienzan a
balancearse del lado izquierdo al lado derecho, de forma carifiosa. El cuerpo de los danzantes gira
sobre su eje y sobre la del contrario. Los dos inclinan su cabeza hacia el lado izquierdo y derecho
con gracia. Esta danza alcanza su cenit cuando, ya conciliados los protagonistas, que estan
danzando de forma armoniosa y uniforme, son acompariados en estos movimientos de zapateo por
los danzantes de la segunda linea. Todo el conjunto dancistico zapatea mientras marcha hacia

adelante y hacia atras.

Paso 8
La danza de los cinco integrantes continlia zapateando al compés de la musica festiva y
comienza a realizar movimientos de forma circular, luego retorna a su anterior posicion, finalmente

los danzantes inclinan el cuerpo con la mano izquierda sosteniendo el sable y la mano derecha


https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik
https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik

empufiando el mismo. De esta manera saludan al pablico y la masica llega a su final, pero la danza

continuara.

Figura 5. Movimiento de brazos de danza Huanquillas

Nota: imagen procesada por el autor, extraida de video en

https://www.youtube.com/watch?v=JFBg4rub8lkel 25 de abril del 2018

Paso 9

Comienza la segunda etapa de la danza, en esta la masica sigue siendo alegre y festiva, los
movimientos repiten los pasos iniciales, pero con mayor rapidez y animosidad. Este ciclo dancistico
expresa la comunidad de los danzantes, sobre todo, cuando se desplazan de forma circular o

marchan zapateando hacia adelante y hacia atras.
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Paso 10

Figura 6. Danza festiva y con parfiuelo de danza Huanquillas

Nota: imagen procesada por el autor, extraida de video en
https://www.youtube.com/watch?v=JFBg4rub8lk el 25 de abril del 2018

En esta tercera y Gltima etapa la danza es enteramente colectiva, con dos caracteristicas
importantes. En primer lugar los danzantes colocan el sable bajo el brazo y con la punta hacia atras,
de esta manera se deja de lado toda expresion bélica. En segundo lugar, se toma un pafiuelo blanco
en la mano derecha, simbolo de la paz, girando la mufieca y moviendo el pafiuelo cual saludo. Se
produce la danza general de todos los estudiantes, cada uno con su pafiuelo blanco y haciendo
movimientos giratorios sobre su eje 0 acompafiados de los demas. Llegado el tiempo establecido

por el docente, finaliza la danza.

El docente explica a continuacion lo experimentado a través de la danza, los mensajes
interculturales expresados mediante la danza, la mdsica y los materiales empleados. Los
estudiantes podrdn manifestar sus propias experiencias personales y seradn escuchadas por el
docente con suma atencion para realizar ajustes o correcciones que permitan intensificar o

enriquecer la didactica empleada.


https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik
https://www.youtube.com/watch?v=JFBq4rub8Ik

CAPITULO I

METODOLOGIA

3.1. Enfoque de la investigacion

El enfoque de la presente investigacion es de tipo cualitativo y cuantitativo. Se ha empleado
técnicas de recoleccién de ambos para recoger informacion sobre las pautas de comportamiento y
competencia intercultural de los estudiantes. En esta investigacion no se pretende calcular o, segun
Hernandez, probar teorias (2014, p. 4). Por ello las hipdtesis se limitan al tipo de disefio pre
experimental con la intencion de iniciar a futuro la medicion y analisis estadistico de su

experimentacion.
3.2 Disefio de investigacion

El presente disefio de investigacion es de tipo exploratorio. Se recurre al procedimiento
descriptivo transeccional. Segun Hernandez (et al., 2014) los disefios transeccionales descriptivos
tienen como objetivo indagar la incidencia de las modalidades o niveles de una o mas variables en
una poblacion. En este caso el procedimiento seguido permitird ubicar los términos y conceptos
que caracterizan a un grupo de personas, estudiantes, situaciones, contexto escolar, etc., y realizar

su descripcion.

En nuestro estudio se observan dos fendmenos, uno relativo al aula y otro al campo rural,
se observa y describen sus caracteristicas y luego el estudio se concentra en la descripcion del
trabajo docente que busca lograr un efecto pedagdgico, que es desarrollar la competencia
intercultural. En tal sentido, nuestro disefio observa, describe y explica, propone una estrategia
didactica mediante la danza Huanquillas. Sin embargo, no se trata de una propuesta estrictamente

causal, porgue no es nuestro objetivo descubrir qué produce en el aula el racismo, el bullying o la
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discriminacion, sino proponer una didactica que lograria un mayor nivel de competencia
intercultural a través de la danza. En todo caso la relacion entre la didactica de la danza intercultural
y el desarrollo de la competencia intercultural dependera de factores variables como el clima

escolar u otros.

En forma esquematica el disefio descriptivo es:

@) ) M

P: Poblacién

M: Grupo de estudiantes (aula)
OL1: Propuesta didactica danza Huanquillas

P: Poblacion de la IE N.° 1035 José del Carmen Marin Arista (Cercado de
Lima). Es de caracter propositivo porque se disefia una propuesta didactica.
3.3. Poblacién y muestra

La poblacion estd conformada por el total de estudiantes del colegio José del Carmen Marin
Arista N.° 1035, un colegio publico del Cercado de Lima, similar a los centros educativos estatales
de la capital. La poblacion estudiantil tiene tres secciones del grado primario de gran diversidad
cultural en cada aula; los estudiantes son hijos de provincianos migrantes que residen en la capital
de forma permanente, con viajes esporadicos a sus lugares de origen. Cada aula refleja o representa
los rasgos de la poblacién estudiantil. Esta representatividad hace viable examinar como muestra

el grupo de estudiantes que corresponde al aula del 6to grado de primaria, seccion A.

El 6to grado de primaria ha sido ya antes tomada como muestra para intentar fortalecer la
competencia intercultural de los estudiantes del 6to grado de primaria mediante la ensefianza de
una danza peruana, la marinera (Diaz, 2017). La poblacion total de estudiantes del sexto de

primaria del IE José del Carmen Marin Arista, distribuidas por secciones, se aprecia en la siguiente
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tabla:

Tabla 4. Poblacion y muestra del IE 1035 J. C. Marin Arista

Grado Varones Mujeres Total
6° A 13 10 26
6°B 12 11 26
6°C 11 12 26
Poblacién: 400 estudiantes de primaria 78

Nota: elaboracion propia

3.4. Variables

La variable dependiente es la competencia intercultural y la variable independiente es la
propuesta didactica de la danza Huanquillas, de esta ultima se desprende también las categorias.
El estado inicial de la primera variable es de bajo nivel de competencia intercultural estudiantil en
el sexto grado de primaria de la Institucion Educativa José del Carmen Marin Arista N.° 1035. De
acuerdo a los estudios previos realizados y antecedentes investigados, se parte de la relacién
positiva entrelas dos variables: la propuesta didctica danza de Huanquillas fortalece lacompetencia

interculturalde los estudiantes.



3.4.1 Definicién conceptual y operacionalizacion de variables

Tabla 5. Variables, definiciones y dimensiones de investigacion

Dependiente:
Competencia

intercultural

proceso de intercambio de
individuos o grupos de
culturas diferentes,
afectando el encuentro de
emisores y receptores
(UNESCO, 2017; Tobdn
2020; Garcia, 2015; vy
otros).

2. Confianza
3. Atencion
4. Respeto

5. Grado de
disfrute

VARIABLES | DEFINICION DIMENSIONES | INDICADORES
CONCEPTUAL
Variable Estrategia, accion 1. Danza 1. Ejecucion de la danza
Independiente: | pedagdgica (Camilloni, et dHeuanquHIas Huangquillas
§ A . 2. Conceptos
Didacticade la | al. 2009; Monereo, 1998, )
Pomabamba interculturales
danza otros) de la danza
y ) _2' Enfoque 3. Ejecucidn de sesiones
Huanquillas | costumbrista Huanquillas | intercultural pedagégicas
de Pomabamba (Ancash) | 3. Clases de danza
Huanquillas
Variable Habilidad, capacidad o 1. Implicacion 1. Conocimiento

2. Reconocimiento
3. Comunicacion verbal

4. Comunicacién no
verbal

5. Comportamiento

3.4.2. Técnicas e instrumentos para la recoleccion de datos

En la investigacion se utilizé una variedad de técnicas para recolectar datos necesarios para
la sustentacién de la propuesta didactica. EI planteamiento del enfoque intercultural requirid
estudios bibliograficos y hemerograficos: tesis, revistas, periddicos, libros, etc. En tal sentido, se

emplearon técnicas de recoleccion de informacion de fichaje y observacion. Lainformacion de

paginas web vinculadas al tema estudiado, YouTube, entre otros.
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Trabajo de campo realizado en Pomabamba (Ancash) en el 2017. Se emplearon hojasde
recoleccién de informacion, notas de observacion, grabaciones y otros. En la IE José del Carmen
Marin se emplearon las técnicas de observacion registrada (docente, informes, oficios y directivas
del colegio), Escala de Sensibilidad Intercultural y Test de Competencia Comunicativa

Intercultural.
3.4.2.1. Descripcion del instrumento

Test de Competencia Comunicativa Intercultural (CCI), modelo propuesto por la espariola
Ruth Vila (2005). Este instrumento ha sido utilizado en diversos estudios y validado incluso en el

Peru. Esta dirigido a medir la CCl en los docentes de una universidad privada (Ayala, 2019).

Escala de Sensibilidad Intercultural, propuesto por Chen y Starosta (2000), ha sido utilizada
y validada en diversos estudios e investigaciones de tesis. Ruiz (2012) ha establecido la existencia
de cuatro perfiles, de alta y baja sensibilidad intercultural, de media bajay dispersa sensibilidad

intercultural, por ultimo, de media alta y homogénea sensibilidad intercultural.

El instrumento de medicion o test permitié evidenciar objetivamente la competencia
comunicativa intercultural entre los estudiantes del sexto de primaria de la IE José del Carmen
Marin Arista- Lima, que se busca fortalecer mediante la propuesta didactica de la danza

Huanquillas.
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3.4.2.2. Ficha técnica del instrumento

Tabla & Ficha sécmica del Test de Comperencia Comumicativa fafercuitural

Nombre del mstrumenty | Test de competencia comunicativa imtercultural

Autor v pais de ongen Ruth Vili Bafos (Espadia)

Aps 207

Cartidad de mems 1B fmees

caTacinizacion Souszsones diferentes de comanicssdn interculraral
Factores ¥ dumensson Coguatrvo, comporamental, reskriencia, desoaomnients,

ignceancia, einoceniriamo

Forma de admmimastracion | Test aplicado de forma individumal a 26 estudiantes

Adaptado Fermin Lucero Dimg Martin (Fenz)

3.4.2.3. Validez y confiabilidad del instrumento

Los dos instrumentos de medicion estan validados por expertos de Espafia y aceptado por
el Ministerio de Educacion de Espafia. En la presentacion de los resultados de su aplicacion piloto,
Vila comparo las bondades de dichos instrumentos y encontré que los items se complementaban
en cuanto a homogeneidad y discriminacién, segin puede observarse en la tabla. Ademas, ofrecen
un alto indice de fiabilidad y un bajo indice de rechazo, por lo cual solo debe ajustarse el contexto
cultural de los items (espafiola o europea) a la realidad peruana, especificamente a la de Lima, sin

perder la validez y fiabilidad de tales instrumentos.

De hecho, los instrumentos referidos ya han sido utilizados en otros estudios peruanos,
como el de Diaz, La danza Huanquillas de Lucma como medio para fomentar la interculturalidad

en estudiantes del sexto grado de primaria de la I.E. Nuestra Sefiora del Carmen (2009).

En la seccion de anexos presentamos los dos instrumentos adaptados a nuestra realidad
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educativa. En tal sentido, cada item ha sido examinado por profesionales expertos en la
investigacion intercultural, entre ellos: Mg. Jessy Vargas, Dr. Samuel Villegas, Mg. Tania Anaya,

Mg. Ana Polo y Mg. Amilcar Hijar.

Tabla 7. Fiabilidad y comparacion de los instrumentos de medicion estadistica

Nota: Extraido de Vila (2007).

3.5. Procesamiento de la informacién

Aplicacion Escala de sensibilidad | Test de competencia
piloto intercultural comunicativa intercultural
| Analisis items | A excepcion de 1 item son| Gran parte de los items no
homogéneos y discriminan | discriminan ni son homogéneos
Fiabilidad a=0.8609 a=0.7891
Factorial 5 factores 14 factores
I Analisis items | A excepcion de 2 items son | Gran parte de los items son
homogéneos y discriminan | homogéneos y discriminan
Fiabilidad a=0.9014 a=0.61237
Factorial 6 factores No tiene estructura factorial
I Analisis items | Todos son homogéneasy | La mayoria son homogéneas y
discriminan discriminan
Fiabilidad a=0.7930 a=0.6661
Factorial 6 factores 7 factores

Para procesar la informacion recopilada se utilizé el programa Excel, que permite calcular
mediante la estadistica descriptiva e inferencial las respuestas a los instrumentos estadisticos

mencionados.



La investigacion tuvo el conocimiento de la subdireccion de la Institucién Educativa y la
autorizacion respectiva. Asimismo, se informé a los padres del trabajo por realizar y se tuvo la
aceptacion debida en la medida en que la propuesta proyectaba lograr mejores competencias

educativas del estudiante.

Los estudiantes siempre se mostraron predispuestos a colaborar con el trabajo docente yen
tal sentido se cumplié con las normas éticas en cuanto a la informacion proporcionada y la

transparencia de las actividades.
3.6 Tratamiento estadistico

Los dos instrumentos estadisticos citados permitieron medir con un aceptable porcentaje
de confiabilidad la validez de los resultados. Se tomaron en cuenta los cuidados para aplicar los

instrumentos y luego se procesaron los datos recogidos y su interpretacion.

Para procesar los datos se analizd el valor de cada item y se procedié a asignar una
equivalencia de cada respuesta con un nimero que permitié medir el grado de competencia
intercultural, utilizando la tabla de frecuencias y la gréafica de barras. Los valores para la Escala de

Chen, Starosta y Ruth Vila son:

Tabla & Egquivalencias de valores para medir nivel de competencia intercultural

Escala de Sensibilidad mtercultural Equivalencia | Nivelde C.I.

A: Muy de acuerdo 5o l) Muy alto (o Muy bajo)
B: De acuerdo 4{(ol Alto (o Bajo)

C: Indecizo 3 Medio

D: En desacuerdo 2{od) Bajo (o Alto)

E: Muy en dezacuerdo 1{(o3) Muy bajo ( o muy alto)

Nota: Basado en Chen y Starosta (2000).
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Tabla 9. Equivalencias de valores para medir grado de competencia intercultural

Opcidén de respuesta del test de competencia = Equivalencia | Grado de
comunicativa intercultural. Ejemplos: Cl.

A: Aceptaria, ya nos las arreglaremos (item 3) | 4 Muy alto

B: No sabria que hacer (item 2) 3 Regular

C: No actta con normalidad (item 1) 2 Bajo

D: No le hablo més (item 7) 1 Muy bajo

Nota: Valores segiin Ruth Vila (2007).

De esta manera se pudo contrastar los valores de las respuestas de los estudiantes a las
preguntas y encontrar resultados que demuestran la asociacién entre las dos variables, aunque

estadisticamente no se puede afirmar una relacién causal.

Es necesario precisar que las cinco dimensiones de la Escala de Sensibilidad Intercultural
son similares a las dimensiones consideradas por Ruth Vila en su Test de Competencia
Comunicativa, de estas dimensiones tres se consideran cruciales para la formulacion de nuestras
interrogantes de investigacion: el interés por conocer las culturas diferentes, el respeto por las
manifestaciones culturales diferentes y el disfrute de convivir o experimentar con culturas

diferentes.

Debido a que se utilizaron datos cualitativos, la agrupacion no fue normal y los datos no
fueron parametrados, por ello no se utilizd la correlacion de Pearson, pero se utilizo la estadistica
descriptiva para el analisis de tales datos. El nivel de significancia y el rechazo o aceptacion de las
hipdtesis nula y alternativa es del 0.5%, es decir, por debajo del nivel el resultado se considera

estadisticamente significativo o aceptado.



Capitulo IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

En este capitulo presentamos los resultados de la aplicacion de los instrumentos de
medicion estadistica segun la Escala de Sensibilidad Intercultural (Chen y Starosta, 2000) y el Test
de Competencia Comunicativa Intercultural (Vild). En los resultados obtenidos podré observarse

la baja competencia intercultural de los estudiantes.
4.1 Presentacion y analisis de los resultados iniciales

Nuestra investigacion ha partido del andlisis de la situacion encontrada respecto a la
competencia intercultural de los estudiantes del sexto grado de primaria en el colegio José del

Carmen Marin Arista N.° 1035.

Gracias a la experiencia y mediante la observacion cientifica hemos registrado los
problemas educativos que cada afio se presenta en el aula y el colegio en general. La
discriminacion, el desconocimiento de la riqueza cultural peruana, la falta de respeto, las
discusiones por temas de indole cultural, etc. Nuestra observacion y registro de estos problemas se
han comunicado de manera oficial a través de documentos enviados a la Direccion del colegio y

son comunes a los existentes en otros colegios de la capital.

A fin de establecer una medicion lo mas precisa y confiable del problema hemos utilizado
la Escala de Sensibilidad Intercultural, validada por Chen y Starosta, segun las caracteristicas de

la muestra, referidas en el capitulo anterior y el de Comunicacion Intercultural, de Ruth Vila. El
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cuestionario se aplicé el 1 de marzo del 2018, a los 26 estudiantes del sexto grado de primaria.
Culminada la aplicacion, se procesé la informacion recogida en el cuestionario y se obtuvo las

siguientes cifras, antes de aplicar la propuesta didactica.

Tabla 10. Frecuencias de respuestas a la escala de Chen y Starosta, pre-didactica

Valores Frecuencia Frecuencia Frecuencia F.relativa | Frecuencia Frecuencia
absoluta acumulada relativa acumulada | porcentual porcentual

acumulada

1 91 91 0,15909091| 0,159 16% 16%

2 157 248 0,27447552| 0,434 27% 43%

3 154 402 0,26923077 0,703 27% 70%

4 112 514 0,1958042 | 0,899 20% 90%

5 58 572 0,1013986 | 1 10% 100%

Total 572 1 |

Nota: Elaboracion propia.

En la siguiente grafica de barras puede apreciarse los resultados de la tabla de frecuencias:



Grafico 1. Nivel de Competencia Comunicativa intercultural del 6° grado de primaria A

Nivel de competencia intercultural

157(27%) 154 (27%)

Numero de respuestas segln tipo

Tipo de respuesta
" ) H3 4 bl

Nota: Elaboracién propia, en base a datos de encuesta.

Interpretacion:

De acuerdo a los resultados, existe un bajo grado de competencia intercultural (C.1) en la
muestra estudiada, 58 respuestas del tipo muy alto grado de C.1I. (segun tabla 10) suman apenas el
10 % del total de respuestas (barra 5), el resto de las respuestas oscila entre muy bajo nivel de C.I.
(91 respuestas), 157 de bajo nivel (barra 2), y 154 de nivel medio (barra 3). Si vemos el cuadro de
frecuencias, el 16 % de las respuestas, presenta un nivel muy bajo de competencia intercultural en

las tres dimensiones consideradas, y un 27 % un nivel bajo. Hay que destacar el alto nimero de

respuestas indecisas, el 27 % del total de respuestas.

Con respecto a los resultados alcanzados con el test de Ruth Vila aplicados sobre el estado

del nivel de competencia intercultural:

I I )

91 (16%)

I 2
8-{16%}
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Tabla 11. Frecuencias de respuestas al Test de O 1, anres de aplicada o diddctica.

Valores Frecuencia Frecuencia Frecuencia F. relativa Frecusncia Frecuencia
abzaluta acummulada relatrva acummnlada porcentual porcentuzl

acumulada

1 B3 B3 0,18162393 | 018162393 | 18% 18%a

2 o5 180 0,20200145| 038461538 | 2004 38%

3 78 258 0,156666567 | 055128205 | 17 55%

4 210 468 0,44871795 1 45% 100%%

1 100%%
Total 468

IMota: Elaboracicon parsonal.

respuestas correspondientes a un buen nivel de competencia intercultural, la mayoria de las
respuestas reflejan una deficiente competencia intercultural. Lo mas alarmante, 85 respuestas

indican muy bajo nivel de competencia intercultural, ajustado al Test de Sensibilidad Intercultural

Gréfico de barras 2. Nivel de Competencia Intercultural del sexto grado de primaria.

Numero de respuestas

0

NIVEL DE COMPETENCIA
INTERCULTURAL

85 (18%)

Nota: Elaboracién propia

Interpretacion:

Puede apreciarse en las cantidades que, a pesar de haber aumentado la cantidad de

de Chen y Starosta (2000).

95 (20%)

Tipos de respuestas

78 (17%)

g

L)

210 (45%)
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Tras culminar la fase de recopilacion de resultados y su interpretacion, consideramos que
era necesario elaborar la propuesta didactica de tal manera que permitiera fortalecer o desarrollar el
nivel de competencia intercultural, principalmente en las tres dimensiones consideradas por Ruth
Vila, Chen y Starosta: el interés en conocer manifestaciones culturales diferentes, el respeto por

las manifestaciones culturales diferentes y el disfrute de convivir en contextos culturales diferentes.

La probabilidad de lograr un alto fortalecimiento intercultural se podria medir con los
mismos instrumentos estadisticos utilizados, en todo caso se agregaria una permanente
observacion y registro del comportamiento de los estudiantes, que cada afio vienen presentando las

deficiencias sefialadas en el sexto grado de primaria.
4.2 Prueba de hipotesis
4.2.1 Hipotesis general

H=1: La propuesta didactica basada en la danza Huanquillas de Pomabamba fortalece la
competencia intercultural en los estudiantes del sexto grado de primaria del IE Jose del Carmen

Marin Arista N.° 1035.

H=0: La propuesta didactica basada en la danza Huanquillas de Pomabamba no fortalece la
competencia intercultural en los estudiantes del sexto grado de primaria del IE Jose del Carmen

Marin Arista N.° 1035.
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4.2.2 Hipotesis especificas

H 1. La propuesta didactica basada en la danza Huanquillas de Pomabamba fortalece el
interés por conocer las manifestaciones culturales diferentes, en el estudiante del sexto grado de

primaria del 1E Jose del Carmen Marin Arista N.° 1035.

H 2. La propuesta didactica basada en la danza Huanquillas de Pomabamba fortalece el
respeto por las manifestaciones culturales diferentes, en el estudiante del sexto grado de primaria

del IE José del Carmen Marin Arista N.° 1035.

H 3. La propuesta didactica basada en la danza Huanquillas de Pomabamba fortalece el
disfrute de convivir con alumnos de culturas diferentes, en el estudiante del sexto grado de primaria

del IE José del Carmen Marin Arista N.° 1035.
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CONCLUSIONES

a) En relacion con el objetivo general, se explico la propuesta didactica de danza Huanquillas de Pomabamba
para fortalecer la competencia intercultural en los estudiantes del sexto grado de primaria del IE José del
Carmen Marin N° 1035, segun el enfoque intercultural, de forma transversal y critica, que busca la
horizontalidad del poder y el reconocimiento de la comunidad autdctona, su vigencia y extension en tesis y
publicaciones, basadas en investigaciones y experiencias pedagogicas.

b) En cuanto al primer objetivo, se explico la propuesta didactica de danza Huanquillas de Pomabamba para
fortalecer el interés del estudiante por conocer las manifestaciones culturales diferentes. Previamente, en el
marco conceptual, se ha definido la nifiez en sus caracteristicas biologicas, cognoscitivas, emocionales y se
ha precisado la vigencia del constructivismo en la relacién del pensamiento y del lenguaje. Luego se ha
definido la danza y las categorias de analisis como proxemia, cinética y coreografia, que nos permiten
sustentar la propuesta didactica de la danza Huanquillas de forma técnica y al mismo tiempo intercultural.
Después de conceptualizar la didactica y las competencias, se ha explicado los resultados de nuestro trabajo
de campo realizado en Pomabamba, acerca de la danza Huanquillas, sus origenes, contexto cultural y social.
Se demostré que la danza es autoctona y con ingredientes culturales espafioles. Su mensaje no es bélico, sino
mas bien de unién y armonia social. También se ha descrito sus etapas, pasos y significados, desde el enfoque
intercultural e histdrico.

¢) En relacion con el segundo objetivo, se explico la propuesta didactica danza Huanquillas para fortalecer el
respeto del estudiante por las manifestaciones culturales diferentes. La propuesta didactica es dancistica e
intercultural a la vez y como proceso intercultural logré aumentar el nivel de respeto, de reconocimiento
cultural a lo diferente y a una mejor comunicacion horizontal que no prioriza la diferencia como separacion,

sino la diferencia cultural como motivo para actuar en armonia.
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d) En relacion con el tercer objetivo se explico la propuesta didactica danza Huanquillas para fortalecer en el

estudiante el disfrute de convivir con alumnos de culturas diferentes. Para ello se ha explicado la didactica de
la danza Huanquillas, las recomendaciones y sugerencias de cémo debe explicar el docente durante la
ensefianza de la danza. Asimismo, en los planes de clase del programa didactico se detalla las actividades

desarrolladas.

e) El disfrute al compartir la propuesta dancistica es el resultado final del nivel de competencia intercultural
de los estudiantes del sexto grado de primaria del colegio José del Carmen Marin Arista. Al iniciar el estudio
se observo un bajo grado de competencia intercultural. Se aplicé la Escala de Sensibilidad Intercultural y el
test de Competencia Comunicativa Intercultural y este Gltimo fue mejor respondido, pero aun asi la mayoria
de los estudiantes presentaban un nivel bajo de competencia intercultural. Los dos instrumentos aplicados nos
demuestran que los estudiantes tenian un bajo y muy bajo nivel de competencia intercultural, mas del 50 %
de total de respuestas recogidas de los estudiantes de la IE José del Carmen Marin Arista. El bajo nivel de
competencia intercultural se manifiesta en actitudes discriminatorias, por pertenencias a una cultura que se
considera distinta e inferior a la propia.

f) El disfrute al compartir la propuesta dancistica surge cuando se reconoce la riqueza de nuestras culturas
autoctonas y se tiene fortalecido los valores de la amistad, el respeto, la colaboracién o solidaridad del trabajo
conjunto y en equipo. Lo anterior incluye conocer los codigos y patrones culturales de los diferentes grupos

socioculturales del territorio peruano.



RECOMENDACIONES

a) Consolidar la politica educativa intercultural, reduciendo el caracter bilingie e

intensificando el caracter intercultural con reconocimiento en el aspecto constitucional.

b) Profundizar las investigaciones y trabajo de campo que amplien los conocimientos
de la danza Huanquillas no solo de Pomabamba, sino ademas de otras zonas aledafias, de esa
manera se podra enriquecer el contenido pedagogico de la danza en los colegios e instituciones

educativas en general.

C) Extender con mayor fuerza la ensefianza de la danza en los centros educativos de
acuerdo a didactica convenientemente elaborada, por ende, ejecutar la propuesta didactica en

espacios y programas convenientes elaborados con anticipacion y apoyo de la direccion educativa.

d) Ejecutar propuestas pedagdgicas de tipo dancisticos que contribuya a disminuir la
violencia escolar, el bullying, el acoso y la discriminacién racial y cultural, fortaleciendo la

competencia intercultural.

e) Acentuar los contenidos tematicos del Disefio Curricular Nacional bajo la

competencia intercultural.

f) Ejecutar proyectos de investigacion de tesis que tengan como eje el estudio de la

identidad cultural y las expresiones artisticas.

Q) Una mayor inversion del Estado peruano en apoyar la ensefianza de la danza con

obras de infraestructura que permitan realizar dicha ensefianza de forma adecuada.
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ANEXOS

TABLA 12. MATRIZ DE CONSISTENCIA

TITULO:

PROPUESTA

DIDACTICA DANZA

HUANQUILLAS DE

POMABAMBA PARA FORTALECER LA COMPETENCIA INTERCULTURAL DE
ESTUDIANTES DEL 6TO GRADO DE PRIMARIA

PROBLEMA GENERAL

OBJETIVO GENERAL

HIPOTESIS GENERAL

¢Cbémo la propuesta didactica danza
Huanquillas de Pomabamba
fortaleceria la competencia
intercultural en los estudiantes del
sexto grado de primariadel IE José del
Carmen Marin N.° 1035?

PROBLEMAS ESPECIFICOS

¢Como la propuesta didactica
fortaleceria el interés del estudiante
por conocer las manifestaciones

culturales diferentes?

¢Como la propuesta didactica
fortaleceria el respeto del estudiante
por las manifestaciones culturales

diferentes?

¢Cbémo la propuesta didactica
fortaleceria en el estudiante el disfrute
de convivir con alumnos de culturas

diferentes?

Explicar la propuesta didactica
danza Huanquillas de
Pomabamba que fortalezca la
competencia intercultural en
los estudiantes del sexto grado
de primaria del IE José del
Carmen Marin N.° 1035

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Explicar la propuesta didactica
danza Huanquillas que
fortaleceria el interés del
estudiante por conocer las
manifestaciones culturales

diferentes

Explicar la propuesta didactica
danza Huanquillas que
fortaleceria el respeto del
estudiante por las
manifestaciones culturales

diferentes

Explicar la propuesta didactica
danza Huanquillas que
fortalezca en el estudiante el

H1 La didactica de la danza
Huanquillas de
Pomabamba fortalece la

competencia intercultural.

HO La didactica de la danza
Huanquillas de Pomabamba
no fortalece la competencia

intercultural.

HIPOTESIS
ESPECIFICAS

La propuesta didactica

danza Huanquillas fortalece
el interés del estudiante por
conocer las manifestaciones

culturales diferentes.

La propuesta didactica
fortalece el respeto del
estudiante por las
manifestaciones culturales

diferentes

La propuesta didactica

fortalece en el estudiante el
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disfrute de convivir con

alumnos de culturas diferentes

disfrute de convivir con
alumnos de culturas
diferentes

METODOLOGIA

OPERACIONALIZACION

DE VARIABLES

MARCO TEORICO

Tipo de Investigacion: Cualitativo.

Nivel de la investigacion: Descriptivo
relacional

Disefio de Investigacién: descriptivo
transeccional.

M ->0

Donde:

M: muestra

O: Observacion y test o cuestionario

Poblacién: Estudiantes del sexto grado
de primaria del IE José del Carmen
Marin Arista 1035

seccion | varén | mujer | total

A 16 12 28
B 10 14 24
C 12 10 22

Total 38 36 74

Muestra: Estudiantes del sexto grado
de Primario, secciéon A

seccién | varén | mujer | total

A 16 12 28

Total 28

Técnicas e Instrumentos de
recoleccion de datos

El instrumento de medicion o test
permitira evidenciar objetivamente la
competencia comunicativa
intercultural de los estudiantes del
sexto de primaria de la IE José del
Carmen Marin Arista- Lima N.°
1035.

VARIABLE 1

PROPUESTA DIDACTICA
DANZA HUANQUILLAS DE

POMABAMBA

VARIABLE DEPENDIENTE:

COMPETENCIA
INTERCULTURAL

Marco conceptual
Definicion de cultura
Def. de interculturalidad
Educacion intercultural
Identidad personal
Identidad cultural
Identidad nacional
Com. intercultural
Comunicacion Verbal
Com. no verbal

El silencio

Cinética

Proxemia contacto y
mirada

Voz

La danza Huanquillas

Caracteristicas de 6to de
primaria

Desarrollo fisico

Des. cognoscitivo
Desarrollo social
Desarrollo conductual
Desarrollo emocional
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Tabla 13. Propuesta didactica por sesion

PRIMERA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucion Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura
1.3 Grado y seccidn: 6to A de Primaria

1.4 Duracién: 2 horas Pedagdgicas

1.5 Fecha: 05-03-18
1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7 NUmero de sesion: 1

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENO
PRECISADO
Arte ycultura | Aprecia de manera Percibe Identifica el
critica las manifestaciones contexto
manifestaciones artistico | artistico-culturales. sociocultural de la
culturales. Contextualiza danza Huanquillas

manifestaciones
artistico-culturales.

Reflexiona creativa y
criticamente sobre
manifestaciones
artistico-culturales.

de Pomabamba
reflexionando sobre
si mismo, su familia
y el otro.

I1l. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad
Inclusivo o de atencion a la diversidad
Orientacion al bien comuUn

Igualdad de género

IV. PREVIO A LA SESION
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¢ Qué ¢ Qué materiales necesito? ¢ Cuanto tiempo se
necesitamos? requiere?

Salon de clase | Proyector multimedia 2h

o aula de

tecnologiay | USB

ambiente. Pizarra

Cinta de embalaje Papeldgrafo

Limpia tipo

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

El docente saluda y plantea las normas de convivencia:
1. Participa de las actividades en aula.

2. Respeta las opiniones distintas de los demas.

3. Contribuye en los trabajos en equipo.

4. Cumplir con responsabilidad las actividades en aula.

5. Plantea ideas y sugerencias para trabajar en equipo.

Motivacién: La telarafa (presentacion — nos conocemos)

Un estudiante tendra un ovillo de lana y mencionara su nombre y su plato favorito, luego
lo conducira al siguiente compafiero y asi sucesivamente hasta formar una red de telarafia,
luego el docente realiza la orientacion.

El trabajo en equipo y la unidad son claves para obtener grandes resultados y lograr los
objetivos.

Recojo de saberes previos (lluvia de ideas)

Pregunta a los estudiantes: ¢Conocen la region de Ancash? ;Qué encontramos en la
regionde Ancash? ;Qué costumbres o tradiciones conocen de Ancash?

130



DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se proyectara un PPT explicando la ubicacion geogréafica, caracteristicas

de la festividad de San Juan Bautista.

Segundo momento se explicard los momentos de la danza Huanquillas de Pomabamba

mediante un PPT o un video.

Tercer momento “Dinamica NoS conocemos”

Los estudiantes escribirdn dos preguntas en un papel y caminaran por el espacio y cuando
se diga “Union” se juntaran con la persona mas cercana para intercambiar respuestas por
20 segundos, asi sucesivamente hasta responder la mayor cantidad de respuestas entre

estudiantes.

Las siguientes preguntas son:
¢De donde son tus padres?
¢Qué costumbre del Perd te gusta? ¢Qué costumbre no te gusta?

¢En tu familia se practica alguna costumbre o tradicion? Comenta

¢ Te gustaria representar el papel de un personaje en una danza?

1

2

3

4. ¢ Te gustaria asumir el reto danzar? ;Por qué?

5

6 ¢ Te gustaria vestirte de un personaje de una danza?
7

¢Qué danza peruana no te agrada? ¢Por qué?

El docente saluda el orden y la disposicién de los estudiantes en la actividad

Pregunta:

1. ¢, Cual fue el objetivo de la dinamica?

2. ¢Quién le gustaria compartir sobre las respuestas de sus comparfieros? (se
recoge algunas participaciones)
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CIERRE (15 minutos)

Por ultimo, se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?
. ¢Qué les parecio la clase?
. ¢Por qué es importante conocer de donde somos nosotros y nuestra familia?;Qué

dificultades tuvieron? ;Por qué?

VI. TAREA ATRABAJAR EN CASA

Realiza el arbol genealdgico de tu familia de manera creativa.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Qué ¢Qué dificultades encontraron?

lograron?

VIII. EVALUACION

INDICADORES

INSTRUMENTOS

. Identifica el contexto sociocultural
de la danza Huanquillas de Pomabamba.

. Reconoce la ubicacién geografica
de la danza.

. Reconoce la fecha de ejecucién de
la danza.

. Reflexiona sobre su contexto
personal y familiar

Lista de cotejo
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Tabla 14. Propuesta didactica por sesion

SEGUNDA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Ipstitucién Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura

1.3 Grado y seccion: 6to A de Primaria
1.4 Duracion: 2 horas Pedagogicas

1.5 Fecha: 12-03-18

1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7 NUmero de sesién: 2

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA

Arte y cultura

COMPETENCIA

Aprecia de
manera critica las
manifestaciones

CAPACIDADES

Percibe manifestaciones
artistico-culturales.
Contextualiza

DESEMPENO
PRECISADO

Identifica los personajes
de la danza Huanquillas
de Pomabamba teniendo

artisticas y manifestaciones en cuenta la importancia
culturales. artistico-culturales. del trabajo colectivo.
Reflexiona creativa y
criticamente sobre
manifestaciones
artistico-culturales.
I11. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad

Igualdad de género

Inclusivo o de atencion a la diversidad

Orientacion al bien comun

IV. PREVIO A LA SESION

¢ Qué
necesitamos?

¢ Qué materiales necesito?

¢ Cuanto tiempo se
requiere?

133



Salon de clase UsSB 2h
Parlante

Aula de
tecnologia

Proyector pizarra

Cinta de embalaje

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

El docente saluda y plantea las normas de convivencia:
1. Participa de las actividades en aula.

2. Respeta las opiniones diferentes de los demas.

3. Contribuye en los trabajos en equipo.

4. Cumplir con responsabilidad las actividades en aula.

5. Plantea ideas y sugerencias para trabajar en equipo.

Motivacién: “La charada grupal ” (presentacién — nos conocemos)

Los estudiantes se dividiran en grupos de 6 personas para representar el personaje segun el
sorteo, mientras tanto los demas grupos adivinaran de qué personaje se trata, el grupo que
adivine sera el siguiente en representar un personaje diferente, ademas el equipo se ganara
una estrella.

Los personajes a representar segun sorteo son:
1. Guerreros

2. Abuelo (a)

3. Danzarines

4. Musicos
5. Zapateadores
Luego el docente realiza la orientacion.

El trabajo en equipo y la unidad son claves para obtener grandes resultados y lograr los
objetivos en comun.

Recojo de saberes previos (lluvia de ideas)

Pregunta a los estudiantes ¢Conoces personajes de danzas peruanas? ¢Cuales? ;En una danza
que personaje te gustaria representar? ¢Por qué?
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DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se proyecta un PPT que explica el contexto sociocultural de la danza
Huanquillas de Pomabamba.

Segundo momento se explicara los personajes que conforman los Huanquillas de

Pomabamba y su funcién en la danza.

Luego se proyectaréa el video de la danza los Huanquillas de Pomabamba para explicar los

momentos de la danza y la importancia de trabajar en equipo como unidad.

Tercer momento

“Dinamica SOmos un equipo”

Los estudiantes se dividiran en grupos de 6 personas para representar situaciones que el
docente indicara, de esta manera seran retados como trabajar en equipo, como se escuchan y

se toleran, como comparten sus ideas y sus sugerencias, comencemos.

Las situaciones son:
1. Undiaen la playa
2. Una foto familiar

3. Un dia en el parque

4. Un paisaje andino
5. Un avién en movimiento
6. En la montana

El docente saluda el orden y la disposicion de los estudiantes en la actividad. Preguntas:

1. ¢ Cual fue el objetivo de la dinamica?
2. Comparte y comenta tu experiencia: ¢ Qué realizaron para lograr el objetivo?

(se invita a un participante de cada grupo)
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CIERRE (15 minutos)
Por Gltimo, se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?

. ¢Qué se debe realizar cuando un compafiero muestra pasividad en el equipo?
. ¢Cuél es la importancia de aportar ideas y acciones en un trabajo equipo?

. ¢Qué dificultades tuvieron? ¢Por qué?

VI. TAREA ATRABAJAR EN CASA

Dibuja los personajes de la danza Huanquillas de Pomabamba.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Qué lograron? ¢Qué dificultades encontraron?

VIII. EVALUACION
INDICADORES

Identifica los personajes de la
danza.

Realiza el trabajo en equipo.

Se muestra participativo.

Escucha con atencién a sus
comparieros.

INSTRUMENTOS

Lista de cotejo
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Tabla 15. Propuesta didactica por sesion

TERCERA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucion Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura
1.3 Grado y seccidn: 6to A de Primaria

1.4 Duracién: 2 horas Pedagogicas.

1.5 Fecha: 17-03-18
1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7 NUmero de sesién: 3

I1. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA COMPETENCIA CAPACIDADES

Arte y cultura Explora y experimenta

los lenguajes artisticos
Crea proyectos desde | Aplica procesos
los lenguajes artisticos. | creativos

Evalta y comunica sus
procesos y proyectos

DESEMPENO
PRECISADO

Realiza la mascara de
la danza Huanquillas
de Pomabamba
teniendo en cuenta su
proceso de
elaboracion, de
manera cooperativa.

I1l. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad

Inclusivo o de atencion a la diversidad

Orientacion al bien comun

Igualdad de género

IV. PREVIO A LA SESION

¢ Qué ¢ Qué materiales necesito?
necesitamos?

¢ Cuénto tiempo se
requiere?
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Salén de clase | Papel periddico 2h
Tijera

Goma

Agua

Vasija pequefia de plastico

Vaselina

Papel cometa blanco

Pinturas colores primarios, blanco, negro y piel
Pincel N.°0Oy?2

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

El docente saluda y plantea las normas de convivencia:

1. Participa de las actividades en aula.

2. Respeta las opiniones de los demaés.

3. Contribuye en los trabajos en equipo.

4. Cumplir con responsabilidad las actividades en aula.

5. Plantea ideas y sugerencias para trabajar en equipo.

Motivacién: “Dibujo el retrato de mi compaiiero” (presentacion — nos conocemos)

Los estudiantes se dividiran en grupos de 2 personas para representar el rostro de su
compafiero, donde se ubicaran frente a frente dibujando sobre una hoja en blanco, sin
levantar el lapiz y sin observar su propio dibujo a su propio compafiero.

Es una dinamica de confianza y seguridad sobre todo de dominio del aparato motor fino.

El docente recoge comentarios de los estudiantes.

Recojo de saberes previos (lluvia de ideas)

Pregunta a los estudiantes: ¢Han elaborado mascaras? ¢Cuales? ;Cémo?

138



DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se trabajara en equipo de 2 personas, donde se ayudaran entre ellos
mismos, luego se organiza el espacio y los materiales, posteriormente se explica el

procedimiento de la elaboracion de la méascara.

1. Cortar en cuadrados con las manos el papel blanco y el papel periddico.
2. Sobre la cara del compariero frotar la vaselina, luego colocarle el papel cometa en

pedacitos cuadrados, posteriormente pegar con agua y goma los pedacitos de hojas blancas.

3. Luego pegar sobre el rostro del compafiero pedacitos cuadrados de papel periodico

(8 a capas) posteriormente agrega una capa de hojas blancas en cuadrado.

4. Retirar del rostro del compafiero con cuidado y colocar la mascara para su secado

de forma natural.

El docente saluda el orden y la disposicion de los estudiantes en la actividad.
Preguntas:
1. Comparte y comenta tu experiencia: ¢Qué realizaron para lograr el objetivo?

(Se invita a participar a los estudiantes)

CIERRE (15 minutos)

Por ultimo, se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?

. ¢Como te sentiste al realizar la mascara en equipo?

. ¢COmo te organizaste para trabajar en equipo en clase?
. ¢Qué dificultades tuvieron? ;Por qué?

VI. TAREA A TRABAJAR EN CASA

VII. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE
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¢Qué ¢ Qué dificultades encontraron?

lograron?

VIII. EVALUACION

INDICADORES

INSTRUMENTOS

1. Realiza la actividad en equipo.

2. Cumple con las indicaciones
respectivas.

3. Genera un clima favorable.

4. Muestra tolerancia y respeto asu
compariero.

5. Cumple con los materiales

requeridos.

Lista de cotejo
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Tabla 16. Propuesta didactica por sesion

CUARTA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Ipstituci()n Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura

1.3 Grado y seccién: 6to A de Primaria

1.4 Duracion: 2 horas Pedagdgicas.

1.5 Fecha: 19-03-18
1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7NUmero de sesion: 4

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENO PRECISADO

Arte y cultura Exploray Disefia la mascara de la danza
Crea proyectos experimenta los Huanquillas de Pomabamba
(Ijesde los lenguajes artisticos | teniendo en cuenta su proceso
enguajes . de elaboracion, de manera
artisticos. Aplica procesos cooperativa.

creativos.
I11. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad

Inclusivo o de atencion a la diversidad

Orientacion al bien comun

Igualdad de género

IV. PREVIO A LA SESION

¢ Qué necesitamos? | ;Qué materiales necesito?

¢ Cuanto tiempo se requiere?
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Presenta los Lista de cotejo 2h
materiales para los
escarpines
Cumple con
la secuencia
establecida.
Realiza los
escarpines

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

El docente saluda y plantea las normas de convivencia:

1. Participa de las actividades en aula.

2. Respeta las opiniones de los demas.

3. Contribuye en los trabajos en equipo.

4. Cumplir con responsabilidad las actividades en aula.

5. Plantea ideas y sugerencias para trabajar en equipo.

Motivacién: “La charada” (adivina quién es)

Los estudiantes participaran voluntariamente para representar los personajes que se indicara,
mientras los demas adivinaran levantando la mano y esperando su turno de participacion.

Los personajes son:

1.
2.
3.
4.

Ninja
Danzante
Abuelo
Militar

Se dividiran en grupos de 2 personas para representar el rostro de su compafiero, donde se
ubicaran frente a frente dibujando sobre una hoja en blanco, sin levantar el 1apiz y sin observar su
propio dibujo a su propio compafiero.

Es una dinamica de confianza y seguridad sobre todo de dominio de la del aparato motor fino.

El docente recoge comentarios de los estudiantes.

Recojo de saberes previos (lluvia de ideas)

Pregunta a los estudiantes ¢Han elaborado méascaras? ¢Cuales? ;Cémo?
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DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se trabajara en equipo de 2 personas, donde se ayudaran entre ellos mismos,
luego se organiza el espacio y los materiales, posteriormente se explica el procedimiento para el

pintado de la méscara.

1. Pintar de blanco con pintura APU la méscara.
2. Posteriormente pintar de color piel completamente la mascara.
3. Pintar la boca, los 0jos, las cejas, los bigotes, etc., con detalles utilizando el pincel N.°0

Conpintura APU

4. Por Gltimo, colocar la cinta para amarrarlo en la cabeza de los bailarines.

5. Cada participante garantiza el orden y la limpieza de su espacio personal.

El docente saluda el orden y la disposicion de los estudiantes en la actividad.
Preguntas:

1. Comparte y comenta tu experiencia: ¢ Qué realizaron para lograr el objetivo?(Se

invita a participar a los estudiantes)

CIERRE (15 minutos)

Por altimo, se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?
. ¢Como te sentiste al realizar la mascara en equipo?
. ¢Como te organizaste para trabajar en equipo en clase?

O ¢Si Las mascaras son del mismo personaje por qué se vera diferente? 0 ¢Qué dificultades
tuvieron? ¢Por que?

VI. TAREA ATRABAJAR EN CASA

Dibuja la mascara de
la danza Huanquillas
de Pomabamba.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE
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¢Qué lograron? ¢Qué dificultades encontraron?

VIII. EVALUACION

INDICADORES INSTRUMENTOS
Identifica los personajes de la danza. lista de cotejo
Realiza el procedimiento adecuado para la
mascara.

Pinta de forma adecuada la mascara.

Trabaja en equipo generando un clima
favorable.
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Tabla 17. Propuesta didactica por sesion

QUINTA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFOR

MATIVOS

1.1 Institucion Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura.

1.3 Grado y seccion:

6to A de Primaria.

1.4 Duracién: 2 horas Pedagdgicas.

1.5 Fecha: 26-03-18

1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7 NUmero de sesién: 5

Il.  PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENO
Crea proyectos PRECISADO
Arte y cultura des:de_ lenguajes Exploray Utiliza la melodia de la
artisticos experimenta los danza Huanquillas de
lenguajes artisticos Pomabamba para componer
Aplica procesos :etlras so.bre (Iel rt;espeto, la
creativos. olerancia y la buena
convivencia.
Evalla y comunica
SUS procesos y
proyectos
I11. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad

Inclusivo o de atencion a la diversidad

Orientacion al bien comun

Igualdad de género

IV.PREVIO A LA

SESION

¢ Qué necesitamos?

¢ Qué materiales necesito?

¢ Cuanto tiempo se
requiere?
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Salén amplio Equipo de sonido 2h
Patio del colegio uUSB

V. SECUENCIADIDACTICA

INICIO (15 minutos)

El docente saluda y plantea las normas de convivencia:
1. Participa de las actividades en aula.

2. Respeta las opiniones de los demas.

3. Contribuye en los trabajos en equipo.

4. Cumplir con responsabilidad las actividades en aula.
5. Plantea ideas y sugerencias para trabajar en equipo.
Recojo de saberes previos ( Lluvia de ideas)

Pregunta a los estudiantes ;Qué musicas peruanas saben cantar? ;Pueden realizar un
ejemplo?

Motivacion: “Corre y canta ” (adivina quién es)

Los estudiantes se dividiran en grupo de 6 personas, luego todos los grupos se ubicaran en
columnas y correran hacia una punto ida y vuelta, el que llega primero cantara la cancion que
el docente colocd.

Las musicas son:

Contigo Peru
Ritmo sabor y color
Ojos azules

Mi Peru

o M Wb

Y se llama Perl

El docente recoge comentarios sobre la experiencia de los estudiantes en la dindmica.




DESARROLLO (60 minutos)

Primer momento los estudiantes caminaran por el espacio escuchando la melodia indicada
con la cual posteriormente crearan su letra; ahora se realizara el siguiente juego de
integracion.

Juego “Formacion de grupos”

Los estudiantes caminaran por el espacio al ritmo de la melodia seleccionada de la danza
Huanquillas de Pomabamba, cuando el docente pause la melodia, indicara los grupos a
formar como de 2,4,6y38

Segundo momento se reconocera el pulso de la melodia de la danza de los Huanquillas de
Pomabamba y los estudiantes van a tararear la melodia con la silaba ( 1a)

Tercer momento los estudiantes se organizaran en grupos de 6 personas para crear una letra
con la melodia de la danza Huanquillas de Pomabamba, donde el mensaje sea del respeto,
tolerancia y la buena convivencia.

Posteriormente cada grupo tendra que presentar su cancién creada de forma cooperativa.

CIERRE (15 minutos)
Por Gltimo, se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?

. ¢Cdémo lograron realizar la composicion de la letra de la danza?
. ¢QuE les parecid la clase?

. ¢Qué dificultades tuvieron? ¢Por qué?

VI. TAREA ATRABAJAR EN CASA

Escuchar la melodia de la danza Huanquillas de Pomabamba en casa.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Qué lograron? ¢Qué dificultades encontraron?
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VIII. EVALUACION

INDICADORES INSTRUMENTOS

Compone la letra de la melodia de la | Lista de cotejo
danza.

Utiliza en su letra un mensaje de
respeto, tolerancia o de la buena
convivencia.

Identifica el pulso de la melodia de la
danza.

Realiza un trabajo en equipo
fomentando un clima favorable.




Tabla 18. Propuesta didactica por sesion

SEXTA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucion Educativa: “José del Carmen Marin Arista”

1.2 Area: Arte y Cultura.

1.3 Grado y seccion: 6to A de Primaria.

1.4 Duracién: 2 horas Pedagogicas.

1.5 Fecha: 04-04-18

1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7NUmero de sesién: 6

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA

COMPETENCIA

CAPACIDADES

DESEMPENO
PRECISADO

Arte y cultura

Crea proyectos
desde los
lenguajes artisticos

Exploray
experimenta los

lenguajes artisticos

Aplica procesos
creativos.

Realiza la primera
secuencia de pasos de la
danza Huanquillas de
Pomabamba respetando la
linea melddica,
fomentando tolerancia y
respeto al préjimo para
generar un clima
favorable.

I1l. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad.

Inclusivo o de atencion a la diversidad.

Orientacion al bien comun.

Igualdad de género.

IV. PREVIO A LA SESION

¢Qué
necesitamos?

¢ Qué materiales necesito? Palo de

escoba.

¢ Cuanto tiempo se
requiere?
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Espacio amplio.
Patio del colegio.

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)
Recojo de saberes previos (Lluvia de ideas)

Pregunta a los estudiantes ¢Qué danzas peruanas han danzado? ;Qué necesitaremos para
representar una danza?

Motivacion: “La red humana »

Un grupo de cuatro estudiantes se colocaran en fila en el centro del espacio, mientras los
demas estudiantes intentaran cruzar estratégicamente hacia el otro lado, mientras la red

humana, atrapara a los estudiantes estratégicamente hasta ser una red cada vez mas grande.

El docente recoge comentarios sobre la experiencia de los estudiantes en la dinamica.

DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se colocara la melodia de la danza los Huanquillas de Pomabamba,

mientras los demas estudiantes caminaran por el espacio reconociendo el PULSO.

Segundo momento se ensefiara la primera secuencia de pasos de la danza Huanquillas de

Pomabamba respetando la linea melodica.

La denominacion de los pasos sera con fines didacticos:

1. Entrada de los Huanquillas de P.

2. Juego con la espada con vuelta y contravuelta.

3. Zapateo caracteristico de Pomabamba.

4, Zapateo con repique.

Tercer momento los estudiantes practicaran en grupo los pasos aprendidos y demostraran
los pasos al docente.

Los estudiantes comentan su experiencia sentados en circulo.
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CIERRE (15 minutos)

Metacognicion:

Por altimo, se despeja dudas:

¢Qué aprendieron hoy dia?

¢COmo se sintieron en realizar la secuencia de pasos de la danza?
¢Qué les parecio la clase?

¢Queé dificultades tuvieron? ;Por qué?

VI. TAREA A TRABAJAR EN CASA

Practica los pasos de la danza Huanquillas de Pomabamba.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Qué lograron? ¢Qué dificultades encontraron?

VIII. EVALUACION

INDICADORES INSTRUMENTOS
Realiza la primera secuencia de pasos Lista de cotejo
de la danza.

Realiza la primera secuencia de pasos
de la danza con la melodia indicada.

Realiza el trabajo en equipo.

Genera un clima favorable respetando a
sus comparieros.




Tabla 19. Propuesta didactica por sesion

SETIMA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucion Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura

1.3 Grado y seccion: 6to A de Primaria

1.4 Duracion: 2 horas Pedag6gicas

1.5 Fecha: 11-04-18

1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7 NUmero de sesion:; 7

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA COMPETENCIA CAPACIDADES
Arte y cultura

Exploray
experimenta los

DESEMPENO
PRECISADO

Realiza la segunda
secuencia de pasos de
la danza Huanquillas

Crea proyectos . . de Pomabamba
desde los lenguajes artisticos | rosnatando Ia linea
lenguajes melddica, fomentando
artisticos. Aplica brocesos tolerancia y respeto al
crepativoz. préjimo para generar
un clima favorable.
I11. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad

Inclusivo o de atencion a la diversidad

Orientacion al bien comun

Igualdad de género.

IV. PREVIO A LA SESION
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¢ Qué necesitamos?

¢ Qué materiales necesito?

¢ Cuanto tiempo se
requiere?

Salén de clase

Palo de 60 cm

Pafuelo blanco de 45 x45 cm

2h

Presenta sus materiales
Realiza la espada de
papel dobles

Realiza el broquel

(escudo) carton

Lista de cotejo

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

Motivacion: “El juego del espejo”

Los estudiantes se dividiran en grupo de 2 personas, luego uno de ellos realizara
el movimiento y el receptor copiara los movimientos sin hablar, de esta manera

se comunicaran entre ellos solo con los movimientos corporales.

El docente recoge comentarios sobre la experiencia de los estudiantes en la dindmica.

Recojo de saberes previos:

1 ¢Qué danzas conocen que se utilice el pafiuelo? Menciona ¢cuél sera el significado del

pafiuelo en una danza?
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DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se colocara la melodia de la danza los Huanquillas de Pomabamba,

mientras los demas estudiantes caminaran por el espacio reconociendo el PULSO.

Segundo momento se ensefiara la segunda secuencia de pasos de la danza Huanquillas de
Pomabamba respetando la linea melddica.

La denominacion de los pasos sera con fines didacticos:

1 Pase del balén con pafiuelo

2 Vuelta y contravuelta con pariuelo

3. Zapateo doble con pafiuelo

4 Zapateo caracteristico de Pomabamba con pafiuelo

5 Zapateo con repique con pafiuelo

Tercer momento los estudiantes practicaran en grupo los pasos aprendidos y el docente

realizard seguimiento en cada grupo.

Los estudiantes comentan su experiencia sentados en circulo.

CIERRE (15 minutos)
Por ultimo, se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?

. ¢Como se organizaron para realizar los pasos en equipo?
. ¢QuE les parecid la clase?

. ¢Qué dificultades tuvieron? ¢Por qué?

VI. TAREA A TRABAJAR EN CASA

Practica los pasos de la danza Huanquillas de Pomabamba en casa.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Qué lograron? ¢ Qué dificultades encontraron?
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VIII. EVALUACION

INDICADORES

INSTRUMENTOS

Realiza la segunda secuencia de pasos.

Realiza la segunda secuencia de pasos con
la melodia indicada.

Participa en el trabajo en equipo.

Fomenta un clima favorable de respeto y
tolerancia entre compafieros.

Lista de cotejo
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Tabla 20. Propuesta didactica por sesion

OCTAVA SESION DE APRENDIZAJE

l. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucion Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura.

1.3 Grado y seccidn: 6to A de Primaria.

1.4 Duracién: 2 horas Pedagdgicas.

1.5 Fecha: 18-04-18

1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7N0mero de sesién: 8

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA COMPETENCIA |CAPACIDADES

Arte y cultura

Exploray
experimenta los
Crea proyectos

desde lenguajes lenguajes artisticos

DESEMPENO
PRECISADO

Ejecuta desplazamientos
en diferentes direcciones
con los pasos de la danza

Huanquillas de

Pomabamba respetando

artisticos. . .
la linea melddica, de
Aplica procesos manera cooperativa
creativos. fomentando respeto y la
tolerancia generando un
clima favorable.
I11. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad.
Inclusivo o de atencién a la diversidad.
Orientacion al bien comun.

Igualdad de género.

IV. PREVIO A LA SESION

156



¢ Qué necesitamos?| ¢, Qué materiales necesito? ¢ Cuanto tiempo se
requiere?
Salén amplio Palo de escoba de 60 cm. Indumentaria 2h

Patio de colegio. deportiva.

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

Recojo de saberes previos ¢Por qué sera importante el trabajo en equipo? ;Qué debemos
realizar para lograr los pasos de la danza Huanquillas de Pomabamba?

Motivacién: El juego del cien pies

Los estudiantes se dividiran en grupos de 6 personas y se colocaran flexionando las piernas
y agarrandose de las manos para formar el ciempiés, luego todos se formaran detras de una
linea y a la indicacion del docente partiran hacia un punto ida y vuelta hasta llegar a la meta,
obtendra el punto el grupo que inicia y termina unido sin separarse. Se recoge los
comentarios de los estudiantes sobre su experiencia en la dindmica

DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se repasara la primera y segunda secuencia de pasos de la danza

Huanquillas de Pomabamba teniendo en cuenta la linea melédica.

Segundo momento se planteara los desplazamientos con la primera y segunda secuencia

depasos de la danza Huanquillas de Pomabamba teniendo en cuenta la linea melédica.

Tercer momento los estudiantes se organizaran para formar sus propios desplazamientos

coreogréaficos teniendo en cuenta los pasos de la danza Huanquillas de Pomabamba.

Luego cada equipo de trabajo mostrara su trabajo artistico, mientras los demas estaran de

observadores.

Posteriormente los estudiantes compartiran su experiencia al realizar sus propios

desplazamientos coreograficos de la danza Huanquillas de Pomabamba.
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CIERRE (15 minutos)

Por ultimo, se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?

. ¢COmo se organizaron para trabajar en equipo los desplazamientos?
. ¢Qué les parecio la clase?

. ¢Que dificultades tuvieron? ;Por qué?

VI. TAREA ATRABAJAR EN CASA

Practica los desplazamientos de la danza en casa

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Qué lograron?

¢ Qué dificultades encontraron?

VIII. EVALUACION

INDICADORES

INSTRUMENTOS

*Realiza la primera secuencia de
pasos.

Lista de cotejo

» Realiza la segunda secuencia de
pasos.

Realiza los desplazamientos con los
pasos de la danza.

Fomenta el trabajo en equipo.
Contribuye en un clima favorable de
respeto y tolerancia.
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Tabla 21. Propuesta didactica por sesion

NOVENA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucién Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura
1.3 Grado y seccidn: 6to A de Primaria

1.4 Duracion: 2 horas Pedagogicas

1.5 Fecha: 25-04-18
1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7N0mero de sesién: 9

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES

Arte y cultura

Exploray
experimenta los
lenguajes artisticos
Aplica procesos
creativos.

Crea proyectos
desde los lenguajes

DESEMPENO
PRECISADO

Propone la primera
secuencia coreografica
con los pasos de la danza
Huanquillas de

Pomabamba respetando la

artisticos. linea melddica, de manera
] _ cooperativa fomentando
Evallaycomunica | respeto v la tolerancia
Sus procesos 'y generando un clima
proyectos favorable.
I1l. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad.
Inclusivo o de atencion a la diversidad.
Orientacion al bien comun.

Igualdad de género.
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IV. PREVIO A LA SESION

¢ Qué ¢ Qué materiales necesito? ¢ Cuanto tiempo se
necesitamos? requiere?
Espacio amplio 2h

Patiod
colegio

el Indumentaria deportiva.

Palo de escoba 60 cm.

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)
Recojo de saberes previos

¢Qué es una coreografia? ¢Ustedes han elaborado una coreografia?

Motivacion: El juego de figuras geométricas.

Los estudiantes se dividiran en grupos de 6 personas para realizar las figuras que el
profesor indicara, puede ser en nivel bajo, medio o alto o combinar los niveles en su

figura.

Las figuras a representar son:

1.
2.
3.
4.

Un circulo en movimiento.
Una semicircunferencia en movimiento.
La letra X en movimiento.

Una estrella.

Se recoge los comentarios de los estudiantes sobre su experiencia en la dindmica.
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DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se repasara la primera y segunda secuencia de pasos de la danza

Huanquillas de Pomabamba teniendo en cuenta la linea melddica.

Segundo momento se planteara los desplazamiento con la primera y segunda secuencia de

pasos de la danza Huanquillas de Pomabamba teniendo en cuenta la linea melddica.

Tercer momento los estudiantes se organizaran para formar la primera secuencia
coreografica teniendo en cuenta los pasos de la danza Huanquillas de Pomabamba, el
docente realizard seguimiento y orientacion a cada equipo de trabajo en su espacio

personalizado.

(Ojo: Colocar un delegado por cada grupo cooperativo)

Posteriormente los estudiantes compartiran su experiencia al realizar su primera
secuencia coreografica de la danza Huanquillas de Pomabamba en equipo.

CIERRE (15 minutos)

Por Gltimo se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?

. ¢Cbémo se organizaron para realizar su primera secuencia coreografica?
. ¢Qué les parecio la clase?

. ¢Qué dificultades tuvieron? ;Por qué?

VI. TAREA ATRABAJAR EN CASA

Dibuja en una hoja la primera secuencia coreogréfica realizada en clase.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Que lograron? ¢Qué dificultades encontraron?

VIII. EVALUACION

INDICADORES INSTRUMENTOS
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* Realiza la primera secuencia
coreografica.

*Realiza los pasos de la danza H.P.

Realiza la coreografia con el paso
basico con el patron melddico.

Fomenta el trabajo en equipo de
manera responsable, con respeto y
tolerancia.

Lista de cotejo
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Tabla 22. Propuesta didactica por sesion

DECIMA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucion Educativa: “José del Carmen Marin Arista”
1.2 Area: Arte y Cultura.

1.3 Grado y seccion: 6to A de Primaria.

1.4 Duracién: 2 horas Pedagogicas.

1.5 Fecha: 01-5-18

1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7N0mero de sesion : 10

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA COMPETENCIA| CAPACIDADES

Exploray
experimenta los

Arte y cultura

lenguajes artisticos

Crea proyectos

DESEMPENO
PRECISADO

Propone la  segunda

secuencia coreografica
con los pasos de la danza

Huanquillas de

desde los Aplica procesos Pomabamba respetando
. creativos. i 5di
lenguajes la Ime_a ,melodlca,
artisticos organizandose de manera
' Evall muni cooperativa y fomentando
vaita y comunica respeto, la tolerancia y un
SUIS Procesos'y lima favorable
proyectos ¢ :
1. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad.
Inclusivo o de atencion a la diversidad.
Orientacion al bien comun.

Igualdad de género.
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IV. PREVIO A LA SESION

¢ Qué ¢ Qué materiales necesito? ¢ Cuanto tiempo se
necesitamos? requiere?
Salon amplio Patio | Parlante. Espada. 2h

del colegio.

Pafuelo.
UsSB

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

Recojo de saberes previos

¢Las personas que se encuentran en las calles formaran una coreografia? ;Por qué?

Ejemplos

Motivacién: Juego “Tres en raya.” ( Trabajo en equipo y de estrategia)

Los estudiantes se dividiran en 2 grupos de 12 personas para colocar tres elementos en una

raya, el juego comienza asi, los competidores (A y B) iniciaran en la linea de meta y
correran hasta dejar el elemento (Cono amarillo y cono naranja respectivamente) que
Ilevan en la mano, luego lo dejaran en el piso hasta lograr formar una raya de tres

elementos iguales, en el proceso, “el contrincante” tiene que bloquear las estrategias del

otro jugador.

Se recoge los comentarios de los estudiantes sobre su experiencia en la dindmica.
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DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento se repasara la primera y segunda secuencia de pasos de la danza

Huanquillas de Pomabamba teniendo en cuenta la linea melddica.

Segundo momento se planteara los desplazamiento con la primera y segunda secuencia de
pasos de la danza Huanquillas de Pomabamba teniendo en cuenta la linea melddica.

Tercer momento los estudiantes se organizaran para formar la segunda secuencia
coreogréafica teniendo en cuenta los pasos de la danza Huanquillas de Pomabamba, el
docente realizara seguimiento y orientacion a cada equipo de trabajo en su espacio
personalizado, a la vez ensamblaran la primera y segunda secuencia de coreografica de

manera fluida.

Cuarto momento cada grupo se organizara para su presentacion final, buscando la

uniformidad y los roles durante el desarrollo de la presentacion final.

(Ojo: Colocar un delegado por cada grupo cooperativo)

Posteriormente los estudiantes compartiran su experiencia al realizar la segunda secuencia
coreogréafica de la danza Huanquillas de Pomabamba en equipo.

CIERRE (15 minutos) Por ultimo se despeja dudas:

. ¢Qué aprendieron hoy dia?

. ¢QUué necesitan para realizar correctamente la coreografia?
. ¢QuEé les parecio la clase?

. ¢Que dificultades tuvieron? ;Por qué

VI. TAREA A TRABAJAR EN CASA

Dibuja la segunda secuencia coreogréafica de la danza Huanquillas de Pomabamba.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Que lograron? ¢Qué dificultades encontraron?
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VIII. EVALUACION

INDICADORES

INSTRUMENTOS

» Realiza la primera secuencia con la
melodia.

*Realiza la segunda secuencia con la
melodia

Fomenta el trabajo en equipo.

Fomenta el respeto y la tolerancia entre
comparieros.

Lista de cotejo
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Tabla 23. Propuesta didactica por sesién

ONCEAVA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucion Educativa: “José del Carmen Marin Arista”

1.2 Area: Arte y Cultura.

1.3 Grado y seccion: 6to A de Primaria.

1.4 Duracién: 2 horas Pedagogicas.

1.5 Fecha: 23-04-18

1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7N0mero de sesién: 11

Il. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA

Arte y cultura

COMPETENCIA

Crea proyectos
desde los

CAPACIDADES

Exploray
experimenta los

lenguajes artisticos

Aplica procesos

DESEMPENO
PRECISADO

Propone la estructura

coreografica con los pasos
de la danza Huanquillas de
Pomabamba manejando los
implementos y respetando la
linea melodica, de manera

creativos. cooperativa fomentando la
lenguajes unidad, el respeto, la
artisticos. tolerancia generando un
EvalGia y comunica | clima favorable.
SUS procesos y
proyectos
I11. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad.

Inclusivo o de atencion a la diversidad.

Orientacion al bien comun.

Igualdad de género.
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IV. PREVIO A LA SESION

¢ Qué ¢ Qué materiales necesito? ¢ Cuénto tiempo se
necesitamos? requiere?
Salén amplio Parlante Palos 2h

Patio del colegio. Mascara USB

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

Recojo de saberes previos

¢Cudles son las figuras coreograficas que han planteado? ;C6mo se
Motivacion: “Orientacién a l0s grupos cooperativos”

El docente brindara palabras motivacion y orientacion para que logren los objetivos
propuestos trabajando en equipo.

DESARROLLO (60 minutos)
Primer momento los grupos cooperativos realizaran un repaso general de su coreografia

completa en sus propios espacios.(El docente realiza seguimiento y orientacion respectiva)

Segundo momento cada grupo demostrara su coreografia completa de la danza
Huanquillas de Pomabamba en el espacio oficial.

Tercer momento cada grupo compartira su experiencia de realizar la coreografia completa
en equipo.

CIERRE (15 minutos) Por ultimo se despeja dudas:

¢Qué aprendieron hoy dia?
¢Volverias a danzar? ¢ Por qué?
¢Qué les parecio la clase?

¢Queé dificultades tuvieron? ;Por qué?

VI. TAREA A TRABAJAR EN CASA
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Escribe tu experiencia danzando Huanquillas de Pomabamba.

VIl. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Qué lograron?

¢ Qué dificultades encontraron?

VIII. EVALUACION

INDICADORES

INSTRUMENTOS

« Realiza la secuencia coreografica
completa con la melodia

Realiza los pasos de la danza H.P.
Fomenta el trabajo en equipo.

Contribuye en la organizacion de
manera respetuosa Yy tolerante.

lista de cotejo
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Tabla 24. Propuesta didactica por sesion

DOCEAVA SESION DE APRENDIZAJE

I. DATOS INFORMATIVOS

1.4 Duracién: 2 horas Pedagogicas

1.5 1.5 Fecha: 30-04-18
1.6 Docente: Fermin Lucero, Dino Martin

1.7N0mero de sesién: 11

1.1 Institucion Educativa: José del Carmen Marin Arista
1.2 Area: Arte y Cultura

1.3 Grado y seccion: 6to A de primaria

I1. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

AREA

Arte y cultura

COMPETENCIA

Aprecia de
manera critica las
manifestaciones

CAPACIDADES

Percibe
manifestaciones

artistico-culturales.

Contextualiza

DESEMPENO PRECISADO

Reflexiona sobre su proceso de
aprendizaje en la danza
Huanquillas de Pomabamba
mediante una exposicion,

artistico- manifestaciones | fomentando el trabajo en

culturales. artistico-culturales. equipo, la unidad, el respeto, Ia
Reflexiona tolerancia generando un clima
creativa 'y favorable.
criticamente sobre
manifestaciones
artistico-culturales.

I1l. ENFOQUE TRANSVERSAL

Interculturalidad.

Orientacion al bien comun.

Igualdad de género.

Inclusivo o de atencion a la diversidad.

IV. PREVIO A LA SESION
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¢ Qué ¢ Qué materiales necesito? ¢ Cuanto tiempo se requiere?
necesitamos?

Salon amplio | Papeldgrafo. 2h

Plumones de colores. Cinta de
embalaje. Ensalada de frutas Trapos.

V. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (15 minutos)

Recojo de saberes previos

¢Cudles son las figuras coreogréficas que han planteado? ;Como se
Motivacion: “El juego del ovillo de lana”

Los estudiantes formaran un circulo, el juego consiste en que van a rotar el ovillo de lana
al compariero que se encuentra al frente, pero resumiran en una palabra su experiencia
vivida en todo el proceso de la danza Huanquillas de Pomabamba.

El docente brindara palabras motivacion y orientacion para gque sigan logrando futuros
objetivos y metas propuestos, enfatizando el trabajo en equipo, el respeto, la tolerancia, etc.

DESARROLLO (60 minutos)

Primer momento el docente explica en qué consistira la actividad de la clase, se entregara

las preguntas en una hoja y se escribira en la pizarra o se puede proyectar.

Los grupos cooperativos realizaran una exposicion de su proceso de aprendizaje mediante
un organizador visual creativo.

Las preguntas a considerar son:
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. ¢COmo se organizaron para las actividades?

. ¢Qué normas cumplian para lograr las metas propuestas en cada clase?
. ¢Consideras que la danza integra? ¢Por qué?

. ¢Qué anécdota recuerdan como equipo?

. ¢Qué realizaban cuando un miembro del equipo era pasivo para las actividades?

o o1 A WD P

. ¢Por qué recomendarias a las personas a danzar?
7. ¢Qué les parecio el proceso de aprendizaje de la danza Huanquillas de Pomabamba?

¢Por qué?

8. ¢Qué les recomendarian a la personas que discriminan y son violentos fisica o

verbalmente?

Los estudiantes realizaran la exposicion de forma creativa, con voz alta y entonada.

El docente realiza seguimiento y orientacion respectiva.

Segundo momento se realizard un compartir con alimentos saludables (ensalada de frutas)
para fortalecer la integracién y los valores entre los estudiantes, celebrando los logros

alcanzados en cada uno de los desempefios de cada competencia.

(Cada estudiante o grupo cooperativo traera su ensalada de fruta)

CIERRE ( 15 minutos) Por ultimo se despeja dudas:

¢Qué aprendieron hoy dia?
¢Como te sentiste en este curso? ¢Por qué?
¢Qué les parecio la clase?

¢Queé dificultades tuvieron? ;Por qué?

VI. TAREA A TRABAJAR EN CASA

VII. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

¢Qué ¢Qué dificultades encontraron?
lograron?
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VIII. EVALUACION

INDICADORES

INSTRUMENTOS

Ejecuta la exposicion con voz alta
y entonada.

Presenta un organizador visual
creativo.

Fomenta el trabajo en equipo.

Participa con respeto y tolerancia.

lista de cotejo
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Tabla 25. Dimensiones de la Escala de Sensibilidad Intercultural (Chen y Starosta, 2000)

DIMENSIONES ITEMS N° DE ITEMS
Implicacion en la interaccion 1,2,3,15,16,17 6

Respeto ante las diferencias culturales 4,5,6,7,18 5

Confianza 8,9, 10, 19, 20 5

Grado en que se disfruta de la interaccion | 11, 12, 21, 3

Atencion durante la interaccion 13, 14, 22 3
TOTALITEMS 22

Elaboracion personal
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Tabla 26. Escala de Sensibilidad Intercultural (Chen; Starosta, 2000)

Alargue solo uma de las cinco opoomes:

A: Muy de scuerdo Be De scuerdo € Indeciso I): En desacuerdo E: Muy en desacwerdn

Iisfrute de las diferencias que hay con mis compallenosas de otras culturas i
Msfrute hablando con persomas de diferentes culburas H
Eviso agaellas siiuncenies < las gue fenga que frabajar en clase oon persamnis o h
s ol
4 Hl.':-.|.'l.'||:-l.'| Mo Je compoetarse de mis compaheros'as o diferente cultura H
§ | Baesperio las creenciis de las pereones de dilerendes culfumas [H
b | Mo ecepio Kis op@iones di mis compalienos' e de dalerendes culiuris [H
1| Piemso Gue mi pulbers s T O TS [H
Esioy Dasiange segumia de mi mismeo cuando converso con persiias de ol H
culiuras
Bl glnio on :.l.'l_.'urll|u-.| cumido Sahlo con genie de dilereades culturas [H
::':III'.'I'IFT-\.' S gue decir cusn ClvErsn oom ersosa s 9 ol Caliure [H
11| A menudo e shento desanimnsdo cuando estoy oom compahernsas de difenentes [
culiuras
2] Me aliero Delmente Saande oolkyersd SO0 persong de diferemies culturas H
13 5\'—;-:. il persans muy observadors Soaide ool ersn COn Perscios G olrs culbaras [H
14 | Caando bablo con personas de ofras culturas., trate de comocer indo bo que pueeda o
s &l las
Cuando fabdo con persanas de otms culterns scossumbio & %27 un PoCn NEgETY NG H
A memido masesine o mis COMNPAte (SIS de Culiure disiiin gpee cmprendn I (i [H
e dicen, medianie palabras o gestos
5\'—;-:. LIk pReTRoTE G Ieenbe abieria oo persoiag de distinia culiura [H
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18

21

No me gusta estar con personas de distinta cultura a la mia

L]

Encuentro muy dificil hablar ante personas de otras culturas

Puedo zer tan sociable como quiera cuando hablo con personas de otras culturas

A menudo me siento poco Uil cuando hablo con personas de otras culturas

L]

Soy sensible a los significados sutiles en las conversaciones con mis compafieros/as
de distinta cultura

L]
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Tabla 27. Elementor gue se piden desde ol modelo integral de o competencia
comunicariva intereulinral, propuesie por Ruth Vils {2000

Instrumento | Dimension Axpectos Contenido item
Corumicacicn verbal | Lenguaje producto cultarzl 1
o= Camumicacion no Proxemica 2
g o verbal Cambio de nmos 1
o N ,
o = Einésica 1
= B
E Elementos culnurales Tiempo monocronico -policranico 2
E I:-':j gue mcideam en la -
3 ——Y Felaciomes jerarquicas 1 1
o interculhural Valores colectivistas -individualistas | 2
= =
U
=
-
T Habilidades verbales Uso de recursos verbales 1
-
g Superar barrera: lingiisticas 2
]
o g Hahilidades no Uso dal silencio 1
L .
L -E verbales Proxémica p-
s |
ﬁ & Crestion de tumeos 1
— g :
Emezica 1
Elementos cultarals: Tiempo monacronico - policronico 1

Implicacion en 1z interaccion &
Feespeto par 1as diferencias calturalas 5
Confianza en la interaccion 5

Grado de dizsfrute de la interaccion

g

Lig

Atencion en la interaccion

Escala de Sensibalidad

Intercultural
Afectiva




Anexo 8. Tesr de Competencia Intercrltural segion Ruch Vilg (2000)
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“Fesponde 3 las sipndente: siuacione: con mms mica altenativa de lz= ouatro que se

Propanst:

1. Imagina que tienss un compaters de claze nacido en Guatemala, que siempre

ve acerca mucho para hablarte. Incluso te has fijado que cuando habla con ofras perzonas
tambien lo hace. ; Que pensarias de &l?

0 E= una persona un pocd desequilibrada o con problemas,

0 Mo sabria qua pensar.

[ era la maners mas habital en su pats.

0 Mo actia con nonmalidad.

2 En un chat, imagina que confactas con una perzons joven de Argenfina que
parece inferexante pero a lo largo de la conversacion hay expresiones que no acabas de
entender. ; Que harias?

0 Me disoalpo, corto 12 conversacian v me vov 2 un chat con personas de mi patz.

0 Le pregunto que siznifican alzunas de 1as cosas basicas gue no entiendo.

0 Le pido que ascoiba bien el castellana.

0 Mo sabria que hacer.

3. Llega una nueva alumna a clase procedente de ofro pais. Imagina que te
proponen que se siente & tu lado en lo que queda de curse, ¥ sabes que no habla muay bien
tu idioma. ;Que harias?

0 Acsptanz va nos laz ammeslaremos para entendemos.

0 Mo zabria que contestar,

0 Acsptanz va hablare con ella cuando sprends pi idicma

0 Propondria que se siente con algnien que sepa su idioms o gue 523 de = pats.

4 Estas en un grupoe de trabajo ¥ teneis diversas practicas para realizar en
fichax

Fatima propone empezar por la primera v realizar prosresivamente las siguientes.
O parece a todos bien, pero cuando empezais a trabajar, Ibrahim repasa alsunos errores
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en fichas que va estan acabadas para mejorarlas. Se entabla cierta discusion entre Fatima e

Ibrakim zobre come seguir trabajande. ;Qué harias?

0 Mo szbra goe hacer.

0 Propoadria trabajar de la forma ma: nommal

0 Pen=ar en [a: ventaja: de trabajar de laz dos maneras, para que nadie se incomods. O
Cambiarme de grupo de trabajo.

1. En un campaments de verano, hay chicos v chicas de diferentes regiones (una
chica catalana, ue chico aleman, wn chico andorrans, una chica marrogui, nna chica
framcesa v tu). ;Que hanas para entenderte con ellos?

0 No s2bria con quien kablar,

0 Cambiana de amistades para que fizese mas facil comuricamos.

O Intentaria comunicanme solo can guisn sepa mi lengua

0 Hablamaoz cada uno en muestro idioma v utilizamos palabras da los otros idiomas,

2 Imagine que tienss una compatera de clase sueva que, aungue habla may
bien &l castellano, acaba de llezar de Japon. Tensis que trabajar jumtos, ¥ notas que no

habla mucho, no aporta ideas al trabajo v sole hablas ta.._ ;Parece que estas haciendo to
todo el trabejo! ;Que harias?

0 No me precipiio a hablar tanto v espero 2 que participe 2 su ritmo.

O Infentare np hacer mas trzbajos con ella.

0 Mo szbna goe decixle.

0 Lo presiono para que participe mas v podamos trabajar con normalidad



L Oz han cambinde de zitio en la claze v ¢o ha tocado excar al lnde de uns
chica que viens de Noruepa ¥ gque no conoces mucho. Paco a poce te das ceenes de

que cads vex gue te acercas para kablarle, se alejs exagerndamente. ; Qué harias?

O ™o le hahlo s
0 Mo sabeia que haoer,

0 Espero o que caando cuemie Bieh gue ke merese mds, & 00Sres pern SsCuchar,
0 Imiemiand no BCErcarme Laia para hiablark:

L Imapinace ques Teoni, eos de fus mejores amesos, siempre babls sn
catalim, imcloze com Lind: qoe & pesar de emcemderlo ne b kabls mmy bien. ; Ju#

peazarins de Tomi?

0 Que su lengua es el catalds v s comsn e expresa mejor.

O Cue es un poco mal educado al hablarke en catalin a Luis.

0 Mo sahria gué pensar.

0 Oue ko normial e gae be hablarn e castellans, va que Luis no kabla cataldn

3. Imaping gue cenes un aexige de Argending 7 ¢ ID7ICA 4 S0 CH54 2 (EDAT.
Todsa :u familia dorante la cena entablas noe spimeda comversacide. El temag ce
imteresd, pers no acebaz de entender lo que dicea: hablan mey rapido v alrumo:

rimultineamsence. ;Jud crees que sutd przando?

0 Mo hablon muy béen el castellano, ya bo sprendenin cuando se den owsenta de gue

miie has persosas mo s entienden.

0 L& manera Gue Doz de iiermumpirze v de camnhiar & ema me descocicria

0 Seguramenie ko hacen adrede para que 2o pusds entenderlos.

0 *o sabria g penisar

4. Imapinate que bas beche nes nweva amips procedente de Extados
Unidos que keoe poce gque vive en e cuded. Gueddiz 8 menwde pars ir &l cine bz
idbados. Normalmente oz emconcrdic directamente #a el cemero comercial, pero hor
haz llepade tarde 10 minwees v va mo exaba all. Ella o siempre escrupulozamsence
muy pumcual. Te das ceemen de que llepd a ciempo v oo te ba esperede. [ Qud

penzarin?

O Ella s& marncius prorguie penso gue eo i ahia podido i
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O Mo -..|_I_'-_1.|.,|||._: Pensar
0 Ella se mnarchd porgue @5 wll poch Tan.
Flla s marchi porque habri cambiado de sdea v 2o guern ir hoy al cine

1 [mearina que esids de Tacciones +a 1nd cvndad suropea v desenas
COEIPTRE W04 revizt oo oo gquioice. Hey una sedora arendiendo 2 wna chica v ¢z no
#raba de decadirze por gqué prodwcio comprar. Td fiene: muy clare gué revizm
quieres & incloso tisnes ¢l dinero juste para pagar, 2= que decides pregustarles a la
sediora = serla cen amable de cobraree. Pere ella con mna cara enrojecida v moy
sorprendida te dice gque oenes qoe experar o tomes. [ Por gud crees que ba
repccionado asl?

0 Mo entende por qué ha resccionado asl.

0 Ella ha injerpretado que yo no queria pagar o gee me [levo.

0 Ella piensa que no es comiés dejar de atender a guien: va primero.

0 Elka no ha actuade con nommnalidad,

L [mzarinate que te vas une tepxporeda de vaceciomes a Londres v alll

haces um gropo de smapos v amezaz. En veestras conversaciones, ¢ das coenta de que
# meowdo sdle hablaz d v nunce o2 imterrumpen. Cusndo hablan boz demas, 55 oenes

alpo que decir v lo dices, tedos se callan v ¢e escuchan, mcluse ln persens que escaba

hablsndo en #i¢ momento. Sienifes ciens imoomodsdad. ; Qmé harda:?

0 Cambiark de amiges v amigas.

0 Mo sk gue harin e esiss ciroasiamcias.

0 Me callaria un poco, para que se dicran cwenta de gue estoy molestoda.

0 Diejaria de interneypir, babloria cuando fuera mi urmo.

3. Oz han cambasdo de sifio em 13 clase v oo ha cocado eacer al lado de um
chice procedents de Peldn Foco 2 poce te da: coewea de que cads vezr que habldis ce
mira poo 8 loz ajos. [ Quwe penzaria:”?

0 Para &l no debe ser {am meoesarsn mnirar @ bos ojos.

0 Diebe ser un poco makeducado.

0 Mo sabeia qué pensar de &

0 Duizds wshs adelanic ocibe oon sonvalndad.



i. Estan trabsjands cn un provects deo cicncian con un compedcro dis claax
guc hzce poco goc reaide en Eapana. Te das cucsda de goc i mars fijameace 2 ko

ez cuanda bz comentaa tu opinién mbre 2l trabsjo. Qo hariza?

O Mo haris e lrabujos con ¢l

O Le pediris qee degers de hacer e ¥ acluara con noemalidad

O R saberia guid hacer en dilas corciimilancias.

Ko ke daris imporkecn, Vi que debe sir sl meedo de prisiio aliniadn

1 Imapiaa gue catda o= dilbwjo tEcesce v bene iode ol makcrial disperan
per Iz meaas, incluae kaa pucats slpewea ldpicea ca la mcaa ds tu compancrs Sohia.

Cwiz sin decirts aada, al verlow, lox jpenc de aucva ¢n tu meaa, jFar gqus cree que la

hz Reche?

O ki et el poer apad b b bk,
O Fara dlla &5 impertanle e nespls s ch padin persen s

O Es én g 2alizla.

O Dbz t2neer dn mal dia prors no s her £on menmalidad
3 Imzgina guc Bcnca una secva campancsa de clasc gue hace paca que

wvive tw cinded. Te cxc bics, pers cuando cotss caa clla &= sicsdes incomeds'a va que
tic=x |z castesmbre de tzcaric lao manos v 3 voooe incluae kea brazow, micotras
hebl.

;Que hariz?
O Inlenkmia cvilir Baslar com 2lla i gue & mily reed cals gée mid sl lanks

O B md s keiris en 28las cons ipsd dn e

O Ko le dirs nada, Va gle milmmders que <& habaliial 2n & 2ilhea.

O Haria k= racefio con £l parm giie & deera clienls de o mokesto gue &5

4. Norika vienc do Jagda v = ka heche may amipa teya. Un dia o tutar
pidc dow voluntarias pars avedark = argamirsr wnsa sctvidades. Te paroes becns
idea v lc camemiz al profesar que padmiaia hacerle veaobraa dow. Nandks dice dedeaa
que lc parce: quc no kakly suficicntement: kicn cl casicllng todaaa, pera cl
prefoaar dice g = =vel o auficicadts para ] trabajo. Qucddia un sikada per la

mziana lea don para trabajar, v Nerks oo ac prescnia. La llamaa mas tarde v e dice

quec caka muy scupada v ne pueds. ;Juc peasariae’
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0 Moriko e5 una mala companera va que no ha asumido sus resporsabilidadas,

0 A Moriko le parecio mzl decirle qus no al profesor.

0 Moriko 22 durmio el s3bado v e dio vergienza reconocarlo.

0 o zzbria que pensar.

1. Jess ex una amiga tuva extranjera v o3 comunicais frecuentemente en el
Chat. Un dia te comenta que ze ha enfadado con una de sux mejore: amizas, Helga,
va que esta le comento que, si realmente queria dedicarse a la musica v dejar los
estudios, deberia no hacer caso de los consejos de su familia. ;Qué crees que ha

pazado entre las do: amizas?

0 Jess se ha ofendido porguos ella valora 1z obedisncia v el respeto 2 12 farnilia.
0 Se han enfadado pargue una de ellas no ha actuado con normalidad.

0 No aczbo de entendsr por gque Jesz s2 ha enfadado con Helza.

0 Mo z0a amigas de verdad.™



Anexp29. Test de Competencia Intercultural sdsptado de Vila

“Fesponde a la: sipmentes sthaciones oon w2 mnca altemativa de las cuatre gos ==
PropoRer
1. Imagira goe tenss un mueso compaters de clase que no =5 de tu region, ¥ siempre ze
acerca mmucho para kablaria Inchwso te has fijado gue coxndo habla com ofras personas
taehéan Lo hace. ; Qe panzanias de el?

a) Ez ura parsoma un poco desequilibrada o con problenas

%} Mo zabmz qoe pensar.

¢l Serala marera mas kbitaal en 51 region

&y Mo acmacon normalidad
2 Enum chat, magma gue contactas con una perzoea de Pamo qoe parece interesants, pero
a lo largn de l2 comersacion hey expresiones que no 2caba: de entender o Cue hanas?

2] Me disculpe; coeto la comersacion v me voy 2 m chat con persores de e cindad

%} Le pregimnto que siznificar alzunas dz l2 cozas besicas que o extienda.

<) Le pido que excriba bien el castellamo.

&) Mo sabria que kacer
3. Lleza ura mueva alumwre 3 Claze: procedante de Cusco. Imasing que te proponss gus e
siemte 2 11 [ado en 1o que queda de carse, v sabes que 1o kabla nory bien fu idioma ;Que
tEﬂ-EE?

a)  Aceptania vanos 1 ameglaremos para entendareos.

%) Mo zabna que comtestar.

¢l Aceptania va hablare con ella amedo aprenda mi idionss

d] Pedina que == sieqte cor alsuien que :epa s idicma o que zea como lla
4 Estaz en un gnmpo de trabaje v tiene: diversas practicas pam realizar en ficha:, Fatima
propone smperar pof [a primem v realizar progresivaments [2s sigmentes. A todos Jes parece
biem, pere cndo empiszas 2 trabajar, Martin repasa Alsmos errore: en fickes que ya extan
acabada: pera mejorarlzs. Se entablz crertz discusion entre Fatinz v Mertin sobre como
seguir trabajendo. ; Qe henes?

a) Mo sabeia qua hacer. _

b Propondna trakejar d= la forma mes nomsal

c) Pensar an [2< vertaja: da trabajar de las dos momerss, pera que redis ==

4] Cambiarme de gnapo de trabaja.
3 En m campamento ds veramo, hay wma chica de [ce-Chincha, ofra de Amcash,
Pomabambe, otra de Iguites, us chico de fzue, otre dz Puno y o ;Que kanas?

2]  No:mabna com quisn hablar

%) Cambiaria de zmistades pema gue fiese mzs 20l commmicames,
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a) Irtemtania comsumicanms salo con quish sepa mi lengm

b Hablamos cada une en muestro idioma yoiilizanwo: palabra: de otros idiomas
2 Irezira que tietes ma meva compatera de clases que, 2mque hablz mmy bien el
castellano, acaba da llegar de Avaoacho. Tienas gue trabajar con ella, ¥ no@s que wo hablz
mmcho, no aportz idezs al trakajo v zolo kablzs to Parece que estzs hadendo tu todo el
trabejo! ;Croe hanas?

a) Mo me preciprto 2 hablar tanto v aspero a qoa participe a sa ribno

%) Intentare no kecer mas trabajos con clla

c] Mo zabna goe dacirle

4] La presiond para que partcipe mas v podamo: rakajar con nomaalidad
3. Te hem cambiado de =itvo en la clase v fe ka tocado astar al lade de wma chica que viens
de 1a sierra de Ancazh- Pomabamba v que po conoces mmacho. Poco a poco te das cuenta ds
qua cada vez gue te acerca para kablarle s aleja exaperadaments  Que karas?

a) Mo le kablo mas

%} Mo:zahbnz que hacer

) Ezpero 3 que comnde cuents alzo que le infersse mas, se acercarz pam

sarnchar

] Intentare no acsrcanme tanto para hablarle.
4. Imegzmate que Toud, o de hs mejores amiges, Sempre habla en queadma, inchuso con
Luis que apesar de enterderlo no 1o kaila mary bies o ; Cue pensanas de Towe?
a) o8 su benzua es el guachoa ves como 38 eRpresa mEjor.
b) oe es un poco mal educado 2l hablarle en qoackma 2 Tuks
c) Mo zabna gue penzar.
d) oz lonomaal ex que Je hablar en castellana, yaque Luis mo heabla quadma
5. Imasirate gue tienss 1 2mizoe de Lambayegoe- honzef v te nvita 2 =a caza 2 cenar
Toda nu familia durasmte |a cana entabla una animada corver=acion. El t2ma te imierssa, pang
1m0 2cabas de entender Jo que dicen: hablan smey rapido v alsuncs sinmltansamente. (s
cress gue esta pasando’
2] Mo hablzn musy bien el castellano, va lo aprenderan cuando ze den cuenta de
que mochas persois no los entienden
b} Lamanera que tiene da mberrumpirse v de cambiar de tema me desconcierta
¢l Seguramesnte o haren adrede para que no puede entendarlps.
4y Mo sabna que penzar.
8 Imesmate que has hecho uea rosva 2miza procedente de Venemaela que hace poco que

vive e tucudad Quedas a memeda para ir 2l cine bo= sabados. Momalments 5o encoptrahen
diractzmente an & centra comerdial, pero hoy kas legado tarde 10 misutos v ya no esta 2dly,



ella es siemprs escnypulosaments mmey panhazl. Te das cuenta da que l=zo a tiempo v oo te
ke esperado ;(ue pensanasT
a) Ella se marcho porque penso que yo no habia pedido ir.

] Mo s=2bna que pensar
) Ella se marcho porque 83 Un poco rara
d] Ella zp marcho porque habra camsbiade de idea v o querma ir hoy al
Cine.
7. Imasieate que estas de vacacione: e una cindad Ancash v deseas compear ma revista
e un quiszco. Hay uma sefior atendiendo a uea chica v esta no aczbe de decidirse posgue
products comprar. Ta tienes munv clare que revista quisres & mchso tienes el dinero justo
para pagar, a: que decides prepumtarle a la setora ella te dice que tiene: gue esparar to
tume. ; Por gos cres: goe ha reaccioezdo 217
a) Mo entiendo porque ka reaccionado 2.
b) Ella ha interpretada que vo no guena pagar lo goe me levo
c) Ell2 piensa quoe no e: cortes dejar dz anender 2 quiss va primend.
d) Ella no ha actuada con nomaalidad
2 Imagmate gue te vas w2 temporada de vacaciones a Sehm v alh kaces = grupo de
aptigos v amizzs, En las copversaciones, te das cuent2 de que a menido zodo hablas to v
pnca te intermenper. Crando hablan los demaz, =i tienes algo que decir v Lo dices, todes ze
callan v fe esoucken, mchso 1a persora que estzba kablzando en sse memento. To zienses
cierta meomsodidad. ;Que kanas?
al  Cambiaria de amizps v amiizas
5} Mo ze gue henz en et circunstancias,
¢l Mec2llana un poco, para que s= disrzn cosia de gue sstov molestn'z
d)  Dejamada intemupir, hablana cuando fosa pi tamo.
2 Teken cambiada de sitvo en 2 clase v te ke tocado estar 2l lado de un chico procedente
de [ra Poco 2 poco te das cosmta de que cada ver que o bablas te mira a los ajos ;Chs
penzaras?
a)  Parz &l no debe ser tam recesario mirar 2 los ojos
b} Debe ser mn poco maledocada.
¢l Mo z:abnz que penzar de el
d)  Quiza: pes adelamte actue cor nonmalidad
10. Extas trabajando en mn provecto de ciencias con wm compatiers de claze que kace poco
qoe vive en Lima Te da: cuenta de qoe te mire fjzmente 2 los ojo: cuando b= comentas ta
opirdon sobre el trakajo. ;Que hanas?
2] Mo hara mas trzbajo con 2l
) L padina que dejara de bacer es0 v achera con ponmalidad
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1] Mo sabria qué hacer enestas cimustancis.
b} Mo le darda impomancia, va guee debe ser su modo de prestar atenckim.

2. Imagma que esias en el curso de Are v Calium vy tenes todo maienal disperse par la
miesa, incluso has puesto algunos lpeces en la mesa de tu compafiera Sofia Esta, sindecidle

nada, al verlos, los pone de seevo en i mesa. | Por qué crees que bo bas hecho?
8} Mo entiendo poogque bo ha hechio.

b Pam ella es inpoetanie gue respeie su espacio personal

¢} Esun poco estipida.

d] Debe temer un mal para no actuar con nomabidad,

3 Imagma que fenes une seeva compallera de clase que hace poco vive en tu ciudad. Te

ot bien, pero cmndo estas con ella te sienies meoieoda’n va que tien |a coshenbre de
incare las mamcs v a verss mcluso bos hrasos, miemms se habla. [Cué barie?

B Intemtaria evitar hablar con ella ya gae e muy eodesio que me Ioguen tamio.
LY Mo sé gued haria en estas Circunsiandias.

cf Mo le diria nada, ya que entenderia que es habitual en su oaliura

d] Haria lo misano conella, para que e diera coenta de ko molesio que es.

4. Héctor viene de sierma de Ancash y se ha hecho muy amigo tuyo. Lia dio el suor pide
dos wolestarios para ayodare o orgasizr unis octividades. Te parece buema idea v le
eopentas al profesce que podrian participar con Héctor. El dice dudoso que le pavece gue
i hahla saficiememnente bien el cosiellano todavia, pem el profesor dice gue su mivel es
suffciente parz el trabajo. Acuerdan un sdhado por la mafiaea los dos para trabajar. y Héoior
no s¢ presemta Le Hanms mds tarde v e dice gue otd muy oospado y wo peede [ Que
pensarias?
1l Hictor s wa mal compalleno va que o ba asenido sus responsahibidades

Bl A Héctor ke pareckd mal decirle gae no al prodesor
(] Hicor se it ¢l sibado v e dio vergilenza reconncerko
i] Mo sahra que pensar

5. Alexandra es wma amign twyn extranjera v & colmscin freceentemende e el chat. Un

dia te comenta que =& ha eafodade com una de sus mejores amigas. Marla, va que ia e
cotpentt gue, si realmeme guenia dedicarse a lo misica y deberia dejar ks estudios, sdemis
s deberia haver coso & los consegos de su Taenilia. JOué crees que ha peado entre las dos

anigas?

] Alesandra se ha olendide porgue ella valora la obediencia y el respeto a la
familia

Bl Se han enfhdsdo porgue una de ellas wo ha actusdo con normalidad.
el Mo acaboe de entender pongee Alexandra se ha enfadado con Mania
di o o anedgoe de verdad.”
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Figura 7. Huanquillas de Pomabamba y su vestimenta
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Figura 9. Los guiadores y las mujeres pobladoras in situ

Figura 10. Los masicos con violin, flauta traversa y arpa
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Figura 11. Residentes en Lima. Los Elegantes Huanquillas de Pomabamba
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Figura 13. Las Pallas en la festividad de San Miguel Arcangel de Piscos-Ancash.

Figura 14. La familia Fermin Lucero en la festividad San Miguel Arcangel de Piscos
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Figura 15. La partitura musical de la danza Huanquillas de Pomabamba.

Quenilla.




Carta de autorizacion del director de la I.E. al desarrollo de la investigacion

Asunto: Autoriza recogsr dsatos sobre
Propuestz didactica de la danza Huanguillas
de Pomabambz paras el fortalecimiento de
la competenciz intercultursl  =n los
estudiant=s del sexto grado de primaria.

Cercado de= Limz, 20 de noviembra del 2017

Sr. Fermin Lucero, Dino Martin.|
De mi consideracion:

Es grato dirigirme a Ud., para szludario cordiaimente, asimismo comunicar la
Autorizacion de recojo de datos y otros en la investigacion de tesis “Propuesta
didactica de la danza Huanquillas de Pomabamba para el fortalecimiento de Ia
competencia intercultural en los estudiantes del sexto grado de primaria”™. D= =sta
mzanera podra aportar al desarrolio integral de los sstudiantes, formando buenos

ciudadanos y contribuyendo = Ia convivencis en armonia.

Sin otro particular, sprovecho |la oportunidad para reiterarle a usted los

sentimientos de mi espeacizl consideracion y estima.

Atentameants

y ‘
s B M

Mgz. Marcizl Ruiz Acosta

Sub-director del 1L.E. José del Carmen Marin Arista N° 1035

Cercado de Lima
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Fichas de validacion del instrumento

CARTA DE PRESENTACION

SEROT (B cvsnivmmmmimsrmssmnn e s e Gt e b s amsom s s
Asunto: VALIDACION DE INSTRUENTOS A TRAVES DE JUICIO DE EXPERTO

Nos es muy grato comunicarme con usted para expresarle misa saludos y asimismo, validar
los instrumentos con los cuales recoger la informacién necesaria para poder desarrollar
mi investigacion y con la cual obtendré el titulo de Licenciado en Educaciéon Artistica
especialidad Folklore mencion: Danza.

El gporvamn » MU0, spuamediindSl Aoqasmnta PN e em o de =5
es: (.emﬂel?/-f A. ‘-fovmf.afw/?.. I'-' S‘?.C.‘:.LI\.-.@.. ..F:“ L STwnsTes ol Y siendo
e Putaaa A (AYIN {7 ) b BlcA o

S
lmprescmdn g?e contar con la apro cnon de docentes espec1a1|zados para poder aplicar los
instrumentos en mencion, hemos considerado conveniente recurrir a usted, ante su
connotada experiencia en temas educativos y/o investigacion educativa.

El expediente de validacion, que le hago llegar contiene:

.
X3

Carta de presentacion

Definiciones conceptuales de las variables y dimensiones
Matriz de Operacionalizacién de las variables.
Certificado de validez de contenido de los instrumentos

.
D

53

*

.
o

Expresandole nuestros sentimientos de respeto y consideracién nos despedimos de uste, no
sin antes agradecerle por la atencién que dispense a la presente.

Atentamente.

Fertd ucens @ Mails |
7

Apellidos y nombres

DNI {7439y
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INSTRUMENTO PARA VALIDACION DEL CUESTIONARIO

PRESENTACION DEL CUESTIONARIO

0
Nada

Poco

2
Suficiente

3
Bastante

Mucho

Informa la finalidad de la
investigacion.

Solicita la colaboracién al
destinatario.

Justifica la relevancia de la
investigacion.

Agradece la colaboracion del
destinatario.

Asegura el anonimato y la
confidencialidad.

2

e
v
v

3

sus respuestas.

Nada | Poco | Suficiente | Bastante | Mucho
6 Son claras y concisas /
7 Pide al destinatario sinceridad en v/

Anima al destinatario a responder
de manera personal.

Poco

2
Suficiente

3

Bastante

Mucho

El nimero de items NO es
excesivo.

v/

Las consignas son sencillas de
responder.

4

La secuencia de las proposiciones
es adecuada.

Las opciones de respuesta a cada
item son adecuadas.

13

Las proposiciones planteadas son
pertinentes de acuerdo con la
finalidad del trabajo de
investigacion.

El cuestionario refleja claramente
las variables de la investigacion.

15

El proceso de codificacion de las
variables es claro.

R B MO N LY
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NIVEL METACOGNITIVO DEL CUESTIONARIO

]

0 1 2 3 4
Nada Paco Suficiente Bastante Mucho
16 El Cuestionario tiene coherencia V 7
interna.
El cuestionario es adecuado a las
17 | caracteristicas de sus
destinatarios.

Do /-
Nombre del Evaluador: M / ﬂ/&‘ ) W/B

(aus)fuyy

Fir?m—y‘SE]lf




CARTA DE PRESENTACION

Sefior (a)}‘/é\}gsgy ........ (/4/?6/,; .......... A§4§ .........

Asunto: VALIDACION DE INSTRUENTOS A TRAVES DE JUICIO DE EXPERTO

Nos es muy grato comunicarme con usted para expresarle misa saludos y asimismo, validar
los instrumentos con los cuales recoger la informacion necesaria para poder desarrollar
mi investigacion y con la cual obtendré el titulo de Licenciado en Educacion Artistica
especialidad Folklore mencion: Danza.

titulo , del plan de tesis
i P(lo zués'f;n DD UCA D (A DANZA H UANEY UAS (0rA%a122 Y siendo

imprescindible contar con la aprobacion de docentes especializados para poder aplicar los
instrumentos en mencion, hemos considerado conveniente recurrir a usted, ante su
connotada experiencia en temas educativos y/o investigacion educativa.

El
es

El expediente de validacion, que le hago llegar contiene:

*,
o

Carta de presentacion

Definiciones conceptuales de las variables y dimensiones
Matriz de Operacionalizacion de las variables.
Certificado de validez de contenido de los instrumentos

3

%

e

*

X3

.

Expresdndole nuestros sentimientos de respeto y consideracion nos despedimos de uste, no
sin antes agradecerle por la atencién que dispense a la presente.

Atentamente.

Apeilidos y nombres

DNI
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PLANTILLA DE VALORACION

TEST DE COMPETENCIA COMUNICATIVA INTERCULTURAL PARA
ESTUDIANTES DEL SEXTO GRADO DE PRIMARIA

Marque el valor otorgado a cada I'tem, en las columnas de suficiencia, claridad,
coherencia y relevancia de acuerdo a la siguiente escala.
(1) = No cumple con el criterio (2)=Bajo nivel (3)=Moderado nivel (4)=Alto nivel.

4 4 4 4
2
4 4 4 4
3
4 3 3 4 4
S 4 4 4 4
4 4 a4 4
6
4 4 4 4
7
8 4 3 4 4
4 4 4 4
9
10 4 4 4 4 Se recomienda
procedente de
Venezuela
4 4 4 4
11
4 4 4 4
12
4 3 4 4 Se recomienda
13 procedente de
Venezuela
14 4 3 3 3 Se recomienda
modificar un proyecto
de ciencias , puede ser
por un proyecto
artistico o proyecto
cultural
15 4 4 4 4
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16 4 3 4 4 Se sugiere correccién de
estilo de la pregunat
17 4 4 4 4
18 4 4 4 4
Observaciones

Resultado para la aplicabilidad:

Aplicable (X) Aplicable después de corregir () No aplicable ( )
Fecha: 04 de Diciembre 2017

Apellidos y nombres del juez evaluador: Mg Jessy Vargas Casas

g
) <

l
— b "
= L NI

\
FIRMA
DNL: o906l ) =2
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INSTRUMEN]‘) PARA VALIDACION DEL CUESTIONARIOQ
'

PRESENTACION DEL CUESTIONARIO

Informa la finalidad de 1a
investigacion,

Solicita la colaboracién al
destinatario.

Justifica la relevancia de la
investigacion.

Agradece la colaboracién del
destinatario.

0
Nada

1
Paoco

2 3
Bastante
/

vl

Suficiente

Asegura el anonimato yla
confidencialidad.

Nada

Poco

e

2 3
Suficiente Bastante

200

4
Mucho

Mucho

Son claras y concisas

o

Pide al destinatario sinceridad en
Sus respuestas.

Anima al destinatario a responder
de_ manera personal.

Nada

Poco

i

2 3
. Suficiente | Bastante

Mucho

El nimero de items NO es
excesivo.

Las consignas son sencillas de
responder.

La secuencia de las proposiciones
es adecuada.

Las opciones de respuesta a cada
item son adecuadas.

Las proposiciones planteadas son
pertinentes de acuerdo con la
finalidad del trabajo de
investigacion.

El cuestionario refleja claramente
las variables de la investigacién,

El proceso de codificacién de las
variables es claro.

L\\\ NANA
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NIVEL METACOGNITIVG DEL, © UESTiONAR.IO
(] 1 2 3 4
Nada Poco Suficiente Bastante Mucho

El cuestionario tiene coherencia
" interna. /

El cuestionario es adecuado a las
17 | caracteristicas de sus

destinatarios. /

%)

Nombre del Evaluador: Qf’d‘uz’a‘ 3 /44 a? e ﬁ;g UetLH =

Escuela Nacional Superior de Folklare




