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Resumen

La presente investigacion esta orientada al estudio del Carnaval de Challaguaya en la provincia
de Tarata, region de Tacna, con el propdsito de aportar conocimientos y analisis a los
estudiantes y profesores de danza tradicional en el Perd. Surge del interés de explicar lo que
caracteriza a los Carnavales de Challaguaya, abordando distintos aspectos, desde su proceso
festivo, vestimenta, coreografia y musica. La presente tesis es producto de una investigacion
realizada durante los afios 2023 y 2024 con un enfoque cualitativo, método etnografico y
fenomenoldgico, utilizando como instrumentos las entrevistas semiestructuradas, el registro de
observacion y el registro visual. La muestra fue no probabilistica y por conveniencia,
obteniendo entrevistas de personas como pobladores e investigadores del anexo de
Challaguaya. Luego se realizaron los distintos registros visuales y anotaciones en el cuaderno
de campo sobre la festividad, los dias que se realiza, las caracteristicas de su vestimenta,
coreografia y musica.

Palabras clave: Carnavales, Challaguaya, Tarata, Tacna, folklore peruano.



Abstract

The present research is aimed at the study of the Challaguaya Carnival in the
province of Tarata, region of Tacna, with the purpose of providing knowledge and
analysis to students and teachers of traditional dance in Peru. It arises from the interest
of explaining what characterizes the Challaguaya Carnivals, addressing different
aspects, from its festive process, clothing, choreography and music. This thesis is the
product of research carried out during the years 2023 and 2024 with a qualitative
approach, ethnographic and phenomenological method, using semi-structured
interviews, observation records and visual records as instruments. The sample was non-
probabilistic and for convenience, obtaining interviews from people such as residents
and researchers from the Challaguaya annex. Then the different visual records and notes
were made in the field notebook about the festival, the days it takes place, the
characteristics of its clothing, choreography and music.

Keywords: Carnivals, Challaguaya, Tarata, Tacna, Peruvian folklore



l. Introduccion

1.1 Descripcion del problema

Los artistas populares deben tener conocimiento de las tradiciones o expresiones vivas
heredadas de nuestros antepasados, debido a que su actividad creativa se encuentra vinculada
a la produccion de obras o piezas relacionadas con ellas. En tal sentido, es importante tener en
cuenta la categoria de Patrimonio Cultural Inmaterial dada por la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la cultura [Unesco] (2003) que define un conjunto de
practicas y saberes como tradicionales, contemporaneas y viviente a un mismo tiempo, donde
no solo se incluye tradiciones heredadas del pasado, sino también usos rurales y
contemporaneos, asi como las caracteristicas de diversos grupos culturales, en un proceso
integrador, representativo y, lo mas importante, que le permite ser reconocido por las
comunidades que lo crean, mantienen y transmiten, pues sin esta consideracion una expresion
cultural no se concibe como patrimonio. Por tanto, se debe proteger y estudiar las diversas
expresiones culturales que son la fuente principal de la diversidad cultural y las que aseguran

el desarrollo sostenible de un pais.

Las costumbres, fiestas, musica y danza han atravesado momentos dificiles debido al
Covid-19, por lo que es importante reconocer e identificar diferentes expresiones culturales
gue aun pueden permanecer ocultas y amenazadas. El Ministerio de Cultura (2021) considera
que existen innumerables expresiones culturales propias de cada region, en todo el pais,
conviviendo en nuestra sociedad en conjunto e individualmente, expresando y marcando la
heterogeneidad étnica que existe junto a la multiculturalidad. De esa manera confluyen distintas
expresiones artistico-culturales que hacen resaltar de manera satisfactoria diversas regiones de

nuestro pueblo para darles el valor que se merecen y a su vez ir generando identidad cultural.
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En el departamento de Tacna se encuentra la provincia de Tarata, que celebra los
carnavales en los meses de febrero y marzo. EI Ministerio de Cultura (2019) declar6 al Carnaval
de Tarata como Patrimonio Cultural de la Nacion mediante Resolucion Viceministerial RVM
110-2019-VMPCIC-MC. Esta festividad une elementos de las culturas aimara y europea para
la celebracion de las cosechas, ademas de generar comparsas, entre otras formas de
organizacion social, fortaleciendo la identidad colectiva del pueblo taratefio, uniendo ademas

a los diferentes pueblos y anexos que conforman la provincia.

El Carnaval Taratefio tiene una gran importancia, en el contexto de los carnavales que
se celebran también en otros distritos, como en el caso de Challaguaya, anexo del distrito de
Ticaco, dentro de la provincia. Esta investigacion tiene como objetivo describir el proceso

festivo, la vestimenta, coreografia y el acompafiamiento musical.

Los conocimientos del Carnaval de Challaguaya solo son transmitidos de manera oral.
Por ello, es importante sistematizar por escrito la informacion sobre esta practica cultural. A
partir de este problema, se plantean las siguientes interrogantes:
Pregunta general
¢Cuales son las caracteristicas del Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, region

Tacna?
Preguntas especificas
¢ Como se realiza el proceso festivo del Carnaval de Challaguaya?

¢ Cuales son las caracteristicas de la vestimenta de las comparsas del Carnaval de

Challaguaya?

¢Como es la estructura coreografica en las comparsas del Carnaval de Challaguaya?

¢Cuales con las caracteristicas del acompafiamiento musical que se utiliza en las comparsas

del carnaval de Challaguaya?



11

Justificacion de la investigacion

A nivel teorico, esta tesis generara nuevos conocimientos respecto al Carnaval de Challaguaya,
pues si bien existen algunas publicaciones referidas al contexto historico de la danza e incluso
de la festividad, la investigacion que presentamos aportara conocimientos de mayor
profundidad acerca de la descripcion del proceso festivo, caracteristicas de la vestimenta,

coreografia y acompafiamiento musical.

A nivel practico, esta tesis aportard una guia coreogréafica y planimétrica que permitira
incorporar esta practica cultural al aula, como una danza que alimente el repertorio de
ensefianza en el aula o en otros contextos de aprendizaje y difusion mediante su ejecucion a

nivel coreogréafico.

1.2 Antecedentes

Antecedentes internacionales

En los Gltimos afios, los carnavales internacionales han ganado gran escala y exposicion.
Representando a la ciudad de Tacna y al Pert, una de las tres comparsas del anexo de
Challaguaya conocida como “Juventud Challaguaya” ha sido reconocida en uno de los
Carnavales mas grandes de Chile, llamado “Fuerza del Sol”, realizado en la regioén de Arica 'y
organizado por la Municipalidad de esa ciudad, en conjunto con la Federacion de la Cultura 'y
las Artes Indigenas "Kimsa Suyu™ y la asociacion indigena confraternidad de agrupaciones
folcloricas "Inti Ch'amampi”. Este carnaval une a peruanos, bolivianos, chilenos, aymaras y
afrodescendientes, siendo una celebracion de orgullo cultural por mas de 20 afios, con

relevancia en América Latina.

En mi indagacion previa, se analizaron los diferentes carnavales internacionales que

guardan cierta relacion con la investigacion, desarrollando procesos festivos, caracteristicas de
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personajes e incluso la relacion de la metodologia para tomarla como reflexion en la presente

tesis.

Trejo (2020) en su articulo “Los Diablos Cojuelos en el carnaval de Santo Domingo:
cuerpos que reinventan limites y formas” de Republica Dominicana, presenta el analisis de las
personas que participan en el carnaval y se disfrazan de diablos cojuelos. Su metodologia se
baso en un enfoque cualitativo y un estudio etnografico. Realizo entrevistas a personas con mas
de 40 afios vistiendose del personaje, documentando como se desarrolla el carnaval y el
personaje de estudio. La investigacion muestra como se han ido caracterizando los participantes
con su disfraz, adquiriendo formas y movimientos para cada periodo estudiado. Este articulo
estd proximo a mi investigacion desde el proceso que experimentan las personas que participan
en el carnaval, sus viajes hasta el lugar de despliegue del carnaval, el ensayo de nuevas

coreografias y el uso de vestimentas tradicionales para celebrar con orgullo su festividad.

Villacis (2020) en el “Estudio etnografico del carnaval de la parroquia Totoras y su
aporte cultural al turismo del cantdon Ambato”, de Ecuador, plante6 como objetivo conocer las
tradiciones compartidas durante el carnaval de la parroquia Totoras, integrando una totalidad
de técnicas tales como el analisis inductivo e historico, que pertenece al campo etnogréfico, y
utilizar entrevistas semiestructuradas como parte de su metodologia, permitiendo conocer a
profundidad las festividades carnavaleras, identificar a sus personajes, cultura y gastronomia,

ademas de difundir las tradiciones y formas de vida de los pobladores.

Siavichay y Arteaga (2023) en “El gozo de los cuerpos, indumentarias festivas y
memorias beligerantes del Carnaval de Jadan”, Ecuador, tuvieron como objetivo describir las
modificaciones en la festividad, musica y personajes del carnaval de Jadan con el paso del
tiempo, utilizando una metodologia de enfoque cualitativo e instrumentos como la observacion,
entrevistas semiestructuradas, diario de campo y registro audiovisual. Concluyeron que el

Carnaval de Jadan representa a la memoria, las luchas simbdlicas y el uso de simbolos
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religiosos. La poblacion de Jadan mantiene una forma particular de concebir la celebracion del
carnaval, en la que los pobladores transmiten sus costumbres y mantienen su festividad a través
de la organizacion, la preparacion de comida, la musica y determinados instrumentos

musicales.

Antecedentes nacionales

Los carnavales en nuestro pais abarcan distintos tipos de investigaciones. Sin embargo, el
Carnaval de Challaguaya no cuenta con una investigacion especifica, de modo que para un
analisis previo se ha recurrido a informacion sobre diferentes carnavales que tienen elementos
andinos, formando parte de nuestras manifestaciones culturales y tradicionales. Las
investigaciones revisadas como antecedentes nacionales han sido tomadas en la medida en que
presentan aspectos comunes a esta tesis.

Ramos (2019) realiza una investigacion titulada “El patrimonio cultural inmaterial a
través del Carnaval de Lurin, Lima”, donde describe las caracteristicas de diversos grupos
culturales en el carnaval. Su metodologia utilizd la guia de observacién para determinar las
modificaciones durante la celebracion al paso del tiempo, mediante una investigacion no
experimental, descriptiva, de enfoque cualitativo y de tipo retrospectivo. Como conclusion,
sefiala que esta costumbre ha ido perdiendo significado debido a la mala informacion que se
transmite a los jovenes, proponiendo que se promueva volver a conectar a los pobladores con
su cultura para apreciar los carnavales de las distintas zonas en Lurin.

Chaina (2019) en su articulo “Cosmovision y arte textil en Tarata, Tacna” analiza e
interpreta la figura de un patrén textil tipico de la region de Tarata, del distrito de Ticaco. Su
método de investigacion cualitativa se fundamenta en un modelo interpretativo cuyo resultado
muestra diferentes identidades simbdlicas, observandose en el tejido de la vestimenta
tradicional del distrito, simbolos rectangulares de hilo de alpaca tefiidos con tintes naturales;

cabe mencionar que en el tejido andino se distinguen dos partes, la “pampa”, que es el sector
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uniforme, carente de decoracion, y el “pallay”, que es la contraposicion, la parte decorada, que
plantea la necesidad de escoger hilos para formar una figura que representa la cosmovision del
poblador andino. Este autor resalta el decorado del "pallay" con iconos en forma de banderilla,
donde predomina la diagonal, que se asume como el principio y el fin de un ciclo.

Ahumada (2021) en su investigacion “Del pasado al presente: Andlisis coreografico de
la danza carnaval de Vila Vila, de la provincia de Lampa, Puno”, realiza su estudio
considerando las transformaciones en el tiempo a través de un enfoque cualitativo, con un
disefio exploratorio, descriptivo y analitico, donde sus instrumentos parten de la observacion y
la entrevista. En sus resultados plantea una planimetria de la danza carnaval de Vila Vila,
describiendo cada figura coreografica, tomando significado como el avance horario y
antihorario, refiriéndose al tiempo pasado y presente que forma parte de nosotros, y
diferenciando préacticas coreograficas que ya no se realizan en la actualidad, dando paso a lo
nuevo realizado por los coredgrafos.

Centeno y Hurtado (2022) en su tesis “Revalorizar la identidad cultural a través de la
danza Carnaval de Ticaco en los estudiantes del Primer Semestre de danza de la Escuela
Superior de Formacion Artistica publica Francisco Laso”, de la provincia de Tacna, muestran
la revalorizacion del carnaval de Ticaco, mencionando de manera tedrica aquello que
constituye parte del carnaval de este distrito. Utilizando una investigacion cualitativa
correlacional, aplicando instrumentos como un cuestionario a sesenta estudiantes, concluyen
que en la ciudad de Tacna los estudiantes de formacién en danza del primer semestre de la
escuela de Formacion Artistica Francisco Laso reconocen esta costumbre que forma parte de
su orgullo e identidad cultural.

Estas investigaciones nos ayudan a comprender como se lleva a cabo el analisis de los
carnavales que se cultivan en nuestro pais y de qué manera ayudaran con la investigacion

planteada, tomandose como referencia para desarrollar los resultados y discusion.
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1.3 Teorias y conceptos
1.3.1 Tarata

La provincia de Tarata se ubica en el departamento de Tacna, al sur occidental del pais.
El Instituto Nacional de Defensa Civil-INDECI (2004) indica que Tarata se encuentra a 2.950
msnm; lo conforman ocho distritos, cuya capital es el distrito del mismo nombre situado sobre
un cerro montafioso cercano a la frontera con Bolivia, entre el Altiplano y el desierto del
Pacifico. Esta provincia es conocida por ser una de las regiones mas ventosas de Latinoamérica,

ademas de sufrir de heladas que aquejan a pobladores y afectan la agricultura.

Gambetta (1992) menciona que los etimologistas han relacionado la palabra “tarata”
con un origen aymara, cuyo significado seria “lugar de tara”, senalando que fueron los
mitimaes de la ciudad de Pomata quienes agregaron el sufijo “ata”, relacionandolo con la
presencia de bosques del arbol llamado “tara” o “conjunto de tarales”. Sefala también que

“tarata” en aymara, significa “lugar frigido y helado”.

Otra posible interpretacion identifica la palabra “tarata” como proveniente de las voces
aymaras “tha”, que significa “bifurcacion”; “ahra”, cuyo significado es “desatar”; y “ta”, como
“lugar o sitio”. En conclusion, significaria “lugar de bifurcacion de un camino”. Sobre esta
Gltima interpretacion nace una leyenda segun la cual desde Tarata nacen dos caminos, uno
hacia el valle de Tacna, atravesando la cima o apacheta que siguieron las tropas del Inca, y el
otro que conduce a la quebrada.

Otra de las interpretaciones corresponde a Siles (2019), quien menciona que el nombre
tiene origen aimara, proponiendo que deriva del término “thaharata” que significa ambiente
apropiado para vivir mejor. Esta palabra en castellano quedaria con el nombre de “Tarata”

luego de un proceso de aymarizacion.

1.3.1.1 Contexto historico
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La antigliedad del hombre en el Sur, queda establecida con las excavaciones en Toquepala, en
la ciudad de Tacna, que sefiala un primer registro de la ocupacion del periodo preceramico a
partir de pinturas rupestres que aludian a hombres y animales, fijando la presencia de
pobladores 7500 afios a. C. En la investigacion profundizada por Ravines (1967), se demuestra
que también existia un poblamiento temprano en la zona de Tarata, posiblemente hacia el afio
7000 a. C, encontrando pinturas rupestres en el Abrigo de Caru, conformado por un gran bloque
de piedra blanca de origen volcanico que esta asentado en la mitad de la falda de un cerro
Ilamado Caru. Es aqui donde se encuentran representaciones zoomorfas y antropomorfas, que
guardan cierto parecido con las figuras de Toquepala.

El periodo preinca en Tarata estd dado por presencia de la cultura Tiahuanaco e
invasiones aymaras. Segun Pinto (2001), los tiahuanacos estaban ubicados en el centro del lago
Titicaca quienes, buscando apoderarse de diversos centros poblados, van invadiendo Tarata
por su clima y caracteristicas geograficas, tomando posesion de los lugares econdmicamente
mas convenientes. A la caida del Tiahuanaco, irrumpen en Tarata los lupaga, un pueblo de
habla aymara que habitaba el sur occidental del lago Titicaca. A su llegada, los aymara
encontraron al territorio ya ocupado, sometiendo al pueblo a un proceso de aymarizacion.
Prueba de ello es la presencia de chullpas de barro, como las de Sitajara, ubicadas en el distrito
del mismo nombre, con estructuras tipicas de la cultura aymara construidas con barro. Los
aymaras legaron su lengua, tradiciones y dominio de la naturaleza construyendo andenes y
caminos.

El periodo inca y su territorio llamado Tahuantinsuyo, se encontraba dividido en cuatro
suyos, con la region de Tacna ubicada en el Collasuyo, y una fuerte poblacién aymara. Se
menciona también que Tupac Inca Yupanqui, alrededor de 1475, conquisto la region de Tacna.

A su regreso de Chile, pasé por los distintos valles hasta llegar al Cusco. El tramo del camino
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inca existente hasta la actualidad formaria parte del Qhapaq Nan, comunicandose con los
diversos pisos ecoldgicos y sirviendo de intercambio de productos agricolas.

En el periodo de la conquista, Francisco Pizarro toma el Cusco, capital del
Tahuantisuyo, marcando el fin del Estado inca. Entonces, los valles de Tacna hasta Arica se
encontraban bajo la administracion del curacazgo mayor de Chucuito (Puno), capital del
antiguo sefiorio lupaga. El sector de Tarata, junto a Locumba, llabaya, Sama y Tacna,
cultivaban maiz, aji, papa y en el litoral, reunian guano, sal y pescado, que eran productos
vitales para el trueque, siendo base para el curacazgo de Chucuito. Fue en estas circunstancias
que las comunidades de la region se vieron perturbadas por la invasion de hombres extrafios,
siendo el primero de ellos Gonzalo Calvo de Barrientos, quien en 1533 recorre la ruta del
Collasuyo perseguido por Pizarro y llegando a Tacna. Con la caida del Tahuantisuyo hasta la
creacion del virreinato del Per(, existio una division territorial que dejé a la region Tacha
ubicada en la gobernacién de Nueva Toledo a cargo de Diego de Almagro. Al paso del tiempo
se incorporan en la administracion los llamados repartimientos y encomiendas, que consisten
en encomendar a los conquistadores la evangelizacion de los indigenas a cambio del trabajo
casi gratuito de estos a favor de los invasores.

Durante la colonia, Tarata fue administrado por una serie de curacas, adaptandose a los
nuevos sistemas politicos, econémicos y sociales implantados por los espafioles. El 3 de enero
de 1741 se inaugur6 la iglesia parroquial donde se venera a San Benedicto. Casi un siglo
después destaca también el curaca Ramén Copaja, de Tarata, quien particip6 en el primer
intento libertario de 1811 comandado por Francisco Antonio de Zela, cuando cientos de indios
taratefios marcharon hacia Tacna para levantarse en contra de los espafioles.

A inicios de la republica, Simén Bolivar crea el distrito de Tarata en 1824 y mas
adelante, durante el gobierno de Manuel Pardo, se crea la provincia de Tarata el 12 de

noviembre de 1874. Tarata fue ocupada por las tropas chilenas durante la Guerra del Pacifico,
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pasando a formar parte de Chile hasta el 1 de septiembre de 1925, cuando se reincorpora al
Peru, después de presenciar un doloroso cautiverio de 42 afos.

1.3.1.2 Contexto socioecondmico

Tarata es una provincia apacible, con algunas areas para la agricultura, utilizando los sistemas
de andenerias y canales que se encuentran en el valle. Segin INDECI (2004) la agricultura 'y
la ganaderia son las principales actividades de sus pobladores. Se cultiva orégano, papa y maiz
amilaceo; con respecto a la ganaderia, se dedican principalmente a la crianza de camélidos,
alpacas, llamas y ovinos. A su vez Absi et al., (2017) mencionan que la actividad econémica
mas importante es la agricultura, y su mayor producto es el orégano, que se exporta nacional e
internacionalmente. Otras actividades son la mineria y el turismo, especialmente de tipo
vivencial, gracias también a la construccion de nuevas carreteras que facilitan el acceso. El
turismo ha realzado a la provincia de Tarata por su arqueologia, festividades y costumbres, lo

cual hace que los extranjeros descubran la belleza histérica y natural de la provincia.

Segun el INDECI (2004), la PEA en la provincia de Tarata, cuya edad fluctua entre los
15 a 64 afios y representa al 32.5% de la poblacion, se dedica a labores agricolas y ganaderas;
le sigue el trabajo pablico, administracion y defensa, que absorbe a la mayoria del grupo de
edad de 15 a 29 afios, ademas de la docencia, con un indice menor. Sin embargo, el porcentaje

de desempleo es de 5.25%.
1.3.1.3 Distritos

La provincia de Tarata, segtin el INDECI (2004), tiene ocho distritos: la capital Tarata,

Héroes Albarracin, Estique Pueblo, Estique Pampa, Sitajara, Susapaya, Tarucachi y Ticaco.

1.3.1.3.1 Ticaco
El distrito de Ticaco forma parte de los valles interandinos de la region de Tacna y esta

ubicado a 3246 msnm. Segun Gambetta (1992) su etimologia proviene de la voz aymara “Ttika
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haku” que significa “lugar de las flores”, en alusion a que en el distrito de Ticaco se cultivan
jardines de geranios, claveles y rosas.

Korb (1963) indica que el origen de los pobladores de Ticaco es aymara, con migrantes
provenientes de Puno que, en ciertas temporadas, ingresan con alimentos como carne seca de
Ilama y semillas de papa, principalmente, para cambiarlos por frutas y cereales del lugar. Zora
(1987) menciona también que existia una etnia aymara llamada Paramarka, que ha dejado
vestigios arqueoldgicos, y donde se encuentra el Apu Komayle, desde el cual nacen afluentes
de agua. Su clima es seco y agradable y las lluvias se prolongan durante los meses de enero,
febrero y marzo. El pueblo se asienta sobre una colina de terreno ondulado, en cuyas partes
bajas se producen jugosos y agradables duraznos blancos y rojos amarillentos, los famosos
“abridores”, asi como numerosos tunales y bosques de eucalipto, ademas de manzanos y
limoneros.

Segun el CODISEC (2019), la actividad econdémica que realizan la mayoria de los
pobladores es la agricultura, a través del cultivo de maiz amilaceo, maiz choclo, papa, alfalfa

y orégano.

Challaguaya

Challaguaya es un anexo que forma parte del distrito de Ticaco. Segun el CODISEC (2019),
tres anexos forman parte de este distrito: Mamaraya, Chilicollpa y Challaguaya. La actividad
econdmica principal de este anexo es la agricultura y, en un menor porcentaje, la ganaderia,
completando trabajos eventuales en el sector de construccion y comercio. Este anexo participa
de las celebraciones de los carnavales dentro de la provincia de Tarata y cuenta con dos dias
de festejo dentro de la semana.

1.3.2 Carnaval

1.3.2.1 Definicién



20

Las definiciones del vocablo "carnaval” puede ser sencilla y llegar a ser bastante compleja.
Serna (2006) sefiala que habria sido tomada del concepto cristiano del valor de la carne antes
de la cuaresma, pues en ella existia privacion del consumo de carne y obligacion de ayuno.
Este autor menciona también que el carnaval esta relacionado con la fiesta y el uso combinado
de maéscaras y disfraces que cambian temporalmente las identidades sociales, llegando a una

relativa igualdad social.

Pareja (1999) menciona que la palabra carnaval aparece por primera vez en el
diccionario de Antonio de Nebrija, publicado en 1492, donde esta fiesta era conocida con los
nombres de ‘“carnal”, “carnestolendas” y ‘“antruejo”, siendo definida finalmente como
“supresion de las carnes”, donde la palabra “carnestolendas” deriva de “caro” (carne) y

“tollenda” (algo para desechar).

Bajtin (1988) menciona que carnaval era una expresion cultural primitiva, el triunfo de
una especie de liberacion temporal de la oOrbita de la concepcion dominante, la abolicion
temporal de relaciones jerarquicas, reglas y tables. Claramente el carnaval tiene una
imposicion de cristianismo y a su vez un desarrollo con el tiempo de cuaresma, celebrandose

en paises con tradicion cristiana.

Vilcapaza y Choque (2017) sefialan que es una expresion latina derivada de carnem
levare que significa “quitar la carne”, en referencia a la prohibicion de comer carne durante la
Cuaresma. El ultimo dia del carnaval se celebra con una fiesta salvaje, siendo la carne el
simbolo de este excedente previo al periodo de Cuaresma, de ayuno, abstinencia, purificacion

y penitencia que culmina en la Semana Santa.

La buasqueda de un significado de carnaval significa ir mas alla de lo relacionado al
cristianismo, pues aborda una tipologia festiva sagrada, religiosa y profana donde se puede

observar la convergencia entre ambas, con un retrato modificado del conflicto entre los
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distintos grupos sociales, pues los carnavales permitian a las personas actuar con total libertad,

expresando sus emociones fuera de los canones cotidianos.
1.3.2.2 Contexto general del carnaval

El carnaval tiene su cuna en fiestas paganas europeas. Algunos historiadores hablan de sus
origenes en las fiestas de las comparsas en Sumeria y Egipto, que se remontan hasta hace mas
de cinco mil afios y que fueron difundiéndose en Europa, llegando a Ameérica a través de la

colonizacion.

El ruso Bajtin (1988) en su libro “La cultura popular en la Edad Media y en el
Renacimiento” menciona su teoria del carnaval como la fiesta de las fiestas, la liberacion
transitoria de las personas, aboliendo de manera provisional las relaciones jerarquicas, los

privilegios, reglas y tabues.

También se refiere a la “carnavalizacion” como la liberacion total de la seriedad gotica
representada en el individualismo y narcisismo, a fin de abrir la via a una sociedad nueva, libre
y lucida. Sefiala que son siete los motivos que actdan sobre lo carnavalizado: el cuerpo, la
vestimenta, la comida, la bebida, el sexo, la escatologia y la muerte. Lo carnavalesco, entonces,
se puede considerar como una estrategia de lucha simbdlica activa que procederia de una
escenificacion de la sociedad a través de la farsa, exhibiendo drama y jocosidad en distintos

contrastes, entrecruzada por procesos rituales, estéticos y miticos de produccion del exceso.

Por otro lado, Baroja (1984) desarrolla un enfoque contextual del carnaval dentro de la
cultura catdlica y europea, entendiéndolo como un momento clave entre lo catélico y lo
europeo, explicando que su éxito y perdurabilidad como ritual, consiste en combinar la eficacia
estética y su caracter de juego, aceptando conceptos de supervivencia y paganismo. Este autor
habla sobre el ciclo festivo romano y destaca la importancia de rituales de fertilidad y

fecundidad explicitos e implicitos en las fiestas de carnaval, expresandose como una alegoria
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del espiritu de la abundancia en fiestas como la Lupercalia, relacionadas con la fecundidad de
las mujeres y del ganado. Estas festividades, que incluyen la Saturnalia y Matronalia,
constituyen rituales de inversion llamadas también la fiesta de “locos medievales”. La
Saturnalia se iniciaba el 17 de diciembre y duraba una semana; la costumbre mas conocida en
la Saturnalia era la libertad de que gozaban los esclavos, invirtiendo patrones jerarquicos que,
bajo el grito de “Saturnalia”, los hacia sentir libres para gozar de cualquier diversion. En esta
fiesta también se realizaba la eleccion de un rey bufo que en su representacion final era
sacrificado. La Matronalia, realizada en marzo, era un festejo que hacian los esposos hacia sus
mujeres, haciendo obsequios mientras ellas, a su vez, preparaban comida para las esclavas,
constituyéndose en una fiesta dedicada a la diosa del parto y la maternidad. Baroja establece
que estos rituales tienen un caracter de relajamiento moral y de inversion del mundo a través
de una sucesion de rituales planificados segun el calendario solar lunar, marcando un

precedente para el calendario del nuevo culto cristiano.

Arcangeli (2008), por su parte, considera que el carnaval funcionaba como una valvula
de escape temporal para las clases populares, reforzando los signos de identidad de cada una,
reviviendo antiguos ritos paganos en relacién con la Saturnalia romana. Menciona también que
con la imposicion del cristianismo se fueron sustituyendo las fiestas y rituales por ritos de culto
oficial, resaltando que para ese entonces las fiestas romanas ya se habian difundido, asimilado
y aceptado. El tiempo de los rituales de las Lupercales fue sustituido por el ritual de la
Cuaresma y el tiempo anterior a ella heredd el caracter transgresor de las Saturnales,
permaneciendo como el tiempo de inversion del orden social y moral, marcando el paso de un

tiempo profano a otro sagrado.

El cristianismo se difundié por Europa durante el primer milenio, adoptando un
calendario religioso; el carnaval y la Semana Santa se mezclarian con las diversas tradiciones

europeas donde cada pueblo adoptaria una cultura muy diversa. A través de la historia, el
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carnaval tomo un caracter sincrético, donde los ritos del cristianismo estan relacionados con

los rituales de la fertilidad.

Roel, La Serna y Molina (2020) mencionan que, en Ameérica, la difusion del carnaval
fue resultado del proceso de cristianizacion y de imposicion del calendario cristiano sobre las
tradiciones indigenas y afrodescendientes. En nuestro pais durante la colonia, los espafioles
empezaron a difundir enfaticamente el calendario festivo catélico, imponiendolo y
transgrediendo el orden social. Los rituales andinos, influenciados por el catolicismo,
perduraron bajo este disfraz en las celebraciones cristianas, donde los dias festivos eran
dedicados a Cristo, a la Virgen y a los santos. Las tradiciones hispanas que conguistaban
nuestro pais empezaron a incluir fiestas populares, desfiles, bailes publicos y juegos diversos
con la presentacion de disfraces. Los evangelizadores aplicaron una politica de sustitucion de
culto, haciendo que la poblacién siga mostrando danza y musica, pero orientados a su nueva fe
catdlica, presentandose en las fechas mas importantes del calendario festivo catélico a través

de las comparsas de enmascarados, segun su propia concepcion.

La difusion del carnaval en el Per( ha agrupado expresiones diversas, lejos del modelo
europeo. Las comunidades que se mantenian alejadas de la ciudad colonia, preservaban
costumbres y reafirmaban su cultura. Conocido como el carnaval rural andino, las sociedades
andinas organizaban su tiempo y espacio de acuerdo con el ciclo agricola, siguiendo un
calendario solar y lunar acorde a los tiempos de lluvia. Un aspecto fundamental del carnaval
andino, que comparte caracteristicas con el carnaval urbano de tipo europeo, es el juego,
llamado “pukllay” en quechua y “anata” en aimara Ambos términos hacen referencia a dos
tipos de actividades, la primera consiste en la integracion de las personas en el carnaval,
jugando con harina, agua o lanzandose frutos maduros, transgrediendo formas de respeto. La
segunda es una competencia que exhibe la fuerza o valentia de los participantes dentro de su

comunidad, a través de confrontaciones directas cuerpo a cuerpo, lanzandose piedras o usando
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latigos. Sin embargo, también se logra demostrando habilidad en el baile y canto, que en la

actualidad se realiza mediante concursos de comparsas.

Estos autores también mencionan que existen formas de juego que se han popularizado
con el carnaval, como el “cortamonte”, “sachakuchuy” o “yunza”, que se realiza alrededor de
un arbol adornado con frutas y objetos de uso doméstico, donde los miembros del grupo se

turnan para golpearlo hasta derribarlo y la pareja que derriba el arbol asume los gastos del

carnaval al siguiente afio.

Gerdad (2010) sostiene que el carnaval andino constituye la mayor fiesta de la
comunidad rural, cerrando una época en la que empieza “Todo Santos”, en que las almas de
los muertos vienen del ukupacha o inframundo para visitar el mundo de los humanos o
kaypacha. Pero también marca el fin simbolico del tiempo de lluvias. Para las familias andinas,
es una festividad muy importante en el plano simbdlico asociado a la fertilidad, ademas de unir
tradiciones espafiola e indigenas que subsisten a lo largo del tiempo gracias a la vitalidad del
folklore que se renueva sin cesar, incorporando la esencia a los diferentes tiempos. Los
carnavales andinos caracterizan a las comunidades, cuyos miembros danzan tanto cuando se
alegran o cuando tienen penas, por voluntad o por mandato de sus autoridades, cumpliendo una
secreta consigna, dejando sus labores del hogar o trabajo para aferrarse a la vida carnavalesca

que dura aproximadamente tres dias.

1.3.3 Carnaval de Challaguaya

1.3.3.1 Contexto historico

Como hemos sefialado, el carnaval en aimara se denomina “anata”, y se celebra en algunos
pueblos de las tierras del departamento de Tacna. Guzman et al. (1974) mencionan que entre
las fiestas, el carnaval es el que se celebraba con mayor entusiasmo. En él, varias pandillas o

comparsas recorren el pueblo al son de orquestas y ataviados con vestimentas o disfraces,
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entonando coplas y letrillas. Al detenerse en alguna plazoleta, los componentes de la comparsa
se tomaban de las manos y bailaban en rueda y cantando. En las modestas casas de la chacra,
los polvos olorosos, los cascarones con agua de colores, los baldazos de agua y el baile retozon
y alegre, constituyen la nota irremplazable y unica de las fiestas del carnaval. Para los
celebrantes, la fiesta tradicional del carnaval significaba amor, fraternidad, recreacion y

descanso después de un afio de trabajo.

Las diferentes versiones del carnaval de Challaguaya apuntan a que se introdujo recién
en la segunda mitad del siglo XX. Segun el Ministerio de Cultura (2019), se incorporo el
“tumba arbol” o también llamado “yunza” o “cortamonte” en ese siglo, asumiendo que quien
realizaba la accion de tumbar el arbol durante el carnaval, era elegido alferado al afio siguiente.
Diversos registros orales mencionan que el carnaval se inicia con su antecedente, la wiphala,
una antigua danza itinerante que luego se transforma en musica y danza de carnaval. Durante
los dias festivos del carnaval, los distintos distritos y anexos de Tarata forman comparsas que
caracterizan y representan a cada una de ellas, llamadas “comparsas de carnaval”. Asimismo
Centeno y Hurtado (2022) mencionan sobre el carnaval del distrito de Ticaco, que es una danza
que se baila desde el tiempo de la colonia, donde originalmente la danza era agricola, de

cosecha (wifala).

En Challaguaya, donde se realiza la festividad de carnavales como en toda la provincia,
se practican las mas antiguas comparsas de la provincia de Tarata, presentandose una division
social del espacio dentro del anexo, que diferencia a las llamadas comparsas de “arriba” y

“abajo”, como una caracteristica actual.
1.3.3.2 Proceso festivo

El carnaval es una de las fiestas tradicionales mas importantes del anexo de Challaguaya, que

despierta gran interés y entusiasmo. Faltando un mes para su celebracion, empiezan los
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preparativos con la preparacion de coreografias y la coordinacion de los alferados con distintas
comparsas para conseguir el arbol y preparar la comida y bebida que se compartira con las
comparsas y demas participantes. Segun Tacuri (2012), son numerosas las comparsas que
participan en la provincia de Tarata. El anexo de Challaguaya se distingue por tener tres
comparsas: San José de Challaguaya, Juventud Challaguaya y Rosario Challaguaya, cada una

con un estilo particular al bailar.

La informacion sobre el proceso festivo del Carnaval de Challaguaya es escasa, sin
embargo, el Ministerio de Cultura (2019) menciona brevemente a este anexo. Si bien los
carnavales se inician el domingo o entrada de carnaval en toda la provincia de Tarata, en
Challaguaya toma relevancia el Miércoles de Ceniza, considerado dia principal en que se
realiza el “tumba arbol” y donde las comparsas se concentran en la plaza, vistiendo sus trajes
de gala y desafiandose entre las demas comparsas. Se menciona también que la comparsa de
Challaguaya, al dia siguiente, visita al pueblo de Ticaco, mostrando una dindmica de encuentro
entre comparsas y pueblos que refuerzan los vinculos de confraternidad entre ambas

comunidades.
1.3.3.3 Coreografia

En el carnaval de Challaguaya las comparsas realizan coreografias en calles y plazas, haciendo

mudanzas y diversas figuras.

Guzman et al. (1974) mencionan algunas secuencias coreografias donde el varén toma
a su pareja con la mano derecha y le da una vuelta completa y una semi vuelta. Existen
mudanzas en que los hombres, en fila, describen un semicirculo, al igual que las mujeres, para
luego reencontrarse en el mismo lugar de partida; el hombre espera a su pareja con la mano
derecha extendida y la mano izquierda doblada hacia arriba, a la altura del hombro, realizando

después filas de hombres y mujeres. Centeno y Hurtado (2022) agregan que realizan el paso de
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zapateo doble, caracteristica principal del baile, un pasacalle, una mudanza representando los
cuatros puntos de la plaza de Challaguaya, ademas de realizar contrapunto de comparsas,

mostrando destrezas en el baile y canto.
1.3.3.4 Vestimenta

Guzman et al. (1974) en el libro “El folklore del departamento de Tacna”, mencionan a la
vestimenta tradicional de la provincia de Tarata en los carnavales y describen ciertas
caracteristicas de cada distrito donde se baila, de la siguiente manera: lucen bayeta de colores
rosado, verde, rojo, morado y negro, cortandolo en ocho pafios y uniéndolos en una falda
amplia recogida en la cintura en forma de pliegues que van sostenidas con otra tela a la cintura.
En la parte de abajo y en el revés lleva una rueda de otro color; por ejemplo, el rosado tendra
rueda verde. A una cuarta rueda en el derecho se levantan dos bastas reducidas que se entallan
y adornan las polleras. Sobre la blusa, se menciona que es abierta a medio lado, con el cuello
marinero sobrepuesto y adornado con encajes y pasacintas; en la parte de abajo lleva dos bastas
de adornos y el filo de la blusa va adornado con encaje; la manga de la blusa es doble, adornado
con encaje y pasacintas. La vestimenta tradicional del varén se compone de pantalon
“cordellac” y camisa de bayeta; como cintur6n lleva una faja y completan la vestimenta, chalina

y poncho.

Tacuri (2012) menciona que en el carnaval de Challaguaya los varones usan un
sombrero de pafio negro, camisa de tela blanca de manga larga, una chalina tejida de color
vicufia, pantalon de tela o laneta de color negro, pafiuelo y ojotas. Las mujeres usan sombrero

de pafio negro, blusa blanca o con encaje adornado, falda de lana y zapatos.

Por otra parte, el Ministerio de Cultura (2019) menciona que la vestimenta que los
bailarines utilizan son trajes multicolores adornados con serpentinas. Las mujeres llevan faldas

con faralas en varios tiempos, encajes, cintas y telas de colores vivos que combinan con las
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blusas, corsés y boleros. Los varones, por su parte, portan generalmente un pantalon de color
entero, que puede ser negro o blanco, con cintas y adornos de colores a los lados, asi como
pafiuelos que llevan en el cuello, y chalecos decorados en armonia con los colores de la

vestimenta de las mujeres.

Asimismo Centeno y Hurtado (2022), describen que las mujeres llevan falda de dos
colores, se dice que presagia los colores a usar en el afio; por ejemplo, si usan colores calidos,
el afio sera bueno y de abundancia. Ademas usan un corcel blanco y bolero, representando la
pureza, paz y quietud del lugar, enaguas, zapatos blancos y accesorios como ganchos, aretes y
collar. Los varones usan pantalon blanco que representa la pureza y la nieve de los Andes del
lugar; un chaleco cerrado que representa el estilo y gala del traje, un pafiuelo representando los
colores del arcoiris y las flores del lugar, generalmente de acuerdo al color de la pollera; un

sombrero de pafio negro, camisa y zapatos blancos.

Korb (1963) en sus estudios sobre el distrito de Ticaco, al que pertenece el anexo de
Challaguaya, menciona que las mujeres llevan una serie de polleras, faldas de colores vivos,
aunque de preferencia rojo, con blondas verdes de unas seis pulgadas, o blondas rojas, si las
faldas son verdes. La pollera exterior suele ir algo levantada y doblada, sujetada con un
imperdible para que la segunda pollera sea visible, asi la parte delantera puede emplearse para
llevar lana para hilar o para otros usos. Llevan, igualmente, una blusa larga, adornada a veces
con lazos o bordados y un sombrero de hombre, de fieltro, y el cabello con dos trenzas. Suelen
llevar un chal que fijan con un prendedor metalico en forma de cuchara, para cargar a sus hijos

0 para otros usos.
1.3.3.5 Mdsica

Las comparsas del carnaval suelen ir acompafiadas por instrumentos musicales y cantos

caracteristicos de la zona. Tacuri (2012) menciona que las comparsas tienen un ritmo
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contagioso, representando melodias alegres y de jolgorio. Las coplas que entonan los bailarines
de cada comparsa tienen un mensaje caracteristico, refiriéndose a la zona de donde provienen,
y de amor hacia la pareja que los acompafia. Los instrumentos musicales de las comparsas del

Carnaval de Challaguaya son las guitarras, quenas, guiro, charango y acordeon.

Zora (1987) menciona que el carnaval andino siempre se acompafia por un conjunto
compuesto por guitarras, mandolinas, charangos y quenas, donde hombres y mujeres van en
pareja y cantan coplas caracteristicas al son de la musica: “Carnaval alegre, al fin has llegado
a dar un consuelo al amartelado. Cantemos, bailemos y alegrémonos; las glorias pasadas,

recordémonos. Aunque nos critiquen, poco nos importa: en el carnaval todo se soporta”.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general

Describir el Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna.

1.4.2 Objetivos especificos

Describir el proceso festivo del Carnaval de Challaguaya, en la provincia de Tarata.

Describir las caracteristicas de la vestimenta en las comparsas del Carnaval de Challaguaya, en

la provincia de Tarata.

Analizar la estructura coreografica en las comparsas del carnaval de Challaguaya, en la

provincia de Tarata.

Describir el acompafiamiento musical en las comparsas del Carnaval de Challaguaya, en la

provincia de Tarata.
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I1. Metodologia

2.1 Enfoque y disefio de la investigacion

La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo, apropiado para seguir un razonamiento
y una exploracion que nos permitira describir los objetivos de estudio y formar una teoria a
modo de respuesta a las preguntas de investigacion. Asimismo, hace uso de entrevistas
realizadas a integrantes de las comparsas San José de Challaguaya y Juventud Challaguaya,

analizando datos que parten de la recoleccion de informacion. (Hernandez & Mendoza, 2018).

Este trabajo de investigacion es de tipo basico que, de acuerdo con Hernandez et al.
(2014), es una metodologia que permite generar nuevos conocimientos y proporciona un

fundamento tedrico necesario para el desarrollo de distintas aplicaciones préacticas.

El disefio de la investigacion es etnografico y fenomenoldgico; etnografico, porque nos
aproximamos a la situacion social de un grupo de individuos, describiendo su modo de vida,
buscando la realidad de la cultura actual como resultado de los acontecimientos del pasado
(Murillo & Martinez, 2010); y fenomenoldgico, porque “se busca entender las experiencias de

personas sobre un fendmeno o multiples perspectivas de este” (Hernandez & Mendoza, 2018).
2.2 Participantes

Los participantes del estudio son las personas o pobladores que conocen sobre el
Carnaval de Challaguaya, en la provincia de Tarata, distribuidos por antigliedad y grado de
participacién en las comparsas. Las entrevistas pertenecen a las comparsas San José de

Challaguaya y Juventud Challaguaya.
Los entrevistados fueron:

e Licenciado Elias Céardenas, director y coredgrafo de la comparsa San José de

Challaguaya.
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e Patricia Nieto, participante fundadora de la comparsa Juventud Challaguaya y
pobladora de Challaguaya.

e Delia Romero, pobladora y participante de la comparsa San José Challaguaya.

e Justina Rosa Nieto Ticona, fundadora y actual directora de la comparsa Juventud

Challaguaya.

La seleccion de la muestra ha sido no probabilistica por conveniencia, pues se lograra
obtener casos de interés para la investigacion, proporcionando una amplia recopilacion de datos
(Herndndez & Mendoza, 2018). Este tipo de muestra es suficiente para extraer el mayor
provecho a los objetivos que queremos cumplir, pues nuestra recoleccidn de datos debe ser con
la intencion de analizarlos a fondo, relacionandolos con las caracteristicas y el contexto de
nuestra investigacion. Elegi a los cuatro participantes del Carnaval de Challaguaya porque por
mas de treinta afios han continuado con la tradicion y participan activamente en el proceso

festivo de este carnaval.

Criterios de inclusion: Los entrevistados fueron personas con una trayectoria
importante participando en las comparsas del Carnaval de Challaguaya e investigadores que

estudian el folklore y costumbres de Tacnha.

Criterio de exclusion: En el presente estudio no se considerara a personas que no hayan
tenido participacion en el Carnaval de Challaguaya ni realizado investigaciones sobre el

carnaval.



2.3 Categorias y subcategorias

Tabla 1

Categorias y subcategorias
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Categoria Subcategoria Indicadores
Ubicacion geogréfica / Distritos / Contexto
Challaguaya histérico/ Contexto socioeconémico
Tarata
Challaguaya Ubicacion geogréfica / Distritos / Contexto

Proceso festivo

Carnaval de
Challaguaya Vestimenta

Coreografia
Mdsica

historico/ Contexto socioeconémico

Entrada de las comparsas/ Corte del arbol/
Adorno del arbol /Challa del &rbol / Tumba del
arbol / Los participantes

Descripcion de la vestimenta de varones /
Descripcion de la vestimenta de mujeres

Partes de la coreografia / Pasos

Instrumentos musicales / Caracteristicas /
Repertorio

2.4. Instrumentos

2.4.1. Descripcién del instrumento

Entrevista: La entrevista es un instrumento efectivo para este tipo de investigacion, porque

nos brinda informacion completa y detallada, al tiempo que permite refinar las preguntas y

brindar respuestas mas Utiles de acuerdo con los objetivos planteados. El objeto de la

entrevista es recoger informacion sobre el Carnaval de Challaguaya, pues si bien existen

referencias sobre los carnavales en la provincia, no hay muchas investigaciones sobre sus

comparsas y proceso festivo.

Las entrevistas se han realizado a pobladores y profesores que conocen a profundidad

la historia de los carnavales en Challaguaya y Tarata.
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2.4.2. Ficha técnica del instrumento

Ficha técnica de instrumento

Nombre: Entrevista sobre el Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna.

Autora/ pais: Angely Loma Chambilla, Peru

Afo: 2023 - 2024

Cantidad de items: 21

La entrevista ha sido realizada a pobladores que tienen mas conocimientos sobre el carnaval
de Challaguaya, con un tiempo de aplicacion de 20 a 45 minutos, en modo individual

presencial.

2.4.3. Validez y confiabilidad

Validez del instrumento: Hernandez et al. (2014) se refieren a la capacidad de este
instrumento para medir de manera precisa lo que se pretende medir, garantizando que los
resultados obtenidos sean Utiles para el trabajo de investigacion, realizando un proceso riguroso

de disefio y evaluacion del instrumento, incluyendo la revision de expertos en el tema.

Para validar el instrumento de mi investigacion, se trabajara con el juicio de personas
especializadas. Para ello, se solicito a expertos la revision de la estructuracion de preguntas de
la entrevista semi estructurada sobre el Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata,
Tacna. Luego de aplicar la V de Aiken, se obtuvo un nivel de 0.89, que indica un nivel elevado;

por lo tanto, se consideré como aplicable.
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Tabla 2

Validacion por juicio de expertos

Expertos Especialidad Suficiencia de Aplicabilidad de
instrumentos  instrumentos

Prof. Juan Carlos Tematico Hay suficiencia  Aplicable
Retamozo

Lic. Juan Rodriguez Tematico Hay suficiencia Aplicable
Hinostroza

Mg. Pablo Ataucuri Tematico Hay suficiencia  Aplicable

2.5. Procesamiento de analisis de datos

a) Elaboracion del instrumento y validacion por juicio de expertos: Conformado por tres
licenciados especialistas en folklore.

b) Aplicacion de entrevistas: Las entrevistas fueron realizadas de manera presencial en el
anexo de Challaguaya en febrero de 2023 y 2024. La duracién de las entrevistas fue
de 20 a 45 minutos.

c) El registro visual de los Carnavales de Challaguaya, provincia de Tarata, fue realizado
el 21y 22 de febrero del 2023, y el 13 y 14 de febrero del 2024. Se tomé en cuenta el
proceso festivo, la coreografia, la musica y la vestimenta.

d) Se transcribi0 las entrevistas realizadas a los informantes Elias Céardenas, Patricia
Nieto, Delia Romero y Justina Rosa Nieto Ticona.

e) Se tomaron alrededor de 22 fotografias, considerando las categorias y subcategorias.

f) Se cre6 una lista de cddigos, teniendo en cuenta categorias tales como proceso festivo,

coreografia, musica y vestimenta.
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g) Se redactaron los resultados.

2.6. Aspectos éticos

La investigacion sobre el Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna, se
desarroll6 respetando los criterios éticos propios de la investigacion cualitativa. Asimismo, se
respetd la autoria de las diversas fuentes de informacion utilizadas, mencionandolas en las

referencias bibliogréficas.
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I1l.  Resultados

3.1 Descripcion de los resultados

Los resultados que se presentan a continuacion son producto del trabajo de campo
realizado en febrero del 2023 y 2024 durante los Carnavales de Challaguaya en la provincia de
Tarata, Tacna.
De ello tenemaos registro de observacion, registro fotografico y audiovisual. Ademas, contamos
con entrevistas realizadas en ese mismo periodo a expertos y pobladores conocedores del
Carnaval del Challaguaya.
A continuacion, presentamos los resultados:
3.1.1 Proceso festivo del Carnaval de Challaguaya

El Carnaval de Challaguaya tiene dias especificos. Al respecto, los informantes
manifestaron en las entrevistas que “los dias centrales en los carnavales de Challaguaya son
los Miércoles de Ceniza” (Nieto P., 2023) y que “hace diez afios aproximadamente, se ha
cambiado a solo celebrar los Miércoles de Ceniza como dia principal en Challaguaya” (Nieto

J., 2024) Asimismo, se menciono que:

En Tarata, la entrada de carnaval es el domingo, pero en Challaguaya no lo hacen el
domingo; el martes recién viajan y llegan al pueblo, compiten con movimientos
coreogréficos, hasta llegar al Miércoles de Ceniza y es donde plantan el arbol y la

plaza se llena de todos los lugarefios. (Cardenas, 2023)
Por otro lado, y de acuerdo con los dias de celebracion del Carnaval, se alude que:

Antiguamente, en Challaguaya, era toda la semana, iniciaba y terminaba un domingo,
pero ahora, con el motivo de que todos salimos y solo venimos por tres dias, martes,
miércoles, y jueves, donde este es el ultimo dia y bajamos a la ciudad. Concluyendo

nuestro Carnaval en Tacna, con nuestro testamento y todo. (Nieto J., 2024)



37

De la misma manera, en las entrevistas manifestaron que los carnavales en Challaguaya

se inician un dia antes del Miércoles de Ceniza, el martes, con la entrada del carnaval:

La entrada de carnaval se realiza los martes; en los carnavales nos recibian con unos
arcos hechos de plantas. Las frutas que se cosechaban en el pueblo se lanzaban
también cuando llegdbamos, cargaban como una especie de lliclla y les daban asi a
todos los bailarines, afios antiguos con esa misma fruta se golpeaban por la espalda.

(Cardenas, 2023)

Mencionan, ademas, que “el miércoles, en la parte de arriba de Challaguaya, van a cortar el
arbol, luego vienen a bailar y adornar el arbol, todo el dia se baila, para ya en la noche tumbar
el arbol, a partir de la cinco” (Romero, 2023).

Sobre el Miércoles de Ceniza, se sefiala que:

El arbol de eucalipto lo trae el alferado, quien tumba el arbol. Se encarga de parar el

arbol y atender todo el dia a la comparsa, el desayuno y almuerzo; luego cortan el arbol,

hacen un pago a la tierra, lo traen a la plaza y lo plantan. Se realiza un pago a la tierra,
utilizando el vino, convite, cigarro, la coca y el incienso; con eso hacen el pago a la

tierra para agradecer por los frutos que nos da la tierra. (Nieto J., 2024)

Por otro lado, mencionan que “traen el arbol, lo plantan en la plaza y la mujer se encarga
de adornarlo de lo que sea, hacharlo mientras se va bailando, asi se arma la fiesta del carnaval
y se observa el tradicional cortamonte”. (Nieto P., 2023) Ademas, se menciona que “después,
sigue el Miércoles de Ceniza; luego leen el testamento y se realiza el fin de fiesta. Todos los
que se han portado mal, dejan un testamento y aparece la viuda con su mufieco” (Nieto P.,
2023) También manifestaron que “hay costumbres que se mantienen en San Jos¢ como la
quema del mufieco, que se realiza el viernes. Intentamos conservar lo que esta predestinado a

perderlo” (Cardenas, 2023)
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En el registro de observacidn/cuaderno de campo, se logro identificar la entrada del
carnaval en Challaguaya que se realiza los martes por la tarde. Se observa que en la entrada
de carnaval estan los alferados, personas encargadas del carnaval, vestidos con trajes
tradicionales de su pueblo, acompariados de sus familiares. Detras de ellos se encuentran las
comparsas con sus trajes de luces, quienes van bajando en pasacalle, cantando temas a su
pueblo, rumbo a la plaza principal, donde practican sus coreografias para el dia siguiente. El
miércoles, llamado también Miércoles de Ceniza, las distintas comparsas van a traer su arbol
de eucalipto para colocarlo en la plaza principal. En mi caso, el viaje se realiz6 a las 9 de la
mafiana, junto con la comparsa San José de Challaguaya. Tomamos un camidn contratado por
los alferados; integrantes y musicos son llevados hasta la chacra del alferado, donde estos
eligen el arbol de eucalipto que tenga el tamarfio ideal y que sea frondoso. Una vez elegido y
antes de cortarlo, se realiza una pequefia “challa” que consiste en hacer un pago a la tierra; los
alferados tienden una lliclla con hojas de coca, se complementa con chicha de maiz amarillo,
rezan y piden que todo salga bien, rociando con chicha alrededor del eucalipto y se sigue
bendiciendo. Al final, se comparte la chicha de maiz amarillo y se procede a cortarlo con un
hacha o con una sierra. Al momento que cae, los musicos empiezan a tocar la musica propia
del carnaval y se celebra tomando mas chicha de maiz. El arbol de eucalipto es subido al
camion con la ayuda de todos; aqui ya no ingresan quienes habian subido al camién en un
inicio, sino unos cuantos, en especial los musicos que siguen tocando hasta llegar a la plaza
principal, mientras los demas integrantes caminan hasta llegar a la plaza, tras unos 15 minutos
de caminata. Al llegar, los varones bajan el arbol del camion mientras continta la musica. Se

observa también que las demas comparsas empiezan a traer su arbol de la misma manera.

En la plaza, y ya con el arbol de eucalipto en el suelo, se le empieza a decorar; las
mujeres se encargan de agregarle diferentes objetos, mantas, blusas, pantalones y canastas,

regalos que son traidos por los integrantes de las comparsas, amarrando cada uno al arbol,
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sumando globos y serpentina que lo haran mas vistoso. Terminando de decorar, los varones,
con ayuda de sogas levantan el arbol con fuerza, con la ayuda de los integrantes de otras

comparsas, junto a los pobladores, hasta replantarlo a un lado de la plaza.

Terminando esta accion, la comparsa empieza a bailar alrededor del arbol, formando
un circulo. Luego, los alferados se dirigen con cajas de cervezay sahumerio para bendecir al
arbol ya replantado en la plaza, y a sujetarlo en la parte de abajo con molle, rati rati (planta
silvestre que crece en el distrito) serpentinas y frutas. Terminando esto, los alferados invitan

almuerzo a la comparsa.

Luego del almuerzo, los integrantes de cada comparsa se dirigen a sus casas Yy
empiezan a alistarse para realizar nuevamente su entrada a la plaza. Siendo las cuatro de la
tarde, se juntan las tres comparsas, Juventud Challaguaya, Rosario Challaguaya y San José de
Challaguaya, para ingresar en forma de pasacalle a la plaza principal, cantando y bailando.
Alli cada comparsa espera su turno para ingresar junto a los alferados quienes llevan un
estandarte que indica el nombre de la comparsa. La poblacion y los visitantes los reciben con
aplausos y empiezan a rociar espuma,; los alferados al mismo tiempo, lanzan manzanas verdes
que crecen en abundancia en la zona. Cada comparsa espera su turno para ingresar y realizar
el mismo procedimiento. Una vez ya ubicadas en su respectivo lugar, empiezan a realizar la
coreografia practicada durante los Gltimos meses en competencia para demostrar al publico
quién canta mas fuerte y con orgullo a su pueblo y al carnaval. El primero en ubicarse al centro
de la plaza es Rosario Challaguaya, luego le sigue Juventud Challaguaya y por Gltimo, San
Jose de Challaguaya. Terminando sus coreografias, cada comparsa regresa a su respectivo

lugar y empiezan a bailar y cantar en circulos alrededor del arbol.

Hacia las 6 de la tarde se alista una mesa llamada “tinka” al costado del arbol de
eucalipto, que contiene cerveza, vino y chicha de maiz. Los alferados invitan a cada pareja a

realizar la “tinka” e intentar tumbar el arbol con un hacha, un juego que se llama “cortamonte”,
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en el cual la persona que logra tumbar el arbol es elegido como el nuevo alferado que se
encargara de los carnavales el préximo afio. Cabe resaltar que cada comparsa elige sus

alferados realizando el mismo procedimiento.

Este nuevo alferado sera el encargado de organizar a su comparsa respectiva y
comprometer a los integrantes de la comparsa, ofreciéndoles alojamiento y comida el proximo
afio. Cada alferado tiene la opcion de buscar padrinos para ayudar a costear los distintos gastos
durante los dos dias de celebracién como comida, cerveza e incluso a los musicos para el
pueblo, asi como también tienen la opcion de juntar su propio dinero y sostenerse de forma
autonoma en esos dias. En cualquiera de las dos opciones, las alferados contratan a cocineros
quienes se encargan de cocinar para los integrantes de la comparsa y coordinan con los
musicos para que asistan los dias principales y a los ensayos, segun lo requiera el coredgrafo

de cada comparsa.
Los participantes del Carnaval de Challaguaya en las entrevistas manifestaron que

El anexo de Challaguaya tenia dos comparsas, los de arriba y los de abajo; la juventud
era la parte de arriba y los de abajo formaban el grupo Rosario de Challaguaya, entre
familias. Luego, ya con el tiempo, se logra consolidar San José de Challaguaya, en
total son tres comparsas: Rosario Central, Juventud de Challaguaya y San José de

Challaguaya (Céardenas, 2023)

También mencionaron que “antes solo existian dos comparsas que eran los de arriba
y los de abajo, Juventud Challaguaya eran los de arriba; en Juventud Challaguaya, con el pasar
del tiempo, hubo una division y toda mi familia se apartd y creamos San José de Challaguaya”

(Romero, 2023)

De manera mas especifica se menciona que



41

Existian dos comparsas, la de abajo era pura familia Calizaya, con Rosario de
Challaguaya; y luego los de arriba, que somos la Juventud. Con mi comparsa es donde
salimos a concursar y ya luego los integrantes querian que se les pague una cierta
cantidad de dinero y es ahi donde se divide y se crea San José de Challaguaya. (Nieto

1., 2024)

En el registro de observacion de campo se anota como participantes a los alferados,
algunos padrinos de alferados y las comparsas. Cada comparsa esta compuesta por 16 parejas
aproximadamente, y distintos personajes que acompafian en las coreografias realizadas el

Miércoles de Ceniza.

En laimagen 1 podemos observar como se da el ingreso del carnaval con los alferados.
En la imagen 2 se observa a los participantes rodeando el arbol y, por Gltimo, en la imagen 3

se observa la challa del arbol de eucalipto en la plaza principal.
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Imagen 1: Ingreso del carnaval con los alferados.

Imagen 3: Challa del arbol de eucalipto.

A manera de resumen, sefialaremos que el proceso festivo empieza a realizarse el
martes en horas de la tarde, un dia antes del Miércoles de Ceniza. La entrada del carnaval se
realiza el martes en pasacalle, cuando alferados y comparsas se dirigen hasta la plaza principal
de Challaguaya. Al dia siguiente se realiza el corte del arbol de eucalipto en la chacra del
alferado y su challa respectiva. Seguidamente es llevado a la plaza principal donde es

adornado, se planta el arbol en el centro y se baila. En horas de la tarde se realiza un ingreso
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en forma de pasacalle hasta llegar nuevamente a la plaza principal, cada comparsa realiza sus
coreografias para luego bailar en sus lados respectivos y llegar a realizar el “cortamonte”

donde se define a los alferados del proximo afio.
3.1.2 Vestimenta en las comparsas del carnaval de Challaguaya

En el Carnaval de Challaguaya es importante reconocer la vestimenta que caracteriza a
cada comparsa como parte de la festividad. Las tres comparsas en Challaguaya usan colores
distintos que las diferencia. Sin dejar lo tradicional, en las mujeres se explica como ocurren

estos cambios a través del tiempo, hasta llegar a su traje actual.

En el Centro Poblado de Magollo, ubicado en el distrito de la Yarada, en la provincia
de Tacna, sus comparsas se encuentran vestidas con enterizos en farala, que son tiras
de tela recogido y cosidos en la parte superior y sueltas en la parte inferior, rodeando
la falda. Estos enterizos tienen similitud con el traje de cueca chilena. Sin embargo,
en Tarata salen con sus trajes multicolores en tiempo de carnavales, pero en otro
tiempo, en las fiestas religiosas, costumbristas, se apreciaba la pollera roja 'y verde con
una blusa semi bordada, no tiene mucho adorno, era simple. Antiguamente hacian

enterizos con las faralas, pero de un solo color. (Céardenas, 2023)

Por otro lado, los entrevistados mencionaron que “en Tarata se mantiene otra
vestimenta y es con disfraces; ellos se caracterizan de manera diferente” (Nieto, 2023).
También el informante menciona que “en Challaguaya antes usabamos disfraces. Por ejemplo,
algunas se visten de huancainas, cholas, y un afio nos disfrazamos de gitanos, diferentes
disfraces”. Conversando con el siguiente entrevistado, se deja entrever que en Challaguaya
siempre existio la vestimenta tradicional, “la pollera, la blusa, la ojota, a eso se llama traje

tipico. El carnaval se ha iniciado con pollera tipica, solo nos faltan topos, que son prendedores
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de plata” (Romero, 2023). “Sus colores simbolizan el campo, la vegetacion y el rojo sus frutos

y flores, la blusa es de seda estampada blanca.” (Nieto J., 2024)

De esa manera, se afirma el uso de una vestimenta tradicional en las comparsas de
Challaguaya; sin embargo, se deja entrever que hay cambios a través del tiempo, sobre los

que la siguiente entrevistada menciona lo siguiente:

Primero, se bailaba con la vestimenta tradicional, luego yo di la idea y los demas
empezaron a imitar. Yo dije, “voy a poner un chaleco y una falda” y lo puse sin salirme
de la tradicion, yo he sido bien respetuosa. Las chicas deben salir bien peinadas con
trenzas y no pueden ir con cabello suelto. Debido al mestizaje, fui creando la falda con
faralas y la fui sacando con mi propio grupo. Y dejamos de utilizar las polleras
tradicionales para poder usar un traje nuevo, un traje de luces, con eso salimos. (Nieto

J., 2024)
Asimismo, agrega:

El uso de las faralas ha sido para actualizarnos a los tiempos mas modernos, desde el
afio 1978 ya usabamos faralas, donde se usaban cinco faralas y en la parte de arriba
una sola blusa. Juventud Challaguaya empez6 con el uso de faralas. Las faralas no
tienen ningun significado, lo podemos asociar a los andenes, quiza. Pero los colores
si, nosotros tratamos de hacer que tengan el color de la tierra, de las flores tipicas de

Challaguaya. (Nieto J., 2024)

En otra entrevista mencionan “No, no bailamos con lo tipico, después ya empezamos
con lo tipico, y baildbamos con eso, pero era como una mezcla” (Romero, 2023), resaltando
que antes del Ilamado traje de luces estuvo el traje tradicional, y antes de eso, el uso de

disfraces, existiendo un cambio en la vestimenta. Al respecto, menciona:
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Challaguaya adopta solamente la falda, que es una farala de colores, y en la parte
superior fueron esas blusas de Tarata que pertenecian al traje tradicional y asi era
inicialmente, hacian enterizos con las faralas, pero de un solo color. Las faralas hoy
en dia han evolucionado, igual que las blusas, hoy en dia lo hacen mas pequefio, con
corsé, ya no es la blusa antigua, ha evolucionado hoy en dia, eso en cuanto a trajes.

(Cardenas, 2023)

Acerca de la tela de la vestimenta, en las entrevistas manifestaron que es una “tela
simple, raso, colorido amarillo, verdecito, nos ponemos todos de acuerdo para el color. La blusa
no era la que usabamos en casa, era especial, con sus grecas.” (Nieto P., 2023) A diferencia del
otro entrevistado, menciona que “las faralas primero eran de poliseda y luego de raso, porque
se veia mas pomposo” (Nieto J., 2024)

Sobre sus caracteristicas, mencionaron:

La blusa era antes de manga tres cuartos, con sus farolitos, era mas cerrado. La falda

(era) de un solo color, tres faralas blancos con rojo y encaje. Son seis faralas en la

actualidad, antes eran dos, pero no tenia tanto vuelo; luego cuatro, para que sean mejor

para el balanceo, méas (como) un vestido de fiesta. Las faldas incluyen tres faralas que

son la pollerita, pero ahora tenemos una adicional. (Nieto P., 2023)

Acerca de la vestimenta de los varones, manifiestan: “mis papds siguieron sus
costumbres ancestrales de aca, para el pago a la tierra todos utilizan traje tipico, los varones
pantalon negro remangado con ojotas, camisa blanca y una chalina para cargar su lefia” (Nieto
P., 2023) “Nosotros hemos puesto un chaleco abierto, no cerrado porque se luce mejor. El traje
taratefio que va a simbolizar varias cosas. Por ejemplo, simboliza la manzana, el maiz, lo que
yo tengo, y en la parte de atras, va el nombre de la comparsa. En la chalina se usa el logotipo
de la comparsa, actualizado este afio. El color blanco se utiliza para simbolizar la paz entre las

comparsas, el pueblo.” (Nieto J., 2024)
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En el registro de observacion y cuaderno de campo, se identificd que las mujeres de las
comparsas tenian dos tipos de vestimenta al igual que los varones: la llamada vestimenta
tradicional o de gala y la vestimenta de luces. Las mujeres con vestimenta tradicional tenian
las llamadas “combinaciones” que son cuatro combinaciones de color blanco, y encima dos
polleras de bayeta, rojo y verde respectivamente, en ese orden, con la pollera verde doblada a
la cintura, lo que significa el carnaval ya que llevan ahi la mistura, la serpentina y flores para
felicitar a los alferados y la poblacién. Usan una blusa blanca con encajes en las mangas y
recogido en el centro, con cinta roja en los bordes; ademas, se amarran una lliclla doblada
alrededor del pecho, de manera que cae sobre la cintura, donde llevan frutos como el membrillo
y las manzanas, ademas de un sombrero de pafio negro y ojotas.

La vestimenta tradicional de los varones es un pantaldn negro, camisa blanca y ojotas.
Llevan amarrado en la cintura una manta de color café.

Por su parte, la llamada vestimenta de luces que utilizaron las mujeres en la comparsa
de San José de Challaguaya, el 2023, estuvo caracterizada por una falda con cinco faralas de
color azul y amarillo de manera intercalada; en el borde de cada farala usaron grecas doradas;
una blusa corsé hasta la cadera, con caida con el borde de encaje, ademas de un chaleco solo
con encaje medio transparente y manga tres cuartos hecha de satin, con tela de encaje brillosa
en las mangas, sujetado de una faja satin color celeste, con zapatos de tacon blanco.

Los varones, por su parte, llevaron pantalén blanco, camisa blanca, faja de color y
chaleco celeste con estampados; en la parte inferior derecha del chaleco, lucieron un arbol de
colores, una pareja bailando y una tinaja, mientras al otro extremo se observaba una planta de
maiz, al costado la iglesia de Challaguaya y los andenes taratefios, mientras en la parte superior
del chaleco, a la altura del pecho, se observaban dos palomas que simbolizan la paz. En la parte
posterior llevaban el nombre de la comparsa con tres estrellas, correspondientes a los

campeonatos que obtuvieron en los distintos concursos realizados en la region. Todo el chaleco
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llevaba grecas doradas en los bordes; los colores cambiaban en la parte delantera, entre celeste
y atrés amarillo. Llevaban de accesorio libre una pafioleta celeste y zapatos negros. EI 2024 la
comparsa varid en los colores, utilizando tonos mas tradicionales como el rojo y verde,
agregando un decorado en la faja; en las blusas de las mujeres, en la parte final, agregaron una
flor de encaje de lentejuelas que esta vez no rodeaba la blusa si no solo ocupaba la mitad.

En el caso de la comparsa Juventud Challaguaya, las mujeres llevan la misma figura
que la comparsa mencionada anteriormente, diferenciandose en los colores, amarillo y celeste,
y no llevando una media faja alrededor de la cintura, sino solo una greca celeste. Asimismo, la
blusa en esta comparsa es completa, con manga tres cuartos. En el caso de los varones, en la
parte delantera de sus chalecos se observa el color amarillo, llevando estampados como un
arbol de manzanas y al costado, maizales. En ese mismo lado, en la parte superior, llevan el
logotipo de su comparsa y al otro extremo se observa una pareja con la vestimenta tradicional.
La parte posterior del chaleco es de color celeste, con el logotipo o distintivo de la comparsa.
Su faja es celeste y llevan en el borde el logotipo de la comparsa, con flecos dorados colgando.
Asimismo, la pafioleta también lleva el distintivo, lo que los hace identificarse mas con su
comparsa.

La comparsa Rosario de Challaguaya tiene la misma caracteristica en las mujeres, con
una diferencia de colores que aqui son morado y verde; su manga de tres cuartos no es
transparente con solo encaje, sino de tela de seda lisa blanca y solo encaje en la caida de la
manga. Los hombres se diferencian por usar chalecos cerrados de color verde con cintas
gruesas moradas a los costados. Se observa el estampado del nombre de su comparsa y en la
parte de atras, su logotipo. Asimismo, el pantalén es de color negro con cintas amarillas y
moradas, llevando una faja amarilla amarrada en la cintura y como accesorio, una pafoleta

verde.
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Finalmente, en la imagen 4 podemos observar la vestimenta tradicional de las mujeres.
En la imagen 5 se observa la vestimenta tradicional de los varones. Y por ultimo observamos
en la imagen 6 a varones y mujeres con el traje de luces de la comparsa San José de

Challaguaya.
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Imagen 5: Vestimenta tradicional de los varones.

Imagen 6: Varones y mujeres con el traje de luces comparsa San José de

Challaguaya.

Respecto a la vestimenta, lo principal es rescatar su uso tradicional, en el que las
mujeres llevan puesto doble pollera, roja y verde, una blusa sencilla blanca, lliclla y sombrero;
los varones pantalon negro, camisa blanca, una chalina de color café que rodea su cintura como
faja, sombrero negro y en algunos casos, ojotas, a diferencia de la vestimenta de luces que
utilizan en su gran mayoria las comparsas de Challaguaya, que son relativamente similares, en
el cual las mujeres usan faldas con seis faralas y una blusa blanca con brillos y encajes, en tanto
los varones llevan pantalén blanco o negro y camisa blanca con una faja de color, chaleco de

doble color y pafioleta.
3.1.3 Estructura coreogréfica de las comparsas del Carnaval de Challaguaya
Es importante reconocer las secuencias coreograficas y partes de la coreografia que

utilizan las comparsas en el Carnaval de Challaguaya, con el fin de mostrar el significado que

encierran. Los pasos y secuencias coreograficas dan las caracteristicas a cada comparsa en
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Tarata y, especificamente, en Challaguaya. Las coreografias adoptan un significado singular

porque retratan lo que se realiza en la festividad. En ese sentido, en las entrevistas manifiestan:

Se inicia con un saludo, llamado “la wifala”, porque mientras se cantaba la wifala,
traian el arbol y otro grupo lo cortaba, haciendo el hachado y todo lo demaés. Esa parte
era el inicio de la danza y luego entraba lo que era el canto al pueblo con su zapateo,
el zapateo inicial del pueblo. En ese zapateo se hace la arenga al grupo para darse
mayor fuerza y valor; se hace un zapateo que dice “San José Challaguaya”, con ciertas
paradas, y luego entra el canto a la pareja y concluye con un zapateo hacia la pareja

para ya salir. (Cardenas, 2023)

Por otro lado, sobre la comparsa Juventud Challaguaya, la entrevistada Nieto J. (2023)
agrega lo siguiente: “La estructura coreografica debe tener la entrada, el saludo, luego el canto
a la tierra, el canto al amor y la despedida” Acerca de los pasos, se menciona que existen
diferentes maneras de bailar en las comparsas y algunos agregados que se dan en el tiempo.
En una entrevista mencionan que “en 1987 habia dos formas de bailar dentro de las comparsas,
era el zapateo y el canto. Manuel Quispe, de Magollo, impone lo que es el correteo. El correteo
es una especie de cojeo para hacer el traslado, hacer movimientos coreograficos. Hoy en dia

queda con esas tres fases, el canto, el zapateo y correteo”. (Cardenas, 2023)

Los pasos suelen variar y lo que caracteriza a la comparsa de San José de Challaguaya
es el zapateo. “A diferencia de otras comparsas, el zapateo lo hacen de lado a lado, no lo hacen
de frente” (Cardenas, 2023). Dentro de la coreografia y de acuerdo con la comparsa, deciden
agregar extractos del carnaval de épocas anteriores como parte de su mensaje. Actualmente
ya no se realiza, a excepcion de los concursos, resaltando en esta escenificacion la presencia
de la viuda, que escenifica una parodia en que llora al enterrar al No Carnavalon, un personaje

fundamental del carnaval en diversas regiones del pais. y a quien todos esperan cada afio.
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Nieto J. (2024), refiriéndose a la comparsa Juventud de Challaguaya, menciona sobre
los pasos lo siguiente: “Nosotros utilizamos el zapateo y el cojeo y realizamos el cambio de
paso, escuchando la musica. Manejamos coreografias de concurso y pasacalle, ademas de

utilizar coreografias de canciones”.

Sobre los personajes que ocupan un espacio en la estructura coreografica, se menciona
que “en la comparsa existe la viuda, el indio, que representa a la persona que vive en la zona;
el No Carnavalon, los alferados, la chichera y la comparsa que va acompafiando
coreograficamente”. (Nieto J.,2024). En el registro de observacion y cuaderno de campo se
observo que solo las comparsas Juventud Challaguaya, contaba con unos cuantos personajes.
En ellos se observo a la viuda, quien lleva un vestido negro y dramatiza el haber perdido a su
marido y a la vez realiza los pasos de la comparsa libremente; es interpretado por un hombre
vestido de mujer. El indio esta vestido con un pantalon blanco, camisa amarilla, sombrero
negro, y baila de manera libre en la comparsa con una huaraca en la mano. Respecto a los

demas personajes, estos se observan en su gran mayoria en los concursos mas no en el pueblo.

De acuerdo con los pasos, en el registro de observacién y cuaderno de campo, se
reconocieron los pasos que utilizan hombres y mujeres. ElI primero llamado cojeo, es
generalmente para marcar el paso y las mujeres utilizan la falda de lado a lado; se observa
también el llamado “correteo” que es el cojeo que utilizan para desplazarse hacia otra figura
coreogréfica; y, por ultimo, se observa un zapateo doble, con las mujeres sujetando la falda y
los varones sujetando su pafioleta que rodea el cuello y que sujetan de las dos puntas.

Respecto a la estructura coreografica, se distingue la entrada, el saludo al pueblo, el
canto a la tierra, el canto a la pareja o al amor y la despedida, donde para cada desplazamiento
utilizan el “correteo”. Estas fases coreograficas son comunes a las treS comparsas.
Describiendo de manera especifica, se empieza con una arenga al pueblo, se realizan columnas

y en ellas se hacen giros para luego formar circulos. A continuacion, empieza el canto al pueblo
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y otra vez en columnas; luego, el canto dirigido hacia la pareja, donde cambian de figuras
coreogréaficas, como circulos o cambios de lugar entre varones y mujeres. Se observa el
correteo para realizar un desplazamiento y un juego de pafiuelos entre los varones; se repite el
canto hacia la pareja en columnas y luego se cierra con un zapateo doble. Para un mejor

entendimiento, presentamos la siguiente guia coreografica:

FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
— < <
XXXXX \, ¥ XXXXX
XXX X xe®0000
® X °
Se realiza la entrada de
bailarines a la plaza, . x X
ubicdndose al frente de . x x .
la iglesia, en cuatro
FIGURA columnas. Las columnas . x x .
de afuera son formadas
Entrada por las mujeres y las dos . x x .
columnas del centro son
de varones. Se observan
en escena 20 parejas.
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
X X -e 0% XO
Se realiza el paso FIE .— % * _. _. * % .—
cojeo donde las parejas
agarrados de la mano se .— —x x— —. —. )e * ._
miran frente a frente y a
su vez se dan la espalda ._ * X— _. _. X— _x ._
mirando  al  publico Se escucha gritos como
FIGURA 2 marcando el paso. Los iEsol jEso!y jSan José! ._ * * _. _. x_ _x ._
varones se ubican en el iChallaguaya! al ritmo de ._ _)< * _. _. x_ —x .‘
lado derecho del publico la masica
usando su pafiuelo en la ® X - @0 - ¥ X @&
mano derecha y las
mujeres agarran falda ._ % * _. _. * -_x ._
con mano izquierda, ._ * * _. _. * -—X .——
X X-eo X% XO
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FIGURA 4

En la segunda parte del
canto que pertenece al
saludo. Las mujeres y
hombres  siguen en
columnas, voltean en su
sitio hacia sus laterales
cantando al publico y
luego mirando a su
pareja. Todo con el paso
de cojeo.
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FIGURA
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CANTO

ESQUEMA

FIGURA 5

En la tercera parte del
saludo se realiza un
cambio de parejas con el
paso de cojeo y cada
columna en pareja de la
mano se entrecruza.
hasta llegar al otro
extremo. Se repite todo
hasta llegar cada pareja a
su posicion inicial.

Pintadito de colores y de
color hermosura (cambio
de sitio en columnas)

y de color hermosura.

(Se entrecruza)
cantaremos bailaremos
al ritmo los carnavales
(cambio de sitio en
columnas)

cantaremos bailaremos
al ritmo los carnales

se entrecruzan y llegan a
su sitio inicial)
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FIGURA

DESCRIPCION

CANTO

ESQUEMA

FIGURA 6

Se termina el canto de
saludo y los hombres
pasan a formar cuatro
columnas y retroceden
hacia la parte inferior. Se
realiza zapateo y los
hombres  llevan las
manos a las puntas de
las parioletas que esta en
su cuello y las mujeres
agarran falda con las dos
manos.
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FIGURA
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FIGURA7

Los varones retroceden y
las mujeres realizan el
zapateo en cada
direccion de sus cuatros
lados hasta llegar a mirar
al centro. Mientras lo
varones retroceden.
Seguidamente los
varones en cuadrilla se
dirigen a la  parte
superior y las mujeres
retroceden mirando
hacia atras.

9999909909

XX XXX
XX XXX
XX XXX

XX XXX,

>

Y X XX E XN XK KN

XEXXXXIXIXXX
X X X X X

XX XXX
XX XXX
XX XXX

0000000000,

FIGURA

DESCRIPCION

CANTO

ESQUEMA

FIGURA 8

Se realiza el ingreso de
las mujeres al centro y
los  hombres estando
adelante se dividen y se
forman uno detrds de
otro para formar
columnas. Las mujeres
suben hasta la parte
superior de lado y
zapatean.
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FIGURA
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FIGURA 9

Las mujeres estando en
la parte superior se
dividen y realizan dos
columnas. Los hombres
suben y se acomodan en
también en dos
columnas, quedando
nuevamente en pareja.
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FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
e X X o
X X
En columnas se realiza o e
una mudanza con el . x x .
paso d?.correleo y llegar Y b4 b4 ®
a su sitios nuevamente.
Luego las parejas o X X o
FIGURA 10 cambian de sitio con la ® X X ®
pareja gue se encuentra
en frente de ellas, para @ X X .
luego volver a su sitio [ ] X X [ ]
original, cada pareja
realiza el cambio o : : o
agarrados de la mano., o , @
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
En columnas las mujeres __. x x ._
se arrodillan sujetando la
falda con una .mano yla se escucha la Arenga: _. x X ._
FIGURA 11 otra mano sujetando la iQue viva la comparsa
P se sl 1 | smose e oo X X6o-
. . ival
percibe un silencio para iQue viva _-. x X ._
gritar la arenga de la . .
comparsa. X x
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
Empieza la meladia
musical y las mujeres se
acomodan  con una Siempre bailando mi
vuelta hasta quedar en comparsa
fila de cuatro, frente a los San José de Challaguaya
hombres. Se realiza el COon sus parejas muy
FIGURA 12 canto mirandose frente a alegres

frente y con el paso de
zapateo para sus.
laterales. Al terminar la
frase las parejas dan un
giro en el sitio y quedan
mirando hacia delante.

festejemos carnavales
San José, San José
siempre Challaguaya.
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FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA

Se empieza el canto a la ’ ’ ’ ’
tierra o pueblo, los
FIGURA 13 hombres se desplazan en Tierra, tierra Challaguaya * ¥ ¥ ¥
Canto al pueblo fila de cuatro hacia el i P ,

sitio de las mujeres que ,
se encuentran delante de

ellos, todos realizan el *

paso de cojeo.
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FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA

incomparable

rso,
as mujeres suben a su
FIGURA 14 pnsici(]n inicial 'y los .
. y de hermosos paisajes.
hombres quedan atras
e ierr. una
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FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA

entrecruzan entre ellas y En la plaza Challaguaya
los hombres también mi comparsa esta
entrecruzan entre ellos bailando, esta bailando

FIGURA 15




57

FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
el XX XX
— X X
** e 2000
° -0
%% — XX XX
— X X
En fila las mujeres i - o , , ’ ,
% —_—
entrecruza entre ellas y Alegrando a este pueblo *~ * ¥ * *
FIGURA 16 los hombres también | " FB/ANCO 3 €316 PUD < XX
entrecruzan entre ellos o " ° ’ ’ , ’
regresando a su sitio del MY ——
inicio. Regresando a su ¥ ¥ ¥ ¥
sitio. P XX
—_
teee | 9900
—— XX XXX
ve s XXX
— @ @
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
X XX %X— ‘XXX
En filas las mujeres — 9000 ' ’ ’¥ )‘
o e | oo smosseene | XXX X X
el paso dé correteo pueblo . . . q , , ,
desplazandose hacia el que venimos a cantarles XX X — x x ¥
FIGURA 17 L X con toda nuestra
lado izquierdo. De igual (—. . . .
manera los hombres se comparsa X XYX X > x X *
desplazan hacia el lado 5an José de Challaguaya. .
contrario. Llegando a . . . q q * ,
estar cada grupo en el XXX X— : ¥ * *
lado derecho y otro en el . 9
lado izquierdo . . . q , ,
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
—X XX X
0000
. ] SOMOS, som;s de este <—x x x x
e realiza un nuevo cruce pueblo
en fila donde las mujeres que venimos a cantarles . . . ._‘
FIGURA 18 regresan a su sitio de con toda nuestra —M XX X

inicio y los hombres
también, Llegando a su
sitio dan una wvuelta y
miran hacia adelante.

comparsa

San José de Challaguaya.
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FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
Terminando el saludo al , ’ ? ,
pueblo, se realiza el paso , , ’ ’ -0 -0
de zapateo doble, donde -9 .—.'
. . las r?ujeres dbaja? Zn Ti\a )¥F ; ; § -9 =
FIGURA 1 y se forman detras de los
varones. Se dividen en _><_)< KX
columnas con direccion * ¥ ¥ ¥ _)(_)< XK
hacia  fuera,  luego = p
voltean hacia dentro y en ’ ’ ’ ’ -0 o-0-
columnas se dirigen , , ’ ’
hacia su posicién inicial. * * * * -9 .—._
KX XX
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
Terminando de volver a "‘\
formar las columnas, las
mujeres con una vuelta §__ ‘.
se acomodan a los lados )(_ X
de los varones, _.
quedando mujer £ 1 ,*,ﬂ*’*
hombre. Las columnas = =
realizaran un  avance %‘_ - *‘*&‘*‘
juntos agarrados de la X
FIGURA 20 ;
mano y realizando el \_'
paso de correteo hasta
quedar en filas frente a "‘} qx,ﬁa(’*
frente. En ese figura dan
un giro y quedan >é_— —X *‘*&‘*‘
mirando al frente. Se *- -9
repite la  figura % z
realizando los mismos
cambios, ida y vuelta, Se % __>.<
finaliza formando dos o =
columnas. \
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
Luego de las dos x_ .— —. —x
columnas, las mujeres >< ._
FIGURA 21 pasan adelante con el

paso de cojeo y quedan
todos mirandose frente a
frente terminando con
un giro.
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FIGURA

DESCRIPCION

CANTO

ESQUEMA

FIGURA 22

En parejas cruzan y
realizan un cambio de
sitio, donde con un giro
se quedan mirando
frente a frente con su
pareja respectiva.
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FIGURA 23
Canto a la pareja

Empiezan a realizar el
canto en pareja frente a
frente. Luego con un giro
el hombre abraza a la
mujer de la cintura y dan
una vuelta en su sitio
cantando la parte “tus
ojitos hechiceros
ocuparon mi corazéon”

Challaguayena de mi
amor

tus ojitos hechiceros

ocuparon mi corazén
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FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
X X-@
X X-®
Se repite la misma parte .__x x_—.
del canto de pareja y los
hombres se arrodillan, Challaguayefia de mi ._% x_-_.
FIGURA 24 cantan, y luego las .—% *_.
mujeres  los  rodean amor

agarradas de la mano del
varon. Las mujeres
finalizan con un giro
dado por su pareja.
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FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
En columnas y frente a . )( ¥ * ¥ ¥ ¥
frente, las  parejas |\ ec icielo, que X ® 6 ‘ 6 ‘ ‘
FIGURA 25 forman filas. Se r’eall;a @l en este mundo .-‘_x
canto. De la misma . .
el que mas te quiso he —.
manera se repite el verso sido yo (bis)
y las filas regresan a 4 ._ x X—_. * *
formar las columnas por
el mismo lugar. .—% x_—. ¥
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
Se dividen en cuatro ;
columnas y realizan un
desplazamiento con el .
paso de correteo, donde Por donde quieras, por *.XF.'X—V
X donde vayas
las mujeres y hombres se X
agarran de la cintura y con mis recuerdos tu
FIGURA 26 & viviras

avanzan hasta llegar a
formar la otra columna
donde se encontraban
las otras parejas. De la
misma manera realizan
el correteo y
desplazamiento hasta
llegar a su sitio inicial.

aunque te encuentres
muy, muy lejos
con mis recuerdos tu
lloraras

4

-@-X-8-X

?*m—xw»vo—xa—xo—xa—xu




FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
Xx o6 S
Terminando el paso de x ¥ ’ ’ >€ X—; %—.
correteo los hombres y x x
mujeres se dividen en ¥ ¥ , , — e
columnas para luego X—X— —.
cruzar y cambiar de sitio. , , ?
Asi mismo realizan un ¥ * x_x__+ _.
FIGURA 27
cruce mas y volver a su ¥ * , , x—x- —.
sitio. % ?
Todo esto lo hacen con el N _.
zapateo  doble.  Las ¥ ¥ , , X—x_ _.
mujeres agarran falda y - ;'—
hombres sujetan la x ¥ , , X—é #‘.
pafioleta  que  esta -
alrededor del cuello. ¥ * , ’ 3 _.5—.
FIGURA DESCRIPCION CANTO ESQUEMA
Luego del zapateo doble
las mujeres y hombres
cruzan hasta llegar a
formar parejas en
FIGURA 28 colgmnas. ’Aqm s€ Gritan en voz fuerte. jSan
detiene la musica, y los
; Jose de Challaguaya! jRa
hombres terminan

mostrando la parioleta
donde sale el nombre de
su comparsa y las
mujeres agarrando
pollera.
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FIGURA

DESCRIPCION

CANTO

ESQUEMA

FIGURA 29
La depedida

En pareja agarrado de
una mano realizan una
mudanza para salir de
escenario y se despiden
de esa manera

Adios, adids
lindo pueblo Challaguaya
ya me voy, ya me estoy
yendo.

9000000000
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A manera de resumen, sefialaremos que la estructura coreogréafica se divide en una

entrada, saludo al pueblo, canto a la tierra, canto a la pareja y despedida, mientras los pasos

que se utilizan para realizar la coreografia se diferencian entre el cojeo, zapateo y correteo.

3.1.4 Acompafiamiento musical en las comparsas del Carnaval de Challaguaya

El acompafiamiento musical en las comparsas del Carnaval de Challaguaya ha ido

cambiando con el tiempo. Al respecto, los informantes manifestaron que

Hace 38 afios atras, la comparsa Juventud Challaguaya hacia que cada familiar tocara

un instrumento y asi se juntaban con guitarra y ya con el paso del tiempo se sumo el

acordedn y va evolucionando. Incluso antes no habia acordedn, todo era con guitarra,

quena, charango y mandolina, nada mas y no se pagaba a la orquesta. (Nieto P., 2023)

De la misma manera, mencionaron los distintos instrumentos musicales que se fueron

sumando y algunos que desaparecieron:

El estilo de aca es con quenas, primera y segunda quena, guitarras; no lleva percusion,

estaba influenciado otra linea melddica que era la mandolina. Ya con el transcurrir del
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tiempo, en Susapaya se introduce lo que es el acordedn y empez06 a fusionarse y se va
formando un estilo propio, ya se conforma una orquesta en este rubro, dos quenas, tres
0 cuatro guitarras, el acordeon y la mandolina desparecio con el tiempo. (Cardenas,

2023)

Respecto al repertorio de canciones, en las entrevistas mencionaron que “dentro del
folklore que ellos cantan y practican, hay un 10 % que son canciones propias, y los demas son
adaptaciones de musica del Centro” (Cardenas, 2023). La letra de las canciones esta
relacionada al pueblo: “A esta plaza hemos venido con tanta alegria / pintadito de colores”;
“adios, adids, pueblo Challaguaya / ya me voy, ya me estoy yendo / siempre con las condiciones
que para el afo vuelvo”. (Cardenas, 2023)

En el registro de observacion y cuaderno de campo se identificé a los musicos que
acompafiaban a las comparsas en el Carnaval. En 2023 fueron los musicos llamados “Los
Cheros”, y en el 2024 fue otra agrupacion llamada los “Xuxas del Amor”, acompanando a la
comparsa de San José de Challaguaya. Cada agrupacion estuvo conformada por ocho masicos
que tocaban cuatro guitarras, un acordeon, dos quenas y un guiro. Se logré identificar las

siguientes canciones dentro de la comparsa de San José de Challaguaya:

Saludo al pueblo
Carnavales han llegado
con bastante alegria
pintadito de colores
y de color hermosura
y de color hermosura.
Cantaremos, bailaremos

arriba los carnavales.



Canto a la tierra
Tierra, tierra Challaguaya
tierra de mis ilusiones
con su clima incomparable
y de hermosos paisajes.
En la plaza Challaguaya
mi comparsa esta bailando, esta bailando
Alegrando a este pueblo
en los dias carnavales
somos, somos de este pueblo
que venimos a cantarles
con toda nuestra comparsa

San José de Challaguaya.

Arenga de la comparsa
Siempre bailando mi comparsa
San José de Challaguaya
con sus parejas muy alegres
festejemos carnavales
San José, San José

siempre Challaguaya.

Canto a la pareja

Challaguayefia de mi amor
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tus ojitos hechiceros ocuparon mi corazon (bis)
no dudes, mi cielo, que en este mundo
no llores mi cielo que en este mundo
el que mas te quiso he sido yo (bis)
por donde quieras, por donde vayas
con mis recuerdos tu viviras
aunque te encuentres muy, muy lejos

con mis recuerdos tu lloraras (bis).

Arenga de la comparsa
Siempre bailando mi comparsa
San José de Challaguaya
con sus parejas muy alegres
festejemos carnavales
San José, San José

siempre Challaguaya.

La despedida
Adios, adios
lindo pueblo Challaguaya

ya me voy, ya me estoy yendo.

En la imagen 7 identificamos a los musicos de la orquesta “Los Cheros”.



Imagen 7: Musicos de la orquesta “Los Cheros”.
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V. Discusion

Con relacion a la investigacion planteada, en las entrevistas se menciona que el
proceso festivo del carnaval se inicia el martes en horas de la tarde y tiene como fecha central
el Miércoles de Ceniza. El proceso se inicia con la entrada del carnaval en pasacalle, partiendo
desde la entrada del pueblo y dirigiéndose hasta la plaza principal de Challaguaya. Al dia
siguiente se realiza el corte del arbol, la challa del arbol, el adorno del arbol y se baila en la
plaza principal, hasta el corta monte y la eleccion de nuevos alferados para el proximo afio.
Esto coincide con lo planteado por Guzman et al. (1974) quienes sefialan que el miércoles es
el dia central, donde cortan un arbol de eucalipto que es llevado a la casa del mayoral, luego
es adornado y conducido a la plaza para plantarlo nuevamente y donde bailan alrededor y
finalizan con el “cortamonte” donde las parejas seleccionadas le dan golpes de hacha hasta

hacerlo caer.

La vestimenta del Carnaval de Challaguaya, segun los entrevistados y el registro de
observacion, se distingue por tener dos tipos: una vestimenta tradicional y una vestimenta de
luces. La primera, para las mujeres, estd compuesta por doble pollera roja y verde, blusa
blanca, lliclla y sombrero de pafio; en los varones, un pantalén negro, camisa blanca y una
chalina marr6on que utilizan como faja, y ojotas en hombres y mujeres. Esto coincide
parcialmente con lo planteado por Tacuri (2012), quien describe que los varones usan un
sombrero de pafio negro, camisa de tela color blanco de manga larga, una chalina tejida, de
color vicufia, pantalén de tela negra, pafiuelo y ojotas. Las mujeres usan sombrero de pafio

negro, blusa blanca o con encaje adornado y falda de lana.

Asimismo, Guzman et al. (1974) coinciden con el registro de campo, mencionando que
las mujeres llevan una pollera hecha de bayeta de colores rosado, verde, rojo, morado y negro,

cortada en ocho pafios y unidas en una falda amplia que va recogida en la cintura en forma de
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pliegues y se coloca en la cintura una tela que dara vuelta para sostenerla. En la parte de abajo
y en el revés lleva una rueda de otro color. Por ejemplo, el rosado tendré rueda verde, a una
cuarta rueda en el derecho se levantan dos bastas finitas que entallan o adornan las polleras.
Esta descripcidn tiene correspondencia, de manera significativa, con las entrevistas y el registro
visual de la investigacion. A su vez, afirma que las mujeres usan polleras de bayeta blanca
como centros y encima se ponen las faldas de tela, de forma tableada o recogida, y en la blusa
utilizan tela fina.

Agregando a lo anterior, Chaifia (2019) menciona en su articulo sobre el arte textil de
Tarata, los colores utilizados en la mayoria de las polleras, resaltando el tefiido con tintes
naturales rojo, morado, verde y blanco, que coincide con los colores utilizados en el Carnaval

de Challaguaya, que son rojo y verde.

Por otro lado, la vestimenta de luces usada en el Carnaval de Challaguaya consiste, para
las mujeres, en una falda con faralas y una blusa blanca con brillos y encajes, mientras los
varones visten de blanco, pantalon y camisa, con una faja de color, chaleco de color y pafioleta
segun las entrevistas y el cuaderno de campo. Esta descripcidn coincide con la que proporciona
el Ministerio de Cultura (2019), cuando informa que la vestimenta que utilizan los bailarines
es de trajes multicolores adornados con serpentinas. Las mujeres llevan faldas con faralas en
varios tiempos, con encajes, cintas y telas de colores vivos que combinan con las blusas, corsés
y boleros, en tanto los varones portan generalmente un pantalén de color entero, asi como
pafiuelos que llevan en el cuello y chalecos decorados en combinacion con los colores de la

vestimenta de las mujeres.

Por su lado Centeno y Hurtado (2022) describen que las mujeres llevan falda de dos
colores, que presagia los colores a usar en el afio; por ejemplo, si usan colores calidos, el afio
sera bueno y de abundancia. Ademaés usan un corcel blanco y bolero, representando la pureza,

paz y quietud del lugar, enaguas, zapatos blancos y accesorios como ganchos, aretes y collares.
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Los varones usan pantalon blanco que representa la pureza y la nieve de los Andes del lugar;
un chaleco cerrado que representa el estilo y gala del traje, un pafiuelo representando los colores
del arcoiris y las flores del lugar; generalmente son de acuerdo con el color de la pollera, un

sombrero de pafio negro, camisa y zapatos blancos.

La estructura coreografica, segun las entrevistas, tienen tres fases claramente
diferenciadas que son el canto, el zapateo y el correteo, para desarrollar distintas figuras
coreograficas. Los pasos estan definidos como “pasos simples”, para marcar en el sitio, y
“correteo”, que se define como un tipo de cojeo al avanzar, y el zapateo doble. Asimismo,
Guzman et al. (1974) mencionan una serie de secuencias coreograficas trabajadas en parejas,
resaltando figuras como filas y circulos, que terminan con un zapateo, donde los pasos son
cortos, con balanceo a la derecha e izquierda. Centeno y Hurtado (2022) agregan que realizan
el paso de zapateo doble, caracteristica principal del baile, un pasacalle y una mudanza,
representando los cuatros puntos de la plaza de Challaguaya, ademas de realizar contrapunto

de comparsas, mostrando destrezas en el baile y canto.

Las orguestas del Carnaval de Challaguaya, segun el registro de campo, estan
conformadas por ocho musicos gque tocan cuatro guitarras, un acordedn, dos quenas y un gdiiro.
Las canciones llevan como mensaje el canto a la pareja, el canto al pueblo y la alegria que
expresa el carnaval. Tacuri (2012) menciona que las comparsas tienen un ritmo contagioso y
de jolgorio. Las coplas de cada comparsa tienen un mensaje caracteristico, refiriéndose a la

zona de donde provienen, y de amor hacia la pareja que los acompaiia.
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Conclusiones

El proceso festivo del Carnaval de Challaguaya tiene como dia principal el Miércoles
de Ceniza. Sin embargo, el martes se realiza una entrada de carnaval y el miércoles se realiza
la actividad central llamada “cortamonte” para elegir a los nuevos alferados.

En el Carnaval de Challaguaya se puede distinguir dos vestimentas que forman parte
de las comparsas presentadas: Una tradicional y otra llamada “traje de luces”; el traje de luces
diferencia a cada comparsa por sus colores. Se reconocen tres comparsas, San José de

Challaguaya, Juventud Challaguaya, Rosario Challaguaya.

La estructura coreogréafica tiene una entrada, un saludo, canto a la tierra, canto a la

pareja o al amor y la despedida, se diferencian tres pasos, el cojeo, zapateo y el correteo.

Las orquestas del Carnaval de Challaguaya estan conformadas por ocho musicos que
gjecutan cuatro guitarras, un acordeon, dos gquenas y un gliro. Las canciones llevan como
mensaje el canto de amor o desamor a la pareja, el canto al pueblo y la alegria que contiene el

carnaval.
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Recomendaciones

e Ultilizar esta tesis como un material de consulta junto a otros materiales educativos
referentes al carnaval, y promover la informacién e investigacion.

e Mejorar la sostenibilidad y desarrollo turistico de la zona e implementar una guia
turistica con fechas para visitar los dias que se celebra el Carnaval de Challaguaya.

e Asegurar de manera adecuada la circulacion del conocimiento reunido para difundirlo
como parte de las campafas de informacion y promocion del turismo en la regién de

Tacna.
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Apéndice

Apéndice N° 1: Matriz de consistencia

Pregunta De Objetivos Categorias/ Indicadores Participantes Metodologia
Investigacion subcategorias
Pregunta general Objetivo general Categoria: Participantes: Enfoque:
¢Cudles son las -Describir el Carnaval de Challaguaya -Definicién / Teorias Los participantes del Cualitativo
caracteristicas del Challaguaya en la estudio son las personas
Carnaval de provincia de Tarata, Carnaval de -Ubicacion geografica gue conocen el Carnaval
Challaguaya en la Tacna Challaguaya [Distritos / Contexto de Challaguaya en la
provincia de Tarata, histérico /Contexto provincia de Tarata, Disefio:
Tacna? socioecondmico Tacna. Los mismos estan '
— o distribuidos por .
Preguntas Objetivos especificos _Entrada de las Etnografico y

secundarias

- ¢,COémo se realiza el
proceso festivo del
Carnaval de
Challaguaya?

- ¢ Cuéles son las
caracteristicas en la
vestimenta de las
comparsas del
Carnaval de
Challaguaya?

- ¢Como es la
estructura coreografica
en las comparsas del
carnaval de
Challaguaya?

- ¢ Cuéles son las
caracteristicas del
acompafiamiento
musical que se utilizan
en las comparsas del
Carnaval de
Challaguaya?

-Describir el proceso
festivo del Carnaval de
Challaguaya

-Describir las
caracteristicas de la
vestimenta en las
comparsas del Carnaval
de Challaguaya

-Analizar la estructura
coreografica en las
comparsas del carnaval
de Challaguaya

-Describir el
acompafiamiento musical
en las comparsas del
Carnaval de Challaguaya

Subcategorias

-Proceso festivo
-Vestimenta
-Coreografia

-Mdsica

comparsas/ Corte del
arbol/ Adorno del &rbol
/Challa del arbol/Tumba
del arbol/Los participantes

-Descripcion de la
vestimenta de varones /
Descripcion de la
vestimenta de mujeres

-Partes de la coreografia
/Pasos

-Instrumentos musicales/
caracteristicas/ repertorio

antigliedad y participacion
en las comparsas y sobre
estudios de investigacion
gue ellos mismo
realizaron.

Criterios de inclusion:
Los entrevistados para
esta investigacion fueron
personas que llevan una
gran trayectoria
participando en la
comparsa del carnaval
de Tarata e
investigadores que
cumplen con la
investigacion del distinto
folklore y costumbre de
Tacna.

Criterios de exclusion:

No se consideraron a las
demas personas porque
no tienen relevancia con
la investigacion.

fenomenoldgico
Instrumento:

Entrevista sobre el
Carnaval de
Challaguaya en la
provincia de
Tarata, Tacna.
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Apéndice N° 02: Guia de entrevista semiestructurada dirigida a investigadores y pobladores
Instrumento 1: Entrevista Semi estructurada

Datos generales:

Entrevistador: Estimado XXXXXXXX

Como parte de una investigacion “El Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna”, el estudio
tiene por finalidad conocer y describir las caracteristicas de las comparsas del Carnaval de Challaguaya en
la provincia de Tarata, Tacna. Es importante destacar que su participacion es totalmente voluntaria, asi
mismo, la informacidn que provea es estrictamente confidencial y no serd usada para ningdn otro propdsito
fuera de este estudio. De tener preguntas sobre su participacion puede contactar al correo
angelydanza@gmail.com

El propdsito de este protocolo es informarle sobre el proyecto de investigacion y solicitarle su
consentimiento informado.

Si acepto

No acepto

Datos Informativos

Entrevistado:
Entrevistador:
Lugar y fecha:

Duracion:

Instrucciones:
A continuacidn, le realizaré unas preguntas a las cuales le pido responder de acuerdo a su experiencia.
Preguntas

¢ Cual es el origen del Carnaval en Challaguaya?
¢ Cuantos dias dura el Carnaval en Challaguaya?
¢ Como es que eligen el arbol para el carnaval?
¢ Como es el proceso del corte del arbol del carnaval?
¢Qué utilizan en la challa del arbol?
¢Coémo se elige a las personas que pueden tumbar el arbol?
¢Cual es el rol de los participantes en el Carnaval de Challaguaya?
¢Cuantas comparsas existen en Challaguaya?
¢ Cual es el origen de la vestimenta tradicional en las comparsas del Carnaval de Challaguaya?
. ¢Como se da la evolucion de la vestimenta tradicional en las comparsas del Carnaval de
Challaguaya?
. ¢ Desde cuéndo se da inicio el uso de la vestimenta de luces en las comparsas del Carnaval de
Challaguaya?
12. ¢En qué consiste la vestimenta tradicional de varones y mujeres en las comparsas del Carnaval de
Challaguaya?
13. ¢En qué consiste la vestimenta de luces en varones y mujeres en las comparsas del Carnaval de
Challaguaya?
14. ;Tiene algun significado las prendas en la vestimenta tradicional o vestimenta de luces?

©WooNOk~wWDNPE
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o

[E=Y
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15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.

¢Cual es la estructura coreogréfica en las comparsas del Carnaval de Challaguaya?
¢Existen variaciones en los pasos a diferencia de las otras comparsas del Carnaval de
Challaguaya?

¢Varian las coreografias realizadas en el pueblo y en los concursos?

¢ Qué instrumentos musicales utilizan?

¢ Conoce usted cudl ha sido el proceso del incremento de instrumentos musicales?
¢Existe variacion en los tiempos musicales en la coreografia?

¢Por qué utiliza ese repertorio musical?
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Guia de registro de Observacion/visual/audiovisual

Datos generales:

Fecha:
Lugar:
Evento:

Aspectos por observar:
Registro fotografico y observacion de:

CoNoR~LNE

g

-~ OO0 OT

Entrada de las comparsas

Corte del arbol

Adorno del arbol

Challa del arbol

Tumba del arbol

Los participantes

Vestimenta tradicional de varones y mujeres
Vestimenta de luces de varones y mujeres
Registro de las secuencias coreogréaficas:

Entrada
Mudanza
Correteo

Canto a la pareja
Fuga

Zapateo

Salida

10. Registro de los Instrumentos musicales y ejecutantes
11. Registro de las canciones
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Apéndice N° 03: Validacién de Instrumentos del Carnaval de Challaguaya
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VALIDADOR 1
Certificado de validez de contenido de la-Guia de entrevista semiestructurada
T - T— - —rr 5 -
Subcaiegonia: Froceso festive del Carnaval de Challazunya Si Neo o ] N

1 (Cual e el Camnaval &a i

7 | Cumsos dizs dura o Comanal e Challsgasya”

A LCome es que elipen & arbol pars & carnaval?

4 | cCome es ¢l process dal come del drvol del camaval?

sk tilizan en by challs del arbal?

JCame 5= eligs a lis persanas que pusden namba T
-l &= el rol dal alferada’ —

P qué existen wes comparsss en Challagana’
mm!:i’uﬁm

Cuil s ol ongss de 1 vestimants Tadicionsl & s comparsss dal Caneaval da Challaguana®

Comno se da la evolucion de la vestinsnts tradicional e las cosgparses del Carzaval de

Challngrury?
Desde coamdo se da inicio el use de la vestimenta de hices en Las comparses deld Camancal de
‘1

Clallazuaves
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Obrervaciones (precizar o hay mficiencia): Fl motromento ez aplicable | so splicable / necerita correccion (colocar lo que corresponde)

Opinidn de aplicabilidad: Aplicable [ X ]
Apeliidos ¥ mombres del juex validadar: Rodripmez Hmostroesa Joam Severmo
Especialidad del vabidador: LIC. EN EDUCACTON

'Pertinancas: B tem comespirde 8l sorceplo edmco Rarmulado
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DML (9752672

Fecha: 15 de mayo del 2023

Firma del Experto Informante.
Especialidad




Certificado de validez de contenido de la Guia de regisiro de Dhm'ldi_mﬁnlfndh'.ﬂm]

N | items Pertinsndcia’ Fslevancis® Clarsdad” Sugerencias
S No S Xo Si No
1 Enmads de 15 comparsss A x x
7 Corte del irbal X b 4 X
i Adoren dal arbal X X X
4 | Clealls ded arbod .4 X X
£ Tumha del arbal X X X
g | Los pamcmanta X X x
T Vestiments tradicional de varones v mmyjeres X X X
g Vestiments de boces de varones v mmjenes X X X
@ Begixro de las secnenciss comsograficas X X X
™ Enmrada X X X
1 Muodmzy X X - 4
12 Corrstes X X X
13| Camo ala pareja X X X
14 | Fuma X X X
15 | Zapaien X X X
16 | Salida X X X
1 Fegiaro de loa [nstrumentos =mricales 1 gjecutantes X X X
| 13 | Fegisgo do |35 CERCKES & .4 X

Dbservacionss (precizar i hay soficiencis): El instrumsnto ez aplicable " o aplicable | secesita correccion (colocar o gue corresponda)

Opinidn de aplicabilidad: Apkicahle | X | Aplicable despmés de corregir [ | No aplicable [ |

Apellidos ¥ nombres del juex validador: Fodriguer Hmeatroza Juan Sererma DNT: i9TE26TE
Ezpecialidad del validsdor: Lic. en Educacion
Fecha: 25 de mayo del 2023

'Pertinencia: El fem cormesponde al concepis Seonico oemulada

Relevancia; E tem a5 ap=piado parm epresartar al componsstis 0 dmenson especdica dal
TSR0

WClafidad: Se erbends sin difculed sigusa o cruncads dal ilem, & sontisg, sasct v deesin
Motz Sefizienca, se doe sufciencia casnd: ios e parieadcs aor suitiertes para medi la Firma del Experto Informante.
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VALIDADOR 2

Certificado de validez de contenido de la-Guia de entrevista semiestructurada

N | itenn Prriincacia Relevancia® Claridad” Bugyrengian
Subcategoria: Process festive dol Carnaval de Challaguays 5i Na i BN 5] N
1 (Ul ex argen del Carmaval en Challsguaya? X X X
1 JCudntos dins durs el Camaval en Challagusys™ X ¥ X
3 L Como ex que cligen el arbol para el carmarval™ X X X
4 JComo e o procesa del core del arbol del camaval? X x X
£ Cheé unilizan en la challa del drbol? X % x
5 wComo s clige a b personas gue puadon tambar ol drbol™ % % %
& JCudl e el rod de bos participames en ¢l Comaval de Challagusye™ X ¥ X
- LCuantas comparsas exmslen en Challaguaya! X ¥ %
Subscategoria: b estimenta
9 oChat prendas sc utaluraban antiguamenic en las comparsas del Carnaval de Challsguaya? X X X
- = nl
™ LExsie alpens cvolucion on ks prendas gus sc ulalueas on b scoaslidad] X x X
1 JDemde cubnde se da micsn ¢l o de |8 vestimenta de luces en bis companes del Comeival de x % ®
Challsguayn?
i Em qué conskste bs vestimentn tradicional de varones ¥ mujeres en las comparsas del Camaval
12 de Challaguaya X X X
LEn qué consisie by vestimenin de Juces en varones y majeres en lis comparsas del Carnaval de
13 | Challsgusya? X X X
L Teeme algin signaficado las presdss gue sc utibizsn cn s vesni i lala s
4 X X X
e Jugrs ™
Suhe ria: Cnl
T#HE = -
15 | wcudles . e las del Carnaval de Challsguaya™ X x X
LExsten varmciones en los pasos § delferences de las otras comparsas del Camaval de
M6 | Challsguaya” X X
17 | Yarian las corgogratias rmalizsdas on ©f pechlo v en los concusos? X X
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Subcategoria: Musica
| 18 Qué mstrumentos muasscales utilizan? X X X
19 | ;Comooc usted cual ha sido ¢l proceso del meremento de mstramentos musicales? X X X
20| ;Existe vaniacion en los ticmg Jos dentro de 1a corcografia? X X X
21| jPor qué unlizan ese repertorio musical X X X
Observaciones: El instrumento es aplicable
Apellidos y nombres del juez validador: Retamozo Huamanl, Juan Carlos DNI: 10722891

Especialidad del validador: Docente titulado en la carrera de educacion artistica en la especialidad de folklore, mencién - danza, inscrito en
registro pedagégico N* 135921-P-DDOO con R.D. N* 3131-2019-DRELM; nimero telefénico: 051-992906605; correo electronico:

retamozojuancrh@gmail.com; registrado en ORCID: hitps J/orcid 0rg/0000-0003-4469-8806
Fecha: 30 de junio del 2023

Pertinencia: Bl e comesponde ol conteplo lednico formuiado
*Relevancia: El item es aprop@ado para regresentar & components 0

dimensidn especifica del construcio /
Claridad: Se entende s dficutad alguna el enunciado del dem_ es *'"'\
conciso, exacto y drect. -
Nota: Suficenca, se dice sufcenca cuando los ems planteados (

son sfcientes par meds la dmension

Firma del Experto Informante.
Especialidad
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T El instrumento es aplicable

Opinion de aplicabilidad:  Aplicable [ X ]

Aplicable después de corregir [ ]

Apellidos y nombres del juez validador: Retamozo Huamani, Juan Caros

Especialidad del validador: Docente titulado en la carrera de educacidn artistica en la especialidad de folkiore, mencion — danza;, iInscrio en
registro pedagoégico N* 135821-P-DDOO0 con R.D. N* 3131-2018-DRELM; nimero telefénico: 051-802006605, cormeo alectronico:

retamozojuancrhi@gmail.com; registrado en ORCID: hitps//orcid org/0000-0003-4469-8296
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Firma del Experto Informante.
Esoecialidad
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VALIDADOR 3

Certificade de validez de contenido de la-Guia de entrevisia semiesiruciurada
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S R e
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e
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VALIDADOR 3

Certificade de validez de contenido de la-Guia de entrevisia semiesiruciurada
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Opinion de aplicabilidad: Aplicable | X Aplicable despusés de corregirr | | No aplicsbie [ |
Apellidos y nombres del juez validador: Ataucuri Ostalaza Pablo DNI: 43636067
Especialidad del validador: Magister en Practica Escenica y Cultura visual

"Pertinencia: 1 ilem comesponde 3 concepts 1edroy ormuiada Fecha: 29 de junio del 2023
IRelevancia: £l flem e spropiado pam representar 3l cormponente o dimensde especifcs del
corstuco

*Claridad: Se entaeds sk dicutad algura =l enurcado dal fem, es conciso, 2xacts y desct
Nota Suficiercia, se dice suficiencis cusnds los fems plaeteados son suficentss pars medr la
deransicn —

Firma del Experto Informante.
Especialidad
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Apeéndice 04.- Entrevistas transcritas

ENTREVISTA (1)
Datos generales
Entrevistado: Lic. Elias Cardenas
Entrevistador: Angely Loma
Fecha: 17 de febrero
Lugar: Tacna
Tema: Carnaval de Challaguaya

Entrevistador: Estimado Elias Cardenas Como parte de una investigacion sobre “El Carnaval de
Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna”, el estudio tiene por finalidad describir el
Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna. Es importante destacar que su
participacion es totalmente voluntaria, asi mismo, la informacion que provea es estrictamente
confidencial y no ser& usada para ningun otro propdsito fuera de este estudio, se resguardara su
identidad siendo tratada de forma andnima, es decir no sera posible conocer la identidad de quienes
han participado. De tener preguntas sobre su participacion puede contactar al correo o teléfono
952643004

El proposito de este protocolo es informarle sobre el proyecto de investigacion y solicitarle su
consentimiento informado para la entrevista y la grabacion.

Elias Cardenas: Si acepto

Entrevistador: ;Como es su historia en la comparsa San José de Challaguaya?

Entrevistado 1: Bueno, vengo a radicar a Tacna desde el afio 1988, siendo ya artista desde Arequipa
Ilego a la ciudad de Tacna con las ansias de conocer méas e investigar sobre la musica y el folklore
de la ciudad. Por eso llego a Tarata y me llevan a tocar a los Carnavales, vi que era algo distinto a
los que nosotros practicamos, sus trajes multicolores, de diversos personajes, reales y ficticios,
celebrandose horas y horas. No me gustaba mucho porque era tocar bastante tiempo y por lo
general lo hacian a honores y para los musicos no era suficiente, pero lo mio era mas profesional
y no me gusto. Asi que estuve por aca, por Tacnha y aqui seguia con este bichito de averiguar mas
cosas y resulta que con amigos, nos llevaron a Magollo, donde estaban los residentes de la zona
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altoandina de Tarata, no sé si llegaron como una invasion, pero traen sus costumbres de alla,
entonces hay comparsas, como San Isidro de Magollo. Ahi tengo la oportunidad de poder bailar
en ese grupo, de empaparme de todo, luego ya fui musico también y posteriormente entre al mundo
de la coreografia y es aqui donde se avisaba otro movimiento que es Challaguaya, de la juventud
Challaguaya, y luego la Sefiora Rosa empieza a evolucionar lo de San Isidro y mi interés como
musico me voy averiguando que San Jose de Challaguaya tenia dos comparsas, los de arriba y los
de abajo y la juventud era la parte de arriba y los de abajo formaban el grupo Rosario de
Challaguaya entre familias. Luego ya con el tiempo se logra consolidar la Juventud Challaguaya
y empieza a ganar concursos en la ciudad de Tacna.

Empiezan a ganar dinero y la directora del grupo queria que sigan juntos pero la parte importante
del grupo era la parte econémico, los integrantes querian que se repartieran y ahi hubo un conflicto
y se divide el grupo y lograron salirse el 90% de bailarines y es ahi que se empieza a formar en el
2001 San José en Challaguaya, yo todavia sigo en la juventud pero por problemas, me sali, aqui
ya los chicos antiguos que ahora conformaban San José me llamaron para trabajar con ellos y es
asi que ingreso a San José Challaguaya y es aqui donde estoy en un promedio de 15 afios.

Entrevistador: Usted mencionaba a Magollo, ¢esto tiene que ver con que primero se bailaba en
Magollo? ;Qué influencia tuvo Tarata en todo esto?

Entrevistado 1: No tengo la certeza exacta, pero yo empecé como bailarin, pero te resumo la
historia, como la gente es de la zona altoandina, ellos han venido con sus costumbres. Por ejemplo
en Estique Pampa bailaban con sus personajes tipicos disfrazados, mi tesis es que al venir a
modernizarse a la ciudad, de los 50 afios de cautiverio ha tenido ciertas influencia en los residentes
y han hecho este tipo de folklore fusionado con danzas chilenas quiza, y lo podemos relacionar
incluso con las faralas que utilizan en la faldas que es algo tipico de la cueca chilena es por eso
que adoptan eso y eso va a crecer y multiplicarse.

Como es para mi lo que es Tarata, cuando yo viajo descubro de cierta manera que Tarata no tiene
folklore sin embargo tiene influencia del centro del Peru, dentro del folklor que ellos cantan y
practican, hay un 10 % que son canciones propias, y los demas son adaptaciones de musica de
centro y ahi nos ponemos a pensar en ese proceso de chilenizacion que ha existido de 50 afios que
no se escuchaba en la alturas méas que todo radio nacional que en su programacion solo ponia
mausica del centro, cosa que siempre ha influenciado la musica de nuestro pais, es por eso que no
se desarrollé tanto como puno, Ayacucho, mismo Huancayo, entiéndase que hemos tenido 50 afios
de cautiverio y eso ha tenido influencia y bueno yo encuentro eso, que los musicos adoptan las
canciones del centro y la hacen suyas, légicamente le ponen su arreglo necesario para poder hacer
un estilo propio con la masica, yo lo llamo ya algo de fusion, lo fusion al estilo de aca con las
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guenas, primera y segunda quena, guitarras, no llevan percusion, estaba influenciado otra linea
melddica que era la mandolina, ya con el transcurrir del tiempo me averiguo que la zona de
Susapaya, se introduce lo que es el acordedn y empezdé a fusionarse y te das cuenta que forma un
estilo propio ya se conforma una orquesta en este rubro, dos quenas, tres o cuatro guitarras, y el
acordeon, la mandolina desparecié con el tiempo. El charango también se introdujo con el tiempo,
pero este no prosperd y se quiso incluir en el dltimo lo que es el guitarron mexicano, se quiso
introducir especialmente con los hermanos salamanca ya que se necesitaba algo mas bajo en este
tipo de orquesta, pero si se quedd en el tiempo.

Originalmente como decia en Tarata salen con sus trajes multicolores en tiempo de carnavales,
pero en otro tiempo, las fiestas religiosas, las fiestas costumbristas se apreciaba la pollera roja 'y
verde con una blusa semi bordada, no tiene mucho adorno, era simple. En Magollo encuentro los
enterizos de la farala, que tienen similitud con el traje de cueca. Todavia hay grupos que lo estan
llevando, pero ya con la evolucion, los nuevos grupos en caso de Challaguaya adopta solamente
la falda que es una farala de colores y en la parte superior fueron esas blusas de Tarata que
pertenecian al traje tradicional y asi era inicialmente, las faralas hoy en dia han evolucionado asi
igual que las blusas, hoy en dia lo hacen mas pequefio, con corset, ya no es la blusa antigua ha
evolucionado hoy en dia, eso en cuanto trajes.

Entrevistador: ;Sabe si la cantidad de faralas que llevan en la falda tiene algin relacion o
significado?

Entrevistado 1: No tengo certezas de cuantas faralas se unen, pero sé que los jovenes se reinen aca
y adoptan nuevos colores y tienen bastante influencia de Puno y Bolivia, como combinan los
colores. Incluso no habia esos multicolores antiguos, hacian enterizos con las faralas, pero de un
solo color. pero si existe esa influencia de puno, de los carnavales, de la virgen de la candelaria, es
el proceso de 50 afios de cautiverio

Entrevistador: (Como son las coreografias?

Entrevistado 1: Antes de hablar de las coreografias, te voy a contar sobre los pasos que hay,
recuerdo que en Tarata en el afio 1987 - 1988, habia dos formas de bailar dentro de las comparsas,
dentro de la danza en si, era el zapateo y el canto, osea dos movimientos, zapateo y el canto, pero
me pongo a investigar de donde sale, me voy a ver a registros antiguos de nuestro pais y me doy
cuenta que ese estilo alguien lo trajo, para mi es una tesis que alguien lo trae de Ayacucho, en esta
ciudad vemos las comparsas que bailan con el caracteristico zapateo, cantan y los musicos también
tocan sus quenas y guitarras, entonces habido una influencia que quiza han adoptado y entonces
se los paso, eso yo vi inicialmente llegando a tener muchas inquietudes. Conoci a un profesor,
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Manuel Quispe de Magollo, en ese tiempo existian concursos aqui en la ciudad de Tacna y bueno
sabiamos que ellos llevaban el zapateo y canto, entonces el impone lo que es el correteo, un especie
de cojeo para poder trasladarse en términos coreogréaficos por que el canto solamente te limitaba a
caminar y expresarte en tu canto, mas no hacer coreografia, el zapateo te limitaba a zapatear no
hacer movimientos coreogréaficos muy dificil con el zapateo, es por eso ese sefior lo introduce, el
correteo que es una especie de cojeo para hacer el traslado, para hacer movimientos coreogréficos,
este sefior lo impone, pega y da mayor resultado y eso gusta. Hoy en dia queda con esas tres fases
es el canto, el zapateo y correteo, Ahi se empiezan hacer los movimientos coreogréficos en sentido
que es obligado circunstancialmente, porque empiezan los concursos y entiéndase que los
concursos son un arma de doble filo porque si no cuidas mucho las costumbres los puedes
distorsionar y si es que lo sabemos llevar muy bien podemos llegar adaptarlo y evolucionar,
Ilevandolo muy bien, en especial en Challaguaya, porque la Sra. Rosa de juventud, al ver que
ganaba San Isidro de Magollo, donde ensefiaba el profesor Manuel Quispe, lo contrata para la
juventud y se hace mas fuerte, se tiene que reconocer que el aporte a veces criticado, a veces no
entendido en su debido tiempo, queda ya como un antecedente quedando hoy en dia, pero hablando
de ese tiempo esta comparsa Ilamada “juventud Challaguaya” empieza a ganar Concursos.

En mi persona estando en San José empiezo averiguar costumbres propias del pueblo en los
carnavales que nos recibian de unos arcos hecho de plantas (que no me acuerdo su nombre) de los
chicos que han venido a estudiar y regresan a su pueblo, no tengo nombre de las frutas que se
cosechaban en este pueblo que nos lanzaban también cuando llegdbamos, como una especie de
lliclla cargaban y les daban asi a todos los bailarines, recolectando todo el fruto, yo no entendia,
pero era una costumbre. También me hablaban que afios antiguos con esa misma fruta se golpeaban
por la espalda, eso méas bien nunca he visto, luego el tradicional corta monte que también se adopta
de la parte del centro de nuestro Per(, es una costumbre propia de aca, pero también lo hacen suyo,
van a traer el arbol, lo plantan en la plaza y la mujer se encarga de adornarlo de lo que sea, hacharlo
mientras se va bailando, asi se arma la fiesta del carnaval, entonces trate de hacer coreografias con
esa tematica del carnaval, la entrada del carnaval: “A esta plaza hemos venido, con tanta alegria,
pintadito de colores” yo le coloco zapateos coreograficos de bloques, para tener mas fuerza junto
a los hombres y mujeres, yo me acuerdo cuando miraba a estique, y aca hago un paréntesis, en
Estique es otro tipo de zapateo porgue lo hacen de lado a lado no lo hacen de frente y también se
formaban dos filas y de esquina en esquina se iba entrando, al medio se zapateaba y se iba saliendo
y se invertian en las esquinas, la que seguia, se hacia un centro de desafio, eso recuerdo pero eso
ya no se adopto y ahora se adoptaba movimientos coreograficos de bloque y después de eso, el
zapateo, pero siempre existe entre el zapateo y el canto, por ultimo un correteo para acomodarse a
un movimiento coreogréfico.
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Luego se adopta la cancidn el canto al pueblo que significa donde he nacido, de donde soy y otra
vez concluye con su zapateo luego repito correteos para acomodarse con la pareja, ya es un canto
de amor de despecho, de muchas formas y concluye con otro zapateo. Se me olvidada el zapateo
inicial del pueblo, en ese zapateo hacemos la arenga al grupo para darse mayor fuerza mayor valor
y hacen zapateo con paradas que dice “San José Challaguaya” con ciertas paradas y luego entra el
canto a la pareja y concluye con un zapateo hacia la pareja para ya salir. En la parte inicial de la
entrada, en el zapateo que formaba parte de un saludo, lo solian llamar “La Wifala”
tradicionalmente existe, lo he visto en Tarucachi, donde se bailan con unas banderitas y con unas
guitarras desafinadas, ya vienen a ser sus costumbres, tome esa parte inicial y la llame wifala. Le
puse lo que es el arbol porque mientras se cantaba la wifala en ese momento traian el arbol y otro
grupo lo cortaba y hacian el hachado y todo lo demas esa parte era el inicio de la danza y luego
entraba lo que era el canto al pueblo con su zapateo y todo lo que te explicado, ya para finalizar se
realiza la despedida. Otro elemento importante era la viuda, siendo personaje importante ademas
habia en la danza personas cargando cajas, y los alferados que se hacen presentes. Pero la viuda
esta persistiendo todavia porgue uno o dos grupos lo hace, es dificil conseguir un personaje como
la viuda como uno quiere adoptar, entonces parece que esta destinado a perderse. Entonces yo al
final hacia ese ritual terminaba ese canto a la pareja se habia su zapateo y se hacia un extracto final
de la viuda algo recreativo de lo que la viuda iba a enterrar al fio carnavalon eso mas o menos se
estimaba en los concursos, la historia de la danza y terminaba con una salida final. Siendo esta mi
estructura en los concursos, realizando una historia de lo que esta la danza, no sé si llamarlo danza
porque ahora hay muchos requisitos para €so.

Pero entiéndase que acé esta evolucionando, en la ciudad de Tacna, como les digo ojala que esto
se transcriba y los nuevos jovenes que estén acéd no pierdan esa esencia como debe ser sino se va
a distorsionar la costumbre de poder bailar en carnavales, entiéndase también que hace cinco o seis
afios por gestiones de personas se ha declarado patrimonio cultural de la nacién pero no ha sido
Tarata en si el gestor sino otros, pero se debe decir que todos esos pueblos han influenciado,
ejemplo en Estique que habia grupo representativos como el bolito, otros grupos como
Challaguaya, Tarucachi, yo he visto las wifala andinas que también esta predestinado a morir.
Luego hay otro grupo representativo como San Pedro de Tarucachi, San Pablo que estan
persistiendo todavia. En Tarata como les digo hay otra costumbre, pero como se ha
challaguayizado te digo yo, hay un grupo que se llama cultural y sali6 de la influencia de
Challaguaya, pero este afio no ha salido, como les digo no es una costumbre que no estan perdurado
lo antiguo, siempre ha sido Tarata. Y asi sigamos subiendo, en Ticaco han adoptado lo que es
Challaguaya como en los concursos que hoy en dia son los llamados “alegres de Ticaco” vamos
avanzando y en Sitajara es para mi también la influencia de Challaguaya, otro es Yabroco, pero
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creo que no se han mantenido los grupos representativos de alla, yo recuerdo a los alegres de
Yabroco, quien los preparaba era un acordeonista, también de donde salen buenos musicos son de
Susapaya, las veces que nos han invitado no habia grupos. Mas o menos fue esa influencia incluso
antes de llegar a Chucatamani, sé que este pueblo tiene otras costumbres, otras danzas que son de
alla, pero un tiempo estuvo influenciado y sali6é un grupo para los concursos, eso es de lo que mas
0 menos tengo conocimiento.

Entrevistador: En Tarata, ¢cual cree usted que es el origen?

Entrevistado 1: La provincia de Tarata est4d conformada por Tarucachi, Estique, Ticaco y esos
distritos tienen sus anexos. Porque no lo adoptan siendo reconocido patrimonio, porque no son
suyos y simplemente cay6 porque era la provincia, entonces no le dan el realce que deberian darles,
es la critica mas grande de las autoridades, ahora van a llamar a los artistas de las comparsas en si
porque los de Tarata querian defender lo suyo, su tradicion, su costumbre. No quiere que se
impongan a lo de Challaguaya y de pronto van a discrepar conmigo, quiza tienen su propia version,
pero no pueden negar que en la historia se ha dado asi, que la influencia que ellos estan persistiendo
son con sus propias costumbres. Por eso en la misma ciudad de Tarata lo pasan como si nada, no
hay como esa fecha importante, antes se realizaba el gran remate de carnaval, pero sin embargo
las autoridades que cambian constantemente no se sienten identificados y no siguen esa tradicion
como para poder hacer algo mas.

Entrevistador: ¢En qué fechas se viaja?

Entrevistado 1: ElI modernismo hace que los lugarefios manden a sus hijos a la ciudad para que
puedan estudiar y puedan ser mejores, ellos se acostumbran al modernismo es por eso que aca,
cuando hay una fecha de carnaval, los grupos empiezan a practicar un mes antes, durante el afio
hacen sus actividades para poder contratar a los musicos donde antes solo se pagaba con comida
y bebida, pero ahora ya los muasicos ganan un sueldo. Las comparsas hacen sus actividades un mes
y medio antes para poder solventar los gastos y en Tarata la entrada de carnaval es el domingo, en
Challaguaya no lo hacen el domingo, el martes recién viajan y llegan al pueblo, donde no es tan
importante solo llegan y compiten con movimientos coreogréaficos, hasta Ilegar al miércoles de
ceniza y es donde va a caer el arbol, planta el arbol y la plaza se llena con todos los lugarefios,
después del miércoles, Gltimamente viajamos a Ticaco. Pero en Challaguaya el dia importante era
el miércoles, y en otros distritos se da en otras fechas.

El miércoles en Challaguaya existen tres comparsas llamadas: Rosario central, Juventud de
Challaguaya y San José de Challaguaya, son los tres grupos mas fuertes que han existidos, hay
costumbres que se mantienen en San Jose como la quema del mufieco que se realiza el viernes, eso
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intentamos conservar lo que esta predestinado a perderlo, pero por trabajo la gente baja a la ciudad
y es triste porque lo he vivido. Los antiguos pobladores se quedan y viven dos o tres dias, cuando
vamos en grupo es triste y decimos “adios, adids, pueblo Challaguaya, ya me voy ya me estoy
yendo siempre con las condiciones que para el afio vuelvo”

En el movimiento coreogréfico yo lo he puesto para la salida llegando a ser la historia del carnaval.
Ahora el viernes es cuando se baja. Pero en el calendario y tengo el conocimiento como mdasico,
se empezaban los carnavales, la entrada de carnaval se realizaba en Calana y aqui era el concurso,
luego subian los diferentes grupos a sus pueblos. Candarave tiene otras costumbres, imitando poco
a poco se fue influenciando un poco de Tarata. Después de los distritos de Tacna, se esperaba el
gran remate de carnaval y ahi se terminaron los carnavales. Antes de la entrada de carnaval se
celebra en Gregorio Albarracin y aprovechan en presentarse algunos grupos, y después del remate
del carnaval vienen las invitaciones de las diferentes alferados que organizan, e incluso pienso que
es mas que Cajamarca y aqui en Tacna se baila hasta mas de un mes, e incluso ciertos grupos de
orquestada siguen bailando en domingo de ramos, aca si es extenso.
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ENTREVISTA 2
Entrevista a Patricia Nieto
Datos generales
Entrevistado: Patricia Nieto Ticona
Entrevistador: Angely Loma
Fecha: 23 de febrero
Lugar: Tacna
Tema: Carnaval de Challaguaya
Entrevistador: Estimado Patricia Nieto Como parte de una investigacion sobre “El Carnaval de
Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna”, el estudio tiene por finalidad describir el
Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna. Es importante destacar que su
participacion es totalmente voluntaria, asi mismo, la informacion que provea es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningun otro propdésito fuera de este estudio, se resguardara su
identidad siendo tratada de forma andnima, es decir no sera posible conocer la identidad de quienes
han participado. De tener preguntas sobre su participacion puede contactar al correo o teléfono
952643004

El proposito de este protocolo es informarle sobre el proyecto de investigacion y solicitarle su
consentimiento informado para la entrevista y la grabacion.
Patricia Nieto: Si acepto

Entrevistador: (Como ha sido la vestimenta a lo largo de todo este tiempo?

Entrevistado 2: Te refieres a la vestimenta original. Si bueno te menciono que en el 2019 hemos
sido declarados patrimonio cultural, y respecto a la vestimenta si en Tarata mantiene otra
vestimenta de ellos es con disfraces, ellos se caracterizan de manera diferente.

Entrevistador: ¢;Cémo ha sido en Challaguaya, como ha sido el avance?

Entrevistado 2: Antiguamente no habia mucha tecnologia y con el avance de tiempo, antes era una
vestimenta con una tela, la gente viaja y trae novedades pero por ejemplo nuestra comparsa es la
mas antigua de Challaguaya, yo he visto bailar a mi papa, hace 38 afios atras, la comparsa Juventud
Challaguaya que fue formada por toda la familia, hermano y hermanas, antes se tocaba gratis y
cada familiar tocaba un instrumento y asi se juntaban con guitarra 'y ya con el paso del tiempo se
sumo el acordeon y va evolucionando, la vestimenta igual, antes eran tres faralas y ahora son dos
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mas, la costumbre del arbol siempre ha existido, comenzabamos a bailar e ibamos por varios
distritos y anexos de Tarata, porque en la primaria estudiamos aca y en la secundaria ya nos ibamos
a la ciudad. Estando ya en Tacna participamos en concursos internos de comparsas en el Parque
Peru. En ese tiempo ganaba mucho Magollo y bueno nosotros baildbamos con mucha alegria
porque lo llevdbamos en la sangre, y es que nosotros vivimos el carnaval, lo transmitimos de
generacion en generacion, es porque en ese tiempo nos llevamos el premio y salimos a flote y
luego nos invitaron a diferentes partes y por parte de la municipalidad y difundimos lo que nosotros
Somos.

Entrevistador: Cuando usted era nifia ;cémo era la vestimenta?

Entrevistado 1: Era de tela simple, raso, colorido de color amarillo, verdecito, nos ponemos todos
de acuerdo para el color, la blusa no era la que usabamos en casa, la blusa era especial, con sus
grecas. Los antiguos nos acompafiaban con ropa tipica, que era roja con verde y lo conservamos.
El otro era traje de gala, lo cual fue modificando, pero la ropa tipica no, siempre mantenemos lo
tradicional.

La blusa era antes de manga tres cuartos con sus farolitos, era mas cerrado, la falda de un solo
color, tres faralas blancos con rojo y encaje. Son seis faralas en la actualidad, antes eran dos, pero
no tenia tanto vuelo, luego cuatro, para que sean mejor para el balanceo, mas un vestido de fiesta.
Las faralas existen por la naturaleza que nace aqui, e incluso a veces lo relacionamos con el
sembrado, ejemplo una vez un tiempo donde sembraron un montén de papas, y yo me puse un
traje morado tipo la flor de papa, asi si este afio esta full blanco, eso se decide.

Antes se bailaba con el traje tipico rojo con verde, mis papas, realizaban costumbres ancestrales
de ac4, lo cual consistia en el pago a la tierra donde todos utilizan traje tipico, los varones pantalon
negro remangado con ojotas y camisa blanca y una chalina para cargar su lefia y las damas
normalmente con la vestimenta tipica y asi bailaban las comparsas, ya con el pasar del tiempo todo
ha ido cambiando.

Entrevistador: Entonces poco a poco se ha ido innovando la vestimenta para que sea mas vistoso
Entrevistado 2: Las faldas incluyen tres faralas que son la pollerita, pero ahora tenemos una
adicional por ejemplo cuando tenemos que hacer las alegorias se va con este traje tipico y la dama
va yendo con su banderola multicolores cargando lo que produce la tierra y su jarrita de chicha, el
hombre con su alforja y su banderita con su pisco y vino. Ademas, esta la viuda con su mufieco.
La comparsa y sus tres personajes (pareja y viuda). Ellos hacen las “figuritas” o “alegorias”
repartiendo frutas, la viuda hace su trabajo.

Entrevistador: ¢Puede describir a los personajes?

Entrevistado 2: La viuda es alegria, las alferados estan acompafiados repartiendo las chichay frutas
y la comparsa que mantiene a la juventud. EI miércoles de ceniza, leen el testamento y el fin de
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fiesta, todos los que se han portado mal deja un testamento y la viuda con su mufieco, todos los
personajes. Lo importante es que lo mantenemos asi lo pueda ver mucha gente, y las personas que
han asimilado la costumbres.

Entrevistador: Los carnavales se celebra toda la semana, pero ¢qué sucede en Challaguaya?
Entrevistado 2: Los dias centrales en Challaguaya, son los miércoles de ceniza, pero en Tarata
ocurre la entrada del No Carnavalon, entrada del carnaval y ya luego nos dieron diferentes dias
para cada distrito, por ejemplo, para Estique es el martes, el miércoles es para Challaguaya, el
jueves para otro distrito sucesivamente. Eso quedd cuando nos reunimos con el Instituto Nacional
de Cultura, pero antes si celebramos toda la semana en Challaguaya.
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ENTREVISTA 3
Datos generales
Entrevistado: Delia Romero
Entrevistador: Angely Loma
Fecha: 23 de febrero de 2023
Lugar: Tacna
Tema: Carnaval de Challaguaya

Entrevistador: Estimado Delia Romero. Como parte de una investigacion sobre “El Carnaval de
Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna”, el estudio tiene por finalidad describir el
Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna. ES importante destacar que su
participacion es totalmente voluntaria, asi mismo, la informacion que provea es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningun otro propdsito fuera de este estudio, se resguardara su
identidad siendo tratada de forma andnima, es decir no sera posible conocer la identidad de quienes
han participado. De tener preguntas sobre su participacion puede contactar al correo o teléfono

El proposito de este protocolo es informarle sobre el proyecto de investigacion y solicitarle su
consentimiento informado para la entrevista y la grabacion.
Delia Romero: Si acepto

Entrevistador: ¢Usted se acuerda como celebraban los carnavales aqui en Challaguaya?
Entrevista 3: En Challaguaya antes usabamos disfraces, pero no tanto como Tarata. Todo ha ido
cambiando con los tiempos, yo aun uso mi traje tradicional, pero a veces ya no me lo coloco, me
da verglenza. Incluso antes no habia acordedn, todo era con Guitarra, quena, charango y la
mandolina, nada méas y no se pagaba la orquesta como ahora se paga e incluso los chicos hacen
sus actividades. En el pueblo nos organizamos dos dias antes, las comparsas si mas tiempo, nunca
habia concursos, pero igual aqui nos dabamos duro entre las tres comparsas

Entrevistador: ¢ Siempre han existido las tres comparsas?

Entrevistado 3: No, antes solo existian los de arriba y los de abajo, y luego la juventud, bueno la
juventud Challaguaya antes era San Jose, hubo una division, unas diferencias y toda mi familia se
aparté y creamos San José de Challaguaya y la Sra. Rosa se ha quedado con la juventud. Pero en
San José baila méas gente de Challaguaya, hay méas. De Rosario no hay mucho habra uno o dos, y
de la Juventud son dos nomas y luego los demas son de Tacna.
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Entrevistador: ;Como era su disfraz?

Entrevistado 3: Antes por ejemplo algunas se visten de huancainas, cholas y un afio nos
disfrazamos de gitanos, diferentes disfraces

Entrevistador: ¢No bailaban con lo tipico?

Entrevistado: No baildbamos con lo tipico, después ya empezamos con lo tipico, y bailabamos con
eso0, pero era como una mezcla.

Entrevistador: ¢Y en qué momento empezaron a utilizar su traje de luces?

De afios anteriores, eso no lo cambian por nada de la vida, la pollera, la blusa, la ojota, a eso que
me dices se llama “traje de gala” el disfraz de gala, el tipico es la pollera, la blusa y la ojota.
Entrevistador: ¢Y el traje de gala ya tiene tiempo?

Entrevistado 3: Era de vez en cuando, bailaban intercalados, siempre la familia antes era de
polleras con topos, ya luego los jovenes se han ido poniendo faldas. Ya nosotros bailabamos afios,
siempre hemos concursado y llevamos los primeros puestos. EI Carnaval se ha iniciado con pollera
tipica, solo nos faltan topos.

Me acuerdo de que cuando llegué mi esposo bailaba en las comparsas, por ejemplo, yo no soy de
aca, yo naci en Candarave y yo bailaba alla la pandilla, otra manera de bailar, en cambio aqui
bailan con la orquesta.

Por ejemplo, usted que ha venido a observar que mafiana, miércoles de ceniza haran la entrada,
pero eso debieron hacerlo hoy, pero lo haran mafiana por todo el problema que hubo del bus, luego
ya en la mafiana, en la parte de arriba de Challaguaya van a cortar el arbol, luego viene a bailar y
adornar el arbol luego todo el dia se baila, para ya en la noche tumbar el arbol, a partir de la cinco,
cuando esta oscureciendo. Otros afios se saben apurar por la lluvia, pero este afio ha salido bien
bonito el sol. Antes domingo de tentaciones nos sabe castigar duro porque sabe llover. Pero con
lluvia y sin lluvia igual bailan, no paran, mojados saben estar bailando.
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ENTREVISTA (4)
Datos generales
Entrevistado: Justina Rosa Nieto Ticona
Entrevistador: Angely Loma
Fecha: 14 de febrero de 2024
Lugar: Challaguaya
Tema: Carnaval de Challaguaya

Entrevistador: Estimada Juana Rosa Nieto Ticona Como parte de una investigacion sobre “El
Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna”, el estudio tiene por finalidad
describir el Carnaval de Challaguaya en la provincia de Tarata, Tacna. Es importante destacar que
su participacion es totalmente voluntaria, asi mismo, la informacion que provea es estrictamente
confidencial y no ser& usada para ningun otro propdsito fuera de este estudio, se resguardara su
identidad siendo tratada de forma andnima, es decir no sera posible conocer la identidad de quienes
han participado.

Entrevistador ¢Cual cree que es el origen del carnaval de Challaguaya?

Entrevistado 4: El origen del carnaval de Challaguaya, es una tradicién, desde afios muy antiguos,
donde se baila de generacion en generacion, por ejemplo, en Challaguaya antes, solo habia dos
comparsas, los de arriba y los de abajo, luego nosotros fundamos lo que es la Juventud
Challaguaya, que tiene 39 afios. Hemos llegado a participar en diferentes lugares del Carnaval,
visitando toda la provincia de Tarata y Tacna, también hemos salido para llo, Moquegua, Cusco,
Puno, Bolivia y hemos llegado hasta Andahuaylas.

Entrevistador: De acuerdo con el origen, usted puede decir que, ¢el carnaval de Challaguaya es
mas antiguo al Carnaval de Tarata?

Entrevistado 4: El Carnaval de aca y el de Tarata tienen sus mismas tradiciones, todos son iguales,
pero nace en los pueblos de diferentes formas. Se podra ver diferencia en sus vestuarios, como en
el uso de disfraces y aqui con faralas, pero la forma es la misma.

Entrevistador: Usted, cuando vio que se daba inicio al carnaval de Challaguaya, observo que se
llevaba solo la vestimenta tradicional ¢podria ser su origen?

Entrevistador 4. Nosotros siempre empezamos a difundir el carnaval con ese traje, nosotros
tenemos el traje de luces y lo que se usaba en las fiestas patronales, las polleras, con eso también
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hemos salido y finalmente con el traje de luces. Pero cuando debemos representar siempre salimos
con las polleras.

Entrevistador: ;Cuantos dias dura el carnaval?

Entrevistado 4: Antiguamente en Challaguaya era toda la semana, iniciaba y terminaba un
domingo, pero ahora con el motivo de que todos salimos y solo venimos por tres dias, martes,
miércoles, jueves, que ya nos estamos bajando. Y concluimos nuestro Carnaval en Tacna, con
nuestro testamento y todo.

Entrevistador: ;Hace cuantos afios ha cambiado los dias de celebracion?

Entrevistado 4: Hace 20 afios aproximadamente. Y hace 10 afios se ha cambiado a solo celebrar
los miércoles de ceniza como dia principal en Challaguaya.

Desde que yo era nifia ya se bailaba el carnaval, aproximadamente 80 afios antes, ya existian los
de arriba y los de abajo.

Entrevistador: (Como es que eligen el arbol para el carnaval?

Entrevistado 4: El arbol de eucalipto, lo trae el alferado, quien tumba el arbol un afio antes se
encarga de parar el arbol y atender todo el dia a la comparsa, el desayuno, luego traen el arbol
hacen un pago a la tierra y luego recién lo traen y lo plantan.

Entrevistador: ¢Cual es el proceso de corte del arbol?

Entrevistado 4: Se realiza un pago a la tierra utilizando el vino, convite, cigarro, la coca y el
incensio con eso hacen el pago a la tierra para agradecer por los frutos que nos da la tierra.
Entrevistador: ;Como se elige la persona para tumbar el arbol?

Entrevistado 4: Por ejemplo, es a quien le cae, 0 a veces coordinamos para ver a quien le cae o
tumba el arbol, es una persona que ya lleva tiempo en la comparsa, por mutuo acuerdo o0 a quien
le cae pues tendra que asumir.

Entrevistador: ¢Cudl es el rol de los participantes?

Entrevistado 4: Tenemos a las alferados y a las comparsas. El alferado busca a sus padrinos, le
donan la cerveza es un ayni que ellos luego tienen que pagar. Y la comparsa solo se preparaba
para estar presentes en el dia del alferado y hacen invitaciones, pero como esta es una tradicion ya
todos aparecen el dia miércoles.

Entrevistador: ¢Sabe cudl es el origen de las comparsas que existen en Challaguaya?
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Entrevistado 4: Existian dos comparsas, los de abajo era pura familia Calizaya con Rosario de
Challaguaya y luego los de arriba que somos la Juventud, con mi comparsa es donde salimos a
concursar y ya luego los chicos querian que se les pague y es ahi donde se divide y se crea San
José Challaguaya. Por ejemplo, Juventud tiene dos comparsas, de jovenes y de mayores. En donde
esta todos los antiguos que han bailado con la comparsa. Generalmente se presentan el dia del
arbol, y ahora tenemos una tercera que es de nifios. Manteniendo a los nifios, jovenes y ya viejos.
Ademas, los antiguos vienen apoyar a los ensayos a los jovenes para que salga bien la coreografia.

Entrevistador: ¢Cuéntos afios tienen la comparsa?
Entrevistado 4: La comparsa Juventud Challaguaya tiene 39 afios.

Entrevistador: ¢Sabe cudl es el origen de la vestimenta tradicional o de luces?

Entrevistado 4: Nace de los esparfioles esas faldas con faralas y eso lo seguimos conservando. En
la vestimenta de luces. En la tradicional, se utiliza siempre en las fiestas patronales y antes solo
bailabamos con eso.

Entrevistador: ;Como ha ido evolucionando?

Entrevistado 4: Por ejemplo, primero se bailaba con la vestimenta tradicional, luego yo di la idea
y los demas empezaron a imitar. Yo dije voy a poner un chaleco y una falda y lo puse sin salirme
de la tradicion, yo he sido bien respetuosa. Las chicas deben salir bien peinadas, no pueden ir con
cabello suelto y con trenzas.

Las faralas investigando que fue desde Espafia y debido al mestizaje fui creando la falda con faralas
y lo fui sacando con mi propio grupo. Y dejamos de utilizar las polleras tradicionales para poder
usar un traje nuevo, un traje de luces, con eso salimos y poder conservas esa vestimenta. EI uso de
las faralas ha sido para actualizarnos a los tiempos mas modernos, desde el afio 78 ya usdbamos
faralas, donde se usaban cinco faralas y en la parte de arriba una sola blusa, primero de poliseda y
luego de Razo, porgue se veia mas pomposo. Juventud Challaguaya empez6 con el uso de faralas.
Entrevistador: ¢El uso de faralas tiene algun significado?

Entrevistado 4: No tiene ningun significado, lo podemos asociar a los andenes, quiza. Pero los
colores si, nosotros tratamos de hacer que tengan el color de la tierra, de las flores tipicas de
Challaguaya.

Entrevistador: ¢ El significado del traje de los varones?
Entrevistado 4: Nosotros hemos puesto un chaleco abierto, no cerrado porque se luce mejor. El
traje taratefio que va a simbolizar varias cosas. Por ejemplo, simbolizar la manzana, el maiz, lo
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que yo tengo, atras el logo, en la chalina se usa el logo, actualizando este afio. El color blanco
utiliza para simbolizar la paz entre las comparsas, el pueblo.

Entrevistador: ¢Significado de la vestimenta tradicional?
Entrevistado 4: Sus colores simbolizan el campo, la vegetacion y el rojo sus frutos y flores, la blusa
es de seda estampada blanca.

Entrevistador: ¢Existen personajes en la comparsa?

Entrevistado 4: Si, en la comparsa existe la viuda, tenemos al indio que representa a la persona que
vive en la zona, también tiene que estar el No Carnavalon, los alferados, la chichera y la comparsa
que va acompafiado con sus coreografias.

Entrevistador: ;Coémo empezaron con las coreografias?

Entrevistado 4: Antes no habia coreografias, con figuras muy simples, circulos y lineas. Nosotros
hemos impuesto las coreografias y el carnaval en todo Tarata.

Entrevistador: (Como es la estructura coreografica?

Entrevistado 4: Debe tener la entrada, el saludo, luego el canto a la tierra, el canto al amor y la
despedida.

Entrevistador: ¢Pasos que utilizan?

Entrevistado 4: El zapateo y el cojeo

Entrevistador: ;Cémo cambian de paso?

Entrevistado 4: Todo lo realizamos escuchando la musica. Con una estructura de zapateo o cojeo,
de acuerdo con la musica y yo coordino con la mdsica.

Entrevistador: ¢Hay diferencia entre sus coreografias?

Entrevistado 4. Manejamos coreografias de concurso y pasacalle, ademas de utilizar coreografias
de canciones.

Entrevistador: ¢Con cuénto de anticipacion se preparan para los carnavales?

Entrevistado 4: Ahora nos hemos preparado con dos meses antes de anticipacion. Vamos juntando
a los musicos, hacemos convocatoria, luego vemos los colores que utilizaremos para los trajes de
este afo y ensayamos dos horas.

Entrevistador: ¢ Sabe algo de las comparsas de Magollo?

Entrevistado 4: Magollo antes impuso también las coreografias y contrato a un profesor para
prepararnos para los concursos. Y Magollo tenia un buen profesor José Manuel y yo también lo
contrate para que nos haga una coreografia. Ahora los chicos de la juventud realizan las
coreografias para otras comparsas.
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Apéndice 05.- Registro visual

Registro visual 1: Entrada de Carnaval, Comparsa San Jose de Challaguaya y orquesta “Los

Cheros”
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Registro visual 2: Comparsa San Jose de Challaguaya
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Registro visual 4: Integrantes de la Comparsa San Jose de Challaguaya
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Registro visual 6: Challa antes del corte del arbol de eucalipto

Registro visual 8: Corte del &rbol de Eucalipto
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Registro visual 9:Mujeres seleccionando regalos para adornar el arbol

Registro visual 10: Arbol de Eucalipto adornado en la plaza principal de Challaguaya
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Registro visual 11: Challa del arbol en la plaza principal de Challaguaya

Registro visual 12: Blusa de mujer, traje de luces de la comparsa San Jose de Challaguaya, 2023
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Registro visual 14: Chaleco de vardn, traje de luces de la comparsa San Jose de Challaguaya
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Registro visual 15: Chaleco de varén, traje de luces de la comparsa San Jose de Challaguaya,

2024

Registro visual 16: Chaleco de vardn, traje de luces de la comparsa San Jose de Challaguaya,
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Registro visual 17: Paso simple de mujer con falda

Registro visual 18: Musico con acordeon de la orquesta “Los Cheros”
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Registro visual 20: Musico con la segunda quena de la orquesta “Los Cheros”
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Registro visual 21: Musico con la primera guitarra de la orquesta “Los Cheros”

Registro visual 22: Musica con la segunda guitarra de la orquesta “Los Cheros”
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Registro visual 24: Musico con la cuarta guitarra de la orquesta “Los Cheros”
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Registro visual 25: Musico con el giiero de la orquesta “Los Cheros”



