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Resumen 

El presente trabajo de investigación ha tenido como objetivo el identificar el 

efecto de una guía didáctica vinculada a la marinera del norte del Perú que permita 

fortalecer la identidad cultural, para ello se ha utilizado un enfoque de investigación 

cuantitativo y un diseño correlacional. El trabajo se realizó con una muestra de 24 

docentes de arte y cultura que laboran en Lima Metropolitana. 

Esta investigación trato de atender una problemática frente a docentes que laboran 

con estudiantes de primaria, alejándolos de los elementos de identidad cultural a la cual 

pertenecen, siendo la marinera un elemento cultural muy conocido en todo el Perú, se 

elaboró una guía didáctica que permita fortalecer su identidad cultural y su sentido de 

pertenencia. Luego de aplicar los instrumentos se procedió a un tratamiento estadístico 

en las cuales se demuestra que esta guía didáctica si tiene efectos significativos en el 

fortalecimiento de la identidad cultural, además permite diferenciar los elementos más 

importantes entre la marinera del Moche, Monsefú y Piura. 

Palabras claves: Identidad cultural, marinera, sentido de pertenencia, guía 

didáctica. 
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Abstract 

The objective of this research work was to identify the effect of a didactic guide 

linked to the seafaring of northern Peru that allows strengthening the cultural identity of 

1th grade secundary school students. For this purpose, a quantitative research approach 

has been used. and a correlational design. The work was carried out with a sample of 24 

art and culture teachers who work in Metropolitan Lima. 

This research tried to address a problem faced by primary school students who 

are quickly influenced by social networks, the media and others, distancing them from 

the elements of cultural identity to which they belong and the marinera being a well-

known cultural element throughout Peru, a teaching guide was developed to strengthen 

their cultural identity and sense of belonging. After applying the instruments, a statistical 

treatment was carried out in which it is demonstrated that this didactic guide does have 

significant effects in strengthening cultural identity, and also allows us to differentiate 

the most important elements between the Moche, Monsefú and Piura marinera. 

Keywords: Cultural identity, seafaring, sense of belonging, teaching guide. 
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I. Introducción 

El presente trabajo de investigación pretende demostrar la utilidad de una guía 

didáctica que va a utilizar a la Marinera del norte del Perú para contribuir en el 

fortalecimiento de la identidad cultural; porque esta manifestación si bien es cierto es 

muy difundida en el Perú ha tenido una serie de dificultades en su difusión porque existen 

diferentes variedades y diversidad en su vestimenta, en su forma de bailar y en sus 

posturas corporales pero que no tiene ningún material de apoyo para orientar 

adecuadamente a los docentes en el conocimiento de las modalidades que existen sobre 

la marinera en el Norte del Perú. En ese sentido, se pretende entregar información certera 

a los diferentes docentes que enseñan marinera en las instituciones educativas para que 

mediante el uso didáctico de este material pueda contribuir a conseguir el fortalecimiento 

de la identidad cultural.  

Esta investigación se justifica plenamente porque existe un escaso material 

didáctico sobre la marinera y particularmente material visual que permita diferenciar los 

principales estilos de marinera que existen en las regiones de la Libertad, Lambayeque y 

Piura, de tal manera que los docentes que usen este material puedan brindar información 

adecuada a los estudiantes. La metodología que se va a utilizar es de una investigación 

cuantitativa y un diseño descriptivo que mostrará los resultados de una encuesta que ha 

sido dirigida a los docentes que enseñan marinera en instituciones educativas de Lima 

Metropolitana. El presente trabajo tendrá en la primera parte una descripción del 

problema los antecedentes de estudio, sus bases teóricas y los objetivos de la 

investigación, mientras que en el capítulo II vamos a encontrar la metodología de 

investigación que se va a utilizar posteriormente en el capítulo III se mostrarán los 

resultados de la investigación, los que nos permitirán llegar a presentar las conclusiones 

y recomendaciones de la investigación. 
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1.1. Descripción del problema 

La Globalización en el mundo es el principal fenómeno causante de que exista el 

problema de identidad. Según Szurmuk e Irwin (2009) la palabra globalización tiene 

muchos significados, pero el que es de nuestro interés, dice que son procesos a través de 

los cuales los países se vuelven cada vez más interdependientes, debido a que se pretende 

modernizar el mundo, prefiriendo un aumento del comercio inter y transnacional por 

encima del comercio local o nacional. Lo que causa que las personas no aprecien lo suyo, 

lo que los identifica, sino que busquen los que el mercado extranjero y capitalista ofrece. 

En Latinoamérica Ferreira (1996) señala que la falta de identidad se aprecia más 

en las zonas limítrofes, ya que al abrir las fronteras desmesuradamente, se desvaloriza 

nuestra cultura desprotegiendo lo nuestro, creando desigualdades entre las empresas de 

la localidad y las extranjeras. Esto se pone en evidencia en la cotidianeidad de las 

personas de la zona urbe y limítrofe como ya lo mencionamos, ya que en las zonas 

“turísticas” si se ve una clara identidad para mostrarla y difundirla a los extranjeros. 

En Perú, según Giddens y García (1999) la globalización trajo consigo un 

conjunto de "culturas híbridas" como resultado de que varias culturas e identidades hayan 

interactuado entre sí. Hoy en día los pueblos se fortalecen en identidad, pero las zonas 

urbanas la van perdiendo, debido a que esta globalización se va haciendo masiva. Como 

ya lo mencionamos en el párrafo anterior, en las zonas urbanas, especialmente en Lima, 

la identidad cultural tanto en adultos como jóvenes se ve afectada y deteriorada por las 

modas, tendencias, importaciones, entre otros. Otorgándole más importancia al mundo y 

sueño capitalista, que a valorizar y proteger nuestra cultura peruana. 

Mora (2018) menciona que los que se ven más afectados con esta globalización 

que deteriora la identidad cultural, son los niños, ya que ellos son muy maleables ante 
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cualquier imposición, ante las redes sociales, internet, videojuegos, entre otros. Los niños 

que cursan el primero de secundaria están en una etapa en donde comienzan a comprender 

su realidad, a pensar y es por eso que es idóneo que con ellos se empiece a trabajar el 

fortalecimiento de la identidad, ya que tanto los padres como los docentes son un agente 

de mucha influencia debido a que la mayor parte del tiempo están en el colegio y en la 

casa. 

Es por esto que, con este trabajo de investigación, se buscó aplicar la Guía 

Didáctica para que sirva como recurso interactivo entre el docente y el estudiante, 

facilitando el fortalecimiento de su identidad cultural de forma dinámica y significativa 

ya que según la OMS (2019) señala que los niños de primero de secundaria (11-12 años) 

ingresan a la adolescencia, etapa en donde son más maleables de lo normal ya que 

empiezan a buscar su propia identidad. A largo plazo esta guía va a ir ayudando a los 

docentes que laboran con niños que ingresan a este grado, y si se logra el objetivo, estos 

mismos niños a medida que vayan creciendo van a ir fortaleciendo cada vez más su 

identidad y difundiéndola, logrando así un cambio en más personas. Por lo contario, si 

no se aplicara la Guía Didáctica, puede que se intente inculcar la identidad de otra forma 

quizá teórica, pero no va a tener un aprendizaje significativo ni a largo plazo en el 

estudiante. 

Por ello surge la siguiente problemática: ¿Cuál es el efecto de una Guía didáctica 

de la Marinera del Norte del Perú para el fortalecimiento de la Identidad Cultural?, de lo 

cual surgen los siguientes problemas específicos: ¿Cuál es el efecto de una Guía didáctica 

de la Marinera del Norte del Perú para el fortalecimiento de la dimensión histórica de la 

Identidad Cultural?, ¿Cuál es el efecto de una Guía didáctica de la Marinera del Norte del 

Perú para el fortalecimiento de la dimensión patrimonial de la Identidad Cultural?. 
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1.2. Antecedentes 

1.2.1. Antecedentes Nacionales 

Tesen (2022) en la tesis “Modelo sistemático del patrimonio regional para la 

identidad cultural en estudiantes de secundaria de una institución educativa de 

Chiclayo”. Chiclayo – Perú. Tiene como propósito general “Proponer un modelo 

sistemático del patrimonio regional para fortalecer la identidad culturar en estudiantes de 

educación secundaria”. Este trabajo es de tipo cuantitativo y tiene un diseño descriptivo, 

la muestra de estudio realizada consta de estudiantes del nivel secundario, con la cual 

llega a la siguiente conclusión: “Se identificó que los estudiantes de educación secundaria 

muestran dificultades para conocer las características del escenario geográfico, su historia 

y valorar las manifestaciones culturales de su región, lo que muestra debilidad en su 

identidad cultural”. 

Flores (2022) en la tesis “Efectos de la marinera del norte en la coordinación 

motriz en los estudiantes tercero y cuarto grado de primaria, de la institución educativa 

Ateneo de La Molina, 2020”. Perú. la cual tiene como propósito general “Demostrar la 

influencia de la marinera del norte en la coordinación motriz en los estudiantes tercero y 

cuarto grado de primaria”. Este trabajo es de tipo cuantitativo y tiene un diseño 

descriptivo; la muestra de estudio realizada consta de 46 estudiantes, con la cual llega a 

la siguiente conclusión: “La marinera del norte influye directamente en la coordinación 

motriz en los estudiantes de tercero y cuarto grado de primaria”. 

Zapata (2023) en la tesis “Revaloración histórica del baile tierra de Zaña y su 

relación con la identidad cultural”. Lambayeque – Perú. La cual tiene como propósito 

general “Analizar el proceso de extinción del Baile Tierra en la comunidad de Zaña y su 

relación con la Identidad Cultural”. Este trabajo es de tipo cuantitativo y tiene diseño 
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descriptivo; la muestra de estudio consta de pobladores de Zaña con la cual llega a la 

siguiente conclusión: “Se estableció la relación que existe entre el proceso de extinción 

del Baile Tierra con la falta de la Identidad Cultural”. 

1.2.2. Antecedentes Internacionales 

Farinango (2022) en la tesis “Incidencia de la identidad cultural en la 

planificación micro curricular para la adaptación de los niños de séptimo año de básica 

de la “Unidad Educativa Rafael Suarez Meneses” en el año lectivo 2021-2022”. 

Ecuador. La cual presenta como propósito general “Analizar cómo incide la identidad 

cultural en la planificación micro curricular”. Este trabajo es de tipo cuantitativo y tiene 

un diseño descriptivo, la muestra de estudio realizada consta de 90 estudiantes, con la 

cual llega a la siguiente conclusión: “Los aspectos de mayor influencia en la adaptación 

escolar para los niños y niñas son el idioma la vestimenta, pero a pesar de esto la 

institución y los docentes al impartir clases con temas en torno a la interculturalidad hacen 

un gran trabajo”. 

Freire (2023) en la tesis “Análisis etnográfico de la Cacería del Zorro como 

manifestación cultural de la ciudad de Ibarra, período 2018-2022”. Ecuador. La cual 

presenta como propósito general “Analizar el impacto de la Cacería del Zorro como 

manifestación cultural de la ciudad de Ibarra” este trabajo es de tipo cuantitativo y tiene 

un diseño experimental, la muestra de estudios realizada consta de 384 personas. 

Finalmente llega a la conclusión “los individuos son recordados por algún logro 

significativo en sus vidas o por haber participado en acontecimientos extraordinarios”. 

Tigasi (2023) en la tesis “La identidad cultural mediante el idioma Kichwa como 

el valor en el proceso de enseñanza- aprendizaje”. Cotopaxi. La cual tiene como 

propósito general “Fortalecer la identidad cultural mediante el idioma kichwa en el 



6 
 

proceso de enseñanza-aprendizaje de los niños de sexto año”, este trabajo es de tipo 

cuantitativo y tiene un diseño descriptivo. La muestra de estudio realizada consta de 57 

personas con la cual llega a la siguiente conclusión: “La realización del folleto de 

interculturalidad en la lengua materna de los estudiantes y también en español 

proporcionó un material pedagógico aplicable a la realidad y la necesidad de la 

comunidad educativa”. 

1.3. Teorías y conceptos 

1.3.1.  Marinera del Norte del Perú. 

1.3.1.1.  Origen y Antecedentes Históricos 

Existen diferentes teorías sobre el origen de la Marinera, pero según lo dicho por 

Díaz (2012) menciona que los primeros antecedentes históricos de la Marinera que se 

hallaron, aproximadamente en 1606, cuando Santo Toribio de Mogrovejo condena los 

bailes de la zona norte del Perú (específicamente Zaña) ya que estos bailes resultarían de 

la mezcla de folklore local, negro y español; Santo Toribio habría podido apreciar que se 

realizaban zapateos y bailes extremadamente excitables. Por lo que surgen las distintas 

teorías sobre el origen: teoría indigenista, teoría africanista y teoría hispanista. 

1.3.1.2.  Fecha de ejecución 

En la Marinera no hay una fecha de ejecución específica ya que durante el año se 

realizan una gran cantidad de concursos los fines de semana en Lima, en las diferentes 

provincias del Perú y en diferentes países, pero se podría decir que el concurso “más 

grande y principal” es el que realiza el Club Libertad de Trujillo, que se realizaba en el 

mismo Trujillo en el coliseo el “Gran Chimú”, en los últimos años se ha realizado en el 

Coliseo Miguel Grau del Callao, este concurso dura toda una semana, hace 2 años se ha 

modificado y tiene una duración de 8 días, generalmente este concurso se realiza la última 
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semana del mes de enero de cada año. Este evento se viene realizando hace 64 años y 

hace catorce años tiene una denominación mundial. 

1.3.1.3.  Etimología 

El origen del nombre “Marinera” fue dado gracias a Abelardo Gamarra más 

conocido como “El Tunante” en el contexto de la Guerra del Pacífico (1879 - 1883). El 

nombre de marinera es en homenaje a la gesta heroica de la Marina peruana y a Miguel 

Grau Seminario. 

1.3.1.4.  Mensaje 

“La Marinera es un baile nacional de pareja en donde ocurre un fino galanteo, 

marcada coquetería y gran originalidad” según Cruz (2003) en Hervías (2017). Por lo 

cual afirmamos que es un baile de enamoramiento que se baila en pareja mixta. Hay un 

constante enamoramiento y búsqueda en pareja. 

1.3.1.5.  Estructura Musical y Coreográfica 

Con el paso del tiempo la Marinera Del norte ha ido evolucionando, volviéndose 

a veces un poco más compleja con los campases y marcaciones que se han ido añadiendo 

a su estructura. Después del estudio que ha hecho Isla (2012) al analizar 367 marineras 

concluye lo siguiente sobre la estructura musical: 

La estructura de la Marinera está conformada por la introducción, paseo, dulce 

(no todas tienen dulce) y la fuga (o triunfo). Existen 3 tipos de introducción (básica, corta 

y larga), 3 tipos de paseo (básico, corto y largo), las marineras que tiene dulce y las que 

no y 3 tipos de fuga (básica (con y sin repetición de la triunfadora), corta y larga). 

Introducción: 
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- Básica: generalmente está formada por dos frases completas en su sonido de 

viento solitario (v.s.) y dos frases completas en la inclusión instrumental (i.i.).  

- Corta: la introducción posee menos frases completas que la introducción anterior, 

esta reducción de frases puede ser en la primera parte de instrumento v.s. o en la 

i.i. 

- Larga: tiene mayor cantidad de frases completas o más duración de sonido en la 

parte del instrumento v.s. o en la i.i., permitiéndonos marcar más. 

Paseo 

- Básico: marineras que tienen 8 frases completas en todo el paseo. 

- Corto: marineras que tienen menos de 8 frases musicales completas en el paseo 

sin incluir el dulce. 

- Largo: cuando las marineras tienen más de 8 frases musicales sin incluir el dulce. 

Marineras del nortes con y sin dulce o marcación lenta. 

Fuga o triunfadora 

- Básica: tiene 1 marcación de cambio y fuga después de la triunfadora y 1 

marcación de cambio y fuga después de la segunda marcación alta o repetición 

musical de la primera marcación. 

- Básica con incremento de frases musicales completas en la última marcación 

de cambio y fuga. 

- Básica sin repetición musical de la triunfadora: su estructura musical es la 

misma que la básica, pero en la segunda marcación alta no se repite la triunfadora 

y si se puede se realiza un coordinado. 

- Corta: tienen una marcación de cambio y fuga menos que la fuga básica. 
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- Larga: está formada por 2 marcaciones de cambio y fuga después de la 

triunfadora y después de la segunda marcación alta. 

1.3.1.6.  Pasos y figuras 

En la marinera del norte existe una gran variedad de pasos y figuras, están se han 

ido ampliando con el tiempo. Dentro de los pasos para bailar marinera del norte se 

encuentra: 

- Punta y taco 

- Punta punta 

- Taco punta 

- Cepillado 

- Escobillado 

- Machete 

- Los repiques 

- Batidos 

- Caballito 

- Tijeras 

- El lateral (que es el paso de desplazamiento) 

Y muchos pasos más, pero eso son los más utilizados y los principales. En cuanto 

a las figuras generalmente las que más se utilizan son las siguientes: 

 Entrada: giro en mi lugar mientras el varón rodea a la mujer luego retrocedo y 

hago vuelta y contra vuelta y finalizo para empezar el paseo. 
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 Paseo: el “ocho”, la media luna, hombro con hombro, llevadita con olas y el 

cuadrado, entre otras, pero estas son las principales. 

 Fuga: cuadrado, zapateos en el lugar, zapateos de desplazamiento, llevadita y el 

remate final, existen muchísimas más figuras que se arman para realizar el 

coordinado, pero esas son las principales y tradicionales. 

1.3.1.7. Vestimenta y joyería de la mujer 

En la actualidad la vestimenta de la marinera del norte ha evolucionado de forma 

abismal, pero siempre podemos ver y distinguir las vestimentas típicas de Piura, 

Lambayeque, La Libertad, Lima, Ancash, Arequipa, Cusco, Puno, Ayacucho, San 

Martín, y otras provincias más. Esta evolución en la vestimenta ocurre tanto en los 

varones como en las mujeres, pero se nota más en las mujeres. Esta evolución se da por 

diversos factores como, por ejemplo, el seguir una moda. 

A continuación, mencionaremos las vestimentas y joyería de dama que se utilizan 

para bailar marinera Del norte: 

- Mochera de fiesta. 

- Mochera de calle con su paño de leche (el paño de leche es un chal). 

- Novia Huanchaquera. 

- Huanchaquera de fiesta (le agregan un chal atravesado en diagonal por su pecho). 

- Monsefúna con monedas. 

- Monsefúana sin monedas. 

- El anaco norteño o saya. 

- El carmelita (que tradicionalmente solo es de color ladrillo). 

- Vestido virreinal. 
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- Vestido virreinal estilizado. 

- El Chavinero. 

- La Amazona. 

- El Huayabambino. 

- Incahuasi. 

Otras vestimentas que nos aporta Isla (2012) son: 

- La cholita cusqueña (lleva una manta y su sombrero). 

- Vestimenta cusqueña. 

- La vestimenta de Chivay Arequipa. 

- La cajamarquina. 

- Vestimenta Huaracina. 

- Vestimenta estilizada a gusto y color. 

- Vestimenta mixta blusa estilizada de recheliú con su falda mochera. 

Hay que aclarar que sea cual sea vestimenta que utilicen siempre utilizan pañuelo 

blanco. 

En cuanto a la joyería, en su mayoría se utiliza filigranas de plata, de oro o de 

plata bañada en oro. Algunos de los nombres más tradicionales son: 

- Las dormilonas. 

- La media luna. 

- Las pavitas. 

- Los tréboles. 
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- Las joyas chavineras 

- Y por supuesto joyas tradicionales de cada provincia. 

1.3.1.8. Vestimenta y accesorios del varón 

Como mencionamos anteriormente, la vestimenta del varón también ha 

evolucionado, pero más en la parte de estilizarla, utilizan pantalones más pegados, sacos 

a medida con la cintura marcada, entre otros cambios. 

La vestimenta del varón está compuesta por: 

- Sombrero de ala ancha. 

- Saco. 

- Chaleco. (opcional) 

- Camisa. 

- Pantalón. 

- Faja. 

- Algunos llevan poncho (opcional). 

- Pañoletas alrededor del cuello (generalmente las utilizan cuando usan poncho). 

- Medias y zapatos con taco (excepto los mocheros, ellos bailan descalzos). 

- Pañuelo blanco. 

Isla (2012) aporta que los varones que utilizan vestimenta dominguera o de fiesta 

en los pueblos son los que generalmente utilizan terno de color blanco (Piura, Trujillo, 

Lambayeque, Lima, etc.), por otro lado, los hombres de campo también utilizan terno de 

color blanco, llevan las mismas prendas, pero la diferencia está en que los hombres de 

campo utilizan el pantalón corto debajo de la rodilla, hasta la mitad de la canilla y bailan 
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descalzos. Generalmente la vestimenta de color negro se utiliza para guardar luto y en 

ese caso no se baila. 

Los accesorios que generalmente utilizan los chalanes son escapularios (que lo 

enganchan a la altura de su pecho), relojeros o leontinas también se le llaman, y los 

mocheros su escapulario (que generalmente lo cuelgan en su cuello, pero también pueden 

ir enganchados a la altura de su pecho). Actualmente lo que también algunos utilizan 

reemplazando a los escapularios, son pines de metal (plata, oro, etc.). Los escapularios 

llevan imágenes de distintos santos. 

1.3.2. Identidad Cultural 

1.3.2.1. Cultura 

Antes de definir el concepto de identidad cultural es importante conocer la 

evolución del término cultura y como ha llegado hasta hoy en día, el primero en crear una 

historia interesante sobre la evolución de este concepto fue Adam Kuper (2001) en 

Molano (2007) y nos dice que la palabra cultura tiene su origen en discusiones 

intelectuales del siglo XVIII en Europa. En cambio, dos siglos más tarde (siglo XX) en 

Francia y Gran Bretaña se origina con la palabra “civilización” la cual es igual a decir 

orden político. 

Pasando el siglo XX, el concepto de cultura es vista desde un punto más 

humanista, la cual se relaciona con el desarrollo intelectual o espiritual de una persona 

que incluía los intereses del pueblo. 

Hoy en día podemos decir que es un hecho familiar, es decir, que viene de lo que 

los padres inculcan a sus hijos, mientras ellos aprenden de su cultura, y se adaptan a una 

personalidad y pensamientos de acuerdo a la cultura a la que pertenecen. 
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1.3.2.2. Identidad 

Ahora que ya vimos la evolución del concepto cultura, podemos pasar a definir 

que es la identidad. Según Molano (2007) la identidad es la necesidad de reafirmación y 

diferenciación de una comunidad y puede estar ubicada geográfica pero no es un 

requisito, un ejemplo pueden ser los emigrantes. 

Cabe resaltar que la identidad se forma a través de los principios, enseñanzas y 

valores que una persona adquiere en su casa y como decida aplicarlas en su vida. Esta 

identidad es la formación del yo mismo. 

1.3.2.3. Concepto de Identidad Cultural 

Una vez explicado estos dos conceptos podemos pasar a explicar el concepto de 

identidad cultural, el cual es un concepto muy extenso que abarca aspectos como la 

lengua, creencias, sistema de valores, costumbres, tradiciones, ritos y comportamientos 

de una comunidad. Según Molano (2007) la identidad cultural encierra un sentido de 

pertenencia a un grupo social en donde se comparte valores, costumbres y creencias. 

Esto quiere decir que los individuos de un determinado grupo social están 

conectados mediante sus costumbres, creencias e ideologías y este a su vez se subdivide 

en otras culturas independientes que tienen sus propias ideas. 

El conocer de otra cultura, nos llena de conocimientos y eso nos da campo abierto 

para nuevas concepciones, pero el problema es que constantemente nos bombardean con 

las tecnologías, tendencias, modas a seguir, etc. Esos son unos de los motivos por los 

cuales las culturas se van actualizando y van dejando atrás su identidad, ya que existe el 

miedo de que si no se adaptan a los tiempos modernos podrían extinguirse. 
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1.3.2.4. Dimensión histórica 

La característica fundamental del concepto interculturalidad es la igualdad, es 

decir, que ningún grupo está por encima de otro y según la UNESCO para que se logre 

esta interculturalidad, es necesario todo un proceso en donde tiene que haber 

conocimiento y autoconocimiento, respeto, dialogo horizontal, comprensión mutua, 

sinergia y complementariedad. 

 Por ejemplo, si en el país o provincia en donde vives hay una desigualdad que no 

permite la convivencia en armonía, se tiene que buscar eliminar la subordinación de 

personas, conocimientos y saberes y transformar las relaciones de poder basado en el 

diálogo intercultural. 

1.3.2.5. Dimensión patrimonial  

En la antigüedad el Perú ha sido un país muy afectado por el proceso de 

sincretismo por parte de las culturas prehispánicas, ya que estas cuando llegaban 

imponían su cultura a los pueblos y a las personas, dando rigen al sincretismo cultural 

que existe hoy en día. Pero ¿qué es el sincretismo cultural? según Espinoza y Gilyam 

(2012) el sincretismo cultural es un proceso donde se entremezclan las culturas, como 

resultado da el origen a manifestaciones culturales nuevas. En otras palabras, el 

sincretismo cultural es la combinación de dos formas de expresión de cultura; es la nueva 

forma de expresión cultural que tiene rasgos de los dos componentes combinados en 

donde se diferencian los aportes de cada uno. 

1.4. Objetivos 

1.4.1. Objetivo general 

Describir el efecto en el uso de una Guía didáctica de la Marinera del Norte del 

Perú para el fortalecimiento de la Identidad Cultural. 
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1.4.2. Objetivos específicos 

Describir el efecto en el uso de una Guía didáctica de la Marinera del Norte del 

Perú para el fortalecimiento de la dimensión histórica. 

Describir el efecto en el uso de una Guía didáctica de la Marinera del Norte del 

Perú para el fortalecimiento de la dimensión patrimonial. 

1.5 Limitaciones  

Para la presente investigación las principales limitaciones que se pueden encontrar son 

las siguientes:  

a) En cuanto a su temporalidad, esta es una investigación que se realizó en el 2024 

y que, por lo tanto, se limita a los estudiantes que en ese año cursaron del 1er 

grado de secundaria en algunas de las UGEL de Lima Metropolitana.  

b) En cuanto a su espacio del desarrollo de la investigación este se ha ejecutado con 

estudiantes que se ubican en el distrito de Lima Metropolitana y por lo tanto sus 

resultados van a estar contextualizados a ese ámbito territorial. 

c) En cuanto a su marco teórico existe escaza bibliografía en referencia a la marinera. 
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II. Método 

2.1. Enfoque y diseño de la Investigación 

Esta investigación es de tipo cuantitativo porque a partir de nuestra idea podemos 

realizar las preguntas necesarias para la investigación. Una vez que establecemos la 

variable de estudio realizamos el diseño, en este medimos las variables, analizamos las 

mediciones y sacamos conclusiones. (Hernández, Fernández y Baptista, 2014). 

Esta investigación es de tipo básico porque su propósito es recoger información 

de la realidad de los docentes que laboran con estudiantes de primero de secundaria, así 

podremos analizar su nivel de identidad con su cultura. A través de la Marinera del norte 

buscamos describir la identidad cultural de estos docentes, ya que eso va a permitir que 

ellos se sientan orgullosos de su cultura y de su país, para lograr transmitirla de la manera 

más adecuada. 

El nivel de investigación es descriptivo porque se busca conocer el 

comportamiento de las variables Identidad Cultural y Marinera del norte en un grupo de 

docentes. Según (Hernández, Fernández y Baptista, 2014) la finalidad es conocer la 

relación entre dos o más variables. 

El diseño de investigación es: 

M   O 

M: Muestra 

O: Cuestionario sobre identidad cultural y uso de la guía didáctica.  

2.2. Población y muestra 

Población: 
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100 docentes de arte y cultura que laboren en alguna institución pública o privada 

y que pertenezca a Lima Metropolitana, que trabajen o hayan trabajado con estudiantes 

de primero de secundaria. 

Muestra: 

24 docentes de arte y cultura que laboren en alguna institución pública o privada 

que pertenezca a Lima Metropolitana, que trabajen o hayan trabajado con estudiantes de 

primero de secundaria. 

2.2.1. Criterios de inclusión y exclusión 

2.2.1.1. Criterio de inclusión 

Para la presente investigación solo van a intervenir aquellos docentes que 

pertenezcan al área de arte y cultura y que laboren en alguna institución educativa pública 

o privada, y que estén laborando en algunas de las UGEL de Lima Metropolitana, que 

trabajen o hayan trabajado con estudiantes de primero de secundaria. 

2.2.1.2. Criterio de exclusión 

No van a participar de la presente investigación aquellos docentes que no 

pertenezcan al área de arte y cultura, y que además no estén laborando en Lima 

Metropolitana o que pertenezcan a otra área curricular. 

2.2.2. Selección de la muestra 

La selección de la muestra fue aleatoria, teniendo en cuenta que puede pertenecer 

a cualquier institución pública o privada de alguna institución en Lima Metropolitana, 

esta selección además estará dirigida hacia docentes que pertenezcan al área de arte y 

cultura. 
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2.3. Procedimiento 

2.3.1. Instrumento 

Tabla 1.  

Instrumento de recolección de datos 

La presente investigación va a utilizar la técnica de la encuesta y como 

instrumento de recojo de datos a un cuestionario de preguntas cerradas que van a estar 

conformadas por 25 preguntas, las mismas que luego serán procesadas mediante el 

programa informático SPSS, que nos permitirá mostrar resultados con porcentajes y con 

gráficos.  

VARIABLE 1: IDENTIDAD CULTURAL  

Dimensión 1: Histórico 

¿Considera usted que la actual marinera que se interpreta en el norte del Perú, está 

partiendo de una nueva concepción de la difusión de la marinera en el Perú? 

¿Considera usted que el origen de la marinera que se interpreta en el Perú es la unión de 

dos o más culturas? 

¿El mestizaje que se puede apreciar en la marinera es producto de la unión de 2 o más 

culturas que se ha permitido difundirlas en el todo el Perú/ pueblo? 

¿La manera actualmente, en la interpretación musical dancística y además en su 

vestimenta, refleja el mestizaje actual de la cultura peruana? 

¿La actual difusión de la marinera permite que se pueda apreciar la difusión de una 

cultura tradicional, una cultura contemporánea? 

¿La actual difusión de la marinera permite apreciar la convivencia de una o más 

culturas, tanto en la construcción de coreografías, en la construcción de las vestimentas 

cómo en la composición de nuevas marineras? 

Dimensión 2: Patrimonial  

¿Actualmente existe un respeto marcado hacia la interpretación de la marinera en sus 

diferentes formas? 
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¿Hoy en día es de conocimiento público que la marinera se considera el baile nacional 

del Perú? 

¿Hay por parte del estado peruano un reconocimiento a la marinera en el Perú? 

Para el reconocimiento en la sociedad ¿Existen instituciones que la protegen y la 

difunden? 

¿Hoy en día existen instituciones que formas futuros docentes para la enseñanza y 

difusión de la marinera? 

En una...protocolar, social o educativa ¿se ve con mucha empatía la interpretación de la 

marinera? 

¿La marinera hoy en día integra diferentes grupos sociales, culturales y educativos? 

¿La difusión de la marinera ha permitido la integración también de niños, jóvenes y 

adultos? 

VARIABLE 2: MARINERA DEL NORTE DEL PERÚ 

Dimensión 1: Antecedentes históricos 

¿Qué aspectos históricos se pueden encontrar en la marinera de este pueblo tan 

tradicional? 

¿Cuál consideras que es el origen del estilo de la marinera tan tradicional de este 

pueblo? 

Dimensión 2: Mensaje 

¿Cuál consideras que es el mensaje que se transmite en esta marinera? 

¿Antiguamente existía otro estilo u otro mensaje de la marinera en este pueblo? 

Dimensión 3: vestimenta 

¿Cuál es la vestimenta tradicional que utilizan las mujeres para interpretar la marinera y 

que particularidades tienen? 

¿Cuáles son los principales accesorios en la vestimenta de la mujer? 

¿Tiene algún significado el tipo de peinado de las mujeres en esta zona tan tradicional? 

¿Cuál es la vestimenta tradicional que utilizan los varones para interpretar la marinera y 

que particularidades tienen? 

Dimensión 4: Música 
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¿Cuál ha sido el acompañamiento musical más tradicional que se utiliza en este pueblo? 

¿Desde cuándo se ha producido cambios en el acompañamiento musical o en sus 

melodías? 

Dimensión 5: Estilo 

¿Cuál es el estilo de marinera que más se conoce en este pueblo? 

Ficha técnica 

Tabla 2.  

Ficha técnica 

ELEMENTOS DESCRIPCIÓN 

Titulo La Guía Didáctica de la Marinera del 

norte del Perú para el fortalecimiento 

de la Identidad Cultural. 

Autor Nadia Gianella Gutiérrez Chang 

Año 2024 

Lugar de procedencia Lima-Perú 

Forma de aplicación Individual 

Población 24 docentes de Arte y Cultura 

Tiempo 30 minutos aproximado 

Objetivo Identificar el efecto en el uso de una 

Guía didáctica de la Marinera del 

Norte del Perú para el fortalecimiento 

de la Identidad Cultural. 

Factores o dimensiones Técnica e interpretación 

Validación V. de Aiken 
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Confiabilidad Coeficiente Alfa de Cronbach 

Número de ítems 25 

2.3.2. Validez y confiabilidad 

En esta sección, se explica brevemente el concepto de validez y la V de Aiken u 

otros según sea el caso. Asimismo, describir el método de consistencia (Alfa de 

Cronbach, Kuder Richardson K-20 o Coeficiente de Omega) según la característica del 

instrumento (solo para un instrumento de recolección de datos cuantitativos). 

En esta investigación se tendrá a los siguientes validadores: 

Tabla 3.  

Validadores de intrumento 

Validores de instrumento  

Mg. Eduardo Fiestas Peredo 

Lic. Fredy Michel Zevallos San Martin 

Juan Severino Rodriguez Hinostroza 

Lo cual se demostrará que la validez de Aiken será de 1,00 lo que verifica la 

validez del instrumento presentado. 

2.3.3. Variables y operacionalización 

Las variables son la Identidad Cultural y la marinera del norte del Perú. 
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Tabla 4.  

Operacionalización de las variables 

VARIABLE DEFINICION 

CONCEPTUAL 

DEFINICION 

OPERACIONAL 

DIMENSIONES INDICADORES ITEMS  

(preguntas) 

Identidad 

cultural  

 

 

 

 

 

 

 

 

Según Molano 

(2007) la identidad 

es el sentido de 

pertenencia a un 

sector social 

comunidad o aun 

grupo en específico 

de referencia. De 

acuerdo a estudios 

sociológicos, la 

identidad surge por 

la necesidad de 

reafirmación y 

diferenciación de una 

comunidad y puede 

estar ubicada 

geográfica pero no es 

un requisito un 

ejemplo pueden ser 

los emigrantes. 

La identidad 

cultural es un 

fenómeno social 

que involucra a 

las personas que 

pertenecen al 

mismo grupo 

social y que tiene 

elementos que los 

une y están 

alrededor de: 

Histórico 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concepción de la 

marinera  

Difusión de la 

marinera 

tradicional  

 

 

 

 

 

¿Considera usted que la actual marinera que se interpreta en el norte del 

Perú, está 

partiendo de una nueva concepción de la difusión de la marinera en el 

Perú? 

¿Considera usted que el origen de la marinera que se interpreta en el 

Perú es la unión de 

dos o más culturas? 

¿El mestizaje que se puede apreciar en la marinera es producto de la 

unión de 2 o más 

culturas que se ha permitido difundirlas en el todo el Perú pueblo? 

¿La manera actualmente, en la interpretación musical dancística y 

además en su 

vestimenta, refleja el mestizaje actual de la cultura peruana? 

¿La actual difusión de la marinera permite que se pueda apreciar la 

difusión de una 

cultura tradicional, una cultura contemporánea? 

¿La actual difusión de la marinera permite apreciar la convivencia de 

una o más 

culturas, tanto en la construcción de coreografías, en la construcción de 

las vestimentas 

cómo en la composición de nuevas marineras? 

 Patrimonial  Diferentes 

formas de 

marinera 

Difusión de la 

marinera 

¿Actualmente existe un respeto marcado hacia la interpretación de la 

marinera en sus 

diferentes formas? 

¿Hoy en día es de conocimiento público que la marinera se considera el 

baile nacional 

del Perú? 

¿Hay por parte del estado peruano un reconocimiento a la marinera en 

el Perú? 

Para el reconocimiento en la sociedad ¿Existen instituciones que la 

protegen y la 

difunden? 

¿Hoy en día existen instituciones que formas futuros docentes para la 

enseñanza y 
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difusión de la marinera? 

En una...protocolar, social o educativa ¿se ve con mucha empatía la 

interpretación de la 

marinera? 

¿La marinera hoy en día integra diferentes grupos sociales, culturales y 

educativos? 

¿La difusión de la marinera ha permitido la integración también de 

niños, jóvenes y 

adultos? 

Marinera 

del Norte 

del Perú  

Díaz (2012) 

menciona que los 

primeros 

antecedentes 

históricos de la 

marinera que se 

hallaron, 

aproximadamente en 

1606, cuando Santo 

Toribio de 

Mogrovejo condena 

los bailes de la zona 

del Norte del Perú 

(específicamente en 

Zaña) ya que estos 

bailes resultarían de 

la mezcla de folklore 

local, negro y 

español; Santo 

Toribio habría 

podido apreciar que 

se realizaban 

zapateos y bailes 

extremadamente 

excitables. 

La marinera en el 

norte del Perú es 

una manifestación 

artística danzaria 

con mucha 

tradición, las 

cuales contiene 

entre sus múltiples 

dimensiones, las 

siguientes: 

Antecedentes 

históricos  

 

 

Aspectos 

históricos  

Origen 

 

¿Qué aspectos históricos se pueden encontrar en la marinera de este 

pueblo tan 

tradicional? 

¿Cuál consideras que es el origen del estilo de la marinera tan 

tradicional de este 

pueblo? 

Mensaje Mensaje 

Estilos 

originarios 

¿Cuál consideras que es el mensaje que se transmite en esta marinera? 

¿Antiguamente existía otro estilo u otro mensaje de la marinera en este 

pueblo? 

Vestimenta 

 

Vestimenta 

tradicional 

 

¿Cuál es la vestimenta tradicional que utilizan las mujeres para 

interpretar la marinera y 

que particularidades tienen? 

¿Cuáles son los principales accesorios en la vestimenta de la mujer? 

¿Tiene algún significado el tipo de peinado de las mujeres en esta zona 

tan tradicional? 

¿Cuál es la vestimenta tradicional que utilizan los varones para 

interpretar la marinera y 

que particularidades tienen? 

Música Acompañamiento 

musical 

¿Cuál ha sido el acompañamiento musical más tradicional que se utiliza 

en este pueblo? 

¿Desde cuándo se ha producido cambios en el acompañamiento 

musical o en sus 

melodías? 

Estilo  Estilo de la 

marinera  

¿Cuál es el estilo de marinera que más se conoce en este pueblo? 
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2.3.4. Estrategia de análisis de datos 

Una vez validada el instrumento de recojo de datos mediante el juicio de expertos 

y la validación de contenidos se procedió a encuestar a 24 docentes del área de arte y 

cultura para que respondan el instrumento de recojo de datos. 

Una vez recogida toda la información se procedió a la sistematización en una ficha 

con un formato de Excel que contenía las 24 preguntas y las respuestas de los 24 docentes 

encuestados; estos resultados se trasladaron luego al programa estadísticos SPSS a fin de 

hacer el tratamiento estadístico descriptivo para la búsqueda de las frecuencias de media, 

moda, mediana y buscar los índices de significatividad en cada una de las preguntas 

realizadas, así como las que se encontraron por dimensiones y por variables de estudios. 

Con estas respuestas se procedió a hacer el análisis de los resultados, a fin de tener 

la fuente de información para realizar la discusión de los resultados comparándolos con 

los antecedentes de estudios y las bases teóricas encontradas, con las cuales se procedió 

a señalar la validez o no de las hipótesis planteadas. Una vez obtenidos estos resultados 

se procedió a la redacción de las conclusiones del trabajo de investigación. 

2.3.5. Aspectos éticos 

Para la realización de la investigación se han tomado los siguientes criterios 

éticos: 

a) El plan de tesis fue revisado y aceptado por docentes de la institución. 

b) Una vez aprobados por los revisores se emitió el decreto directoral aprobando el 

plan de tesis. 

c) El instrumento de recojo de datos fue validado mediante el uso de la técnica de 

la V de Ayken, para encontrar la validez del contenido del instrumento. 
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d) Una vez validado el instrumento se aplicó de manera presencial a 24 docentes 

del área de arte y cultura con los cuales se hizo todo el tratamiento de trabajo de 

investigación. 

e) El tratamiento estadístico se llevó a cabo con el apoyo de un ingeniero 

estadístico, a fin de encontrar las frecuencias de cada una de las preguntas 

formuladas. 

f) Para la redacción y antes de la presentación final de informe de tesis, se envió a 

un corrector de estilo a fin de tener en cuenta el uso del APA7, la redacción y 

ortografía del mismo. 

g) Para enviarlo a la revisión final, el instrumento fue procesado mediante el 

programa turnitin, al fin de encontrar el porcentaje de similitud y hacer las 

correcciones pertinentes. 

h) Para la sustentación del informe final de tesis se procedió a la sustentación de 

los contenidos y resultados del mismo, mediante un jurado calificador, a fin de 

solicitar la aprobación final de la tesis. 
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III. Resultados 

Frecuencias  

Estadísticos 

Sexo 

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,29 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 5.  

Sexo de los participantes  

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido Masculino 17 70,8 70,8 70,8 

Femenino 7 29,2 29,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  
 

Figura 1.  

Sexo de los participantes 
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Según la tabla de frecuencia de sexo de los participantes, podemos observar que 

el 70,8% son de sexo masculino y 29,2% son de sexo femenino. 

Frecuencias  

 

Tabla 6.  

Tipo de gestión de la Institución Educación 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido Público 16 66,7 66,7 66,7 

Privado 8 33,3 33,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 2.  

Tipo de gestión de la Institución Educación 

Estadísticos 

Tipo de gestión de la Institución 

Educación   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,33 

Mediana 1,00 

Moda 1 
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Según la tabla de frecuencia de tipo de gestión de la Institución Educación de los 

participantes, podemos observar que el 66,7% son de institución educativa pública y 

33,3% son de institución educativa privada. 

Frecuencias 

Estadísticos 

Tiempo de labor docente   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 2,38 

Mediana 2,00 

Moda 1 
 

Tabla 7.  

Tiempo de labor docente 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido 3 a 5 años 10 41,7 41,7 41,7 

6 a 10 años 3 12,5 12,5 54,2 

11 a 15 años 3 12,5 12,5 66,7 

Más de 16 años 8 33,3 33,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  
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Figura 2.  

Tiempo de labor docente 

 

Según la tabla de frecuencia de tiempo de labor docente, podemos observar que 

el 41,7% tienen tiempo de 3 a 5 años enseñando, 12,5% enseñan de 6 a 10 años, 12,5% 

enseñan de 11 a 15 años y el 33,3% enseñan más de 16 años. 

3.1 Variable Marinera del Norte del Perú 

3.1.1 Dimensión 1: Antecedentes históricos  

Estadísticos 

1. ¿Qué aspectos históricos se pueden 

encontrar en la marinera de este pueblo 

tan tradicional?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,08 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 8.  
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¿Qué aspectos históricos se pueden encontrar en la marinera de este pueblo tan 

tradicional? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 22 91,7 91,7 91,7 

no 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 3.  

¿Qué aspectos históricos se pueden encontrar en la marinera de este pueblo tan 

tradicional? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre los aspectos históricos que se pueden encontrar 

en la marinera de este pueblo tan tradicional, podemos observar que el 91,7% de 

participantes si consideran la interrogante anterior, el 8,3% de participantes no consideran 

la interrogante anterior. 

Frecuencias 
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Estadísticos 

2. ¿Cuál consideras que es el origen del 

estilo de la marinera tan tradicional de 

este pueblo?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,08 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 9.  

¿Cuál consideras que es el origen del estilo de la marinera tan tradicional de este 

pueblo? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 22 91,7 91,7 91,7 

no 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 4.  

¿Cuál consideras que es el origen del estilo de la marinera tan tradicional de este 

pueblo? 
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Según la tabla de frecuencia sobre cual consideran que es el origen del estilo de 

la marinera tan tradicional de este pueblo, podemos observar que el 91,7% de 

participantes si consideran la interrogante anterior, el 8,3% de participantes no consideran 

la interrogante anterior. 

Frecuencias  

Estadísticos 

Dimensión 1: Antecedentes históricos   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 2,17 

Mediana 2,00 

Moda 2 
 

Tabla 10.  

Dimensión 1: Antecedentes históricos  

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido 2 21 87,5 87,5 87,5 

3 2 8,3 8,3 95,8 

4 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 5.  

Dimensión: Antecedentes históricos  
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Según la tabla de frecuencia de la Dimensión 1: Antecedentes históricos, podemos 

observar en el gráfico los valores obtenidas de las interrogantes anteriores. 

3.1.2 Dimensión 2: Mensaje 

Frecuencias 

Estadísticos 

1. ¿Cuál consideras que es el mensaje 

que se transmite en esta marinera?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 11.  

¿Cuál consideras que es el mensaje que se transmite en esta marinera? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 23 95,8 95,8 95,8 

no 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 6.  
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¿Cuál consideras que es el mensaje que se transmite en esta marinera? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre cual consideran que es el mensaje que se 

transmite en esta marinera, podemos observar que el 95,8% de participantes si consideran 

la interrogante anterior, el 4,2% de participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

2. ¿Antiguamente existía otro estilo u 

otro mensaje de la marinera en este 

pueblo?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,13 

Mediana 1,00 

Moda 1 
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Tabla 12.  

¿Antiguamente existía otro estilo u otro mensaje de la marinera en este pueblo? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 21 87,5 87,5 87,5 

no 3 12,5 12,5 100,0 

Total 24 100,0 100,0  
 

Figura 7.  

¿Antiguamente existía otro estilo u otro mensaje de la marinera en este pueblo? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre cual consideran que es el mensaje que se 

transmite en esta marinera, podemos observar que el 87,5% de participantes si consideran 

la interrogante anterior, el 12,5% de participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 
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Estadísticos 

Dimensión 2: Mensaje   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 2,17 

Mediana 2,00 

Moda 2 
 

Tabla 13.  

Dimensión 2: Mensaje 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido 2 20 83,3 83,3 83,3 

3 4 16,7 16,7 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 8.  

Dimensión 2: Mensaje 

 

Según la tabla de frecuencia de la Dimensión 2: Mensaje, podemos observar en el 

gráfico los valores obtenidas de las interrogantes anteriores. 
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3.1.3 Dimensión 3: Vestimenta  

Frecuencias 

Estadísticos 

1. ¿Cuál es la vestimenta tradicional que 

utilizan las mujeres para interpretar la 

marinera y que particularidades tienen?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 14.  

¿Cuál es la vestimenta tradicional que utilizan las mujeres para interpretar la marinera 

y que particularidades tienen? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 23 95,8 95,8 95,8 

no 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 9.  

¿Cuál es la vestimenta tradicional que utilizan las mujeres para interpretar la marinera 

y que particularidades tienen? 
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Según la tabla de frecuencia sobre cuál es la vestimenta tradicional que utilizan 

las mujeres para interpretar la marinera y que particularidades tienen, podemos observar 

que el 95,8% de participantes si consideran la interrogante anterior, el 4,2% de 

participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

2. ¿Cuáles son los principales 

accesorios en la vestimenta de la mujer?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 15.  

¿Cuáles son los principales accesorios en la vestimenta de la mujer? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 23 95,8 95,8 95,8 

no 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 10.  
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¿Cuáles son los principales accesorios en la vestimenta de la mujer? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre cuáles son los principales accesorios en la 

vestimenta de la mujer, podemos observar que el 95,8% de participantes si consideran la 

interrogante anterior, el 4,2% de participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

3. ¿Tiene algún significado el tipo de 

peinado de las mujeres en esta zona tan 

tradicional?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,08 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 16.  

¿Tiene algún significado el tipo de peinado de las mujeres en esta zona tan tradicional? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 22 91,7 91,7 91,7 

no 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 11.  
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¿Tiene algún significado el tipo de peinado de las mujeres en esta zona tan tradicional? 

 

 

Según la tabla de frecuencia sobre si tiene algún significado el tipo de peinado de 

las mujeres en esta zona tan tradicional, podemos observar que el 91,7% de participantes 

si consideran la interrogante anterior, el 8,3% de participantes no consideran la 

interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

4. ¿Cuál es la vestimenta tradicional que 

utilizan los varones para interpretar la 

marinera y que particularidades tienen?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,08 

Mediana 1,00 

Moda 1 
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Tabla 17.  

¿Cuál es la vestimenta tradicional que utilizan los varones para interpretar la marinera 

y que particularidades tienen? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido si 22 91,7 91,7 91,7 

no 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  
 

Figura 12.  

¿Cuál es la vestimenta tradicional que utilizan los varones para interpretar la marinera 

y que particularidades tienen? 

 

 

Según la tabla de frecuencia sobre cuál es la vestimenta tradicional que utilizan 

los varones para interpretar la marinera y que particularidades tienen, podemos observar 

que el 91,7% de participantes si consideran la interrogante anterior, el 8,3% de 

participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 
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Estadísticos 

Dimensión 3: Vestimenta   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 4,25 

Mediana 4,00 

Moda 4 
 

Tabla 18.  

Dimensión 3: Vestimenta 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido 

Porcentaje 

acumulado 

Válido 4 19 79,2 79,2 79,2 

5 4 16,7 16,7 95,8 

6 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 13.  

Dimensión 3: Vestimenta  
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Según la tabla de frecuencia de la Dimensión 3: Vestimenta, podemos observar 

en el gráfico los valores obtenidas de las interrogantes anteriores. 

3.1.4 Dimensión 4: Música  

Frecuencias 

Estadísticos 

1. ¿Cuál ha sido el acompañamiento 

musical más tradicional que se utiliza 

en este pueblo?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 19.  

¿Cuál ha sido el acompañamiento musical más tradicional que se utiliza en este pueblo? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 23 95,8 95,8 95,8 

no 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 14.  

¿Cuál ha sido el acompañamiento musical más tradicional que se utiliza en este pueblo? 
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Según la tabla de frecuencia sobre cuál ha sido el acompañamiento musical más 

tradicional que se utiliza en este pueblo, podemos observar que el 95,8% de participantes 

si consideran la interrogante anterior, el 4,2% de participantes no consideran la 

interrogante anterior. 

Frecuencias  

Estadísticos 

2. ¿Desde cuándo se ha producido 

cambios en el acompañamiento musical 

o en sus melodías?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 
 

Tabla 20. 

¿Desde cuándo se ha producido cambios en el acompañamiento musical o en sus 

melodías? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 
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Válido si 23 95,8 95,8 95,8 

no 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 15.  

¿Desde cuándo se ha producido cambios en el acompañamiento musical o en sus 

melodías? 

 
Según la tabla de frecuencia sobre desde cuándo se ha producido cambios en el 

acompañamiento musical o en sus melodías, podemos observar que el 95,8% de 

participantes si consideran la interrogante anterior, el 4,2% de participantes no consideran 

la interrogante anterior. 

Frecuencias  

Estadísticos 

 

Dimensión 4: Música    

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 2,08 

Mediana 2,00 

Moda 2 
 

Tabla 21.  
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Dimensión 4: Música  

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido 2 22 91,7 91,7 91,7 

3 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 16.  

Dimensión 4: Música  

 

Según la tabla de frecuencia de la Dimensión 4: Música, podemos observar en el 

gráfico los valores obtenidos de las interrogantes anteriores. 

3.1.5 Dimensión 5: Estilo  

Frecuencias 

Estadísticos 

1. ¿Cuál es el estilo de marinera que 

más se conoce en este pueblo?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 
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Tabla 22.  

¿Cuál es el estilo de marinera que más se conoce en este pueblo? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 23 95,8 95,8 95,8 

no 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 17 

¿Cuál es el estilo de marinera que más se conoce en este pueblo? 

 

Según la tabla de frecuencia cual es estilo de marinera que más se conoce en este 

pueblo, podemos observar que el 95,8% de participantes si consideran la interrogante 

anterior, el 4,2% de participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

 

Dimensión 5: Estilo    

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 
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Tabla 23.  

Dimensión 5: Estilo  

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido 1 23 95,8 95,8 95,8 

2 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 18.  

Dimensión 5: Estilo  

 

Según la tabla de frecuencia de la Dimensión 5: Estilo, podemos observar en el 

gráfico los valores obtenidos de las interrogantes anteriores. 

3.2 Identidad cultural  

3.2.1 Dimensión Histórica  

Estadísticos 

1. ¿Considera usted que la actual marinera 

que se interpreta en el norte del Perú, está 

partiendo de una nueva concepción de la 

difusión de la marinera en el Perú?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,13 

Mediana 1,00 
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Moda 1 

Tabla 24.  

¿Considera usted que la actual marinera que se interpreta en el norte del Perú, está 

partiendo de una nueva concepción de la difusión de la marinera en el Perú? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 21 87,5 87,5 87,5 

no 3 12,5 12,5 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 19.  

¿Considera usted que la actual marinera que se interpreta en el norte del Perú, está 

partiendo de una nueva concepción de la difusión de la marinera en el Perú? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre si se interpreta la marinera en el norte del Perú, 

está partiendo una nueva concepción en la difusión, podemos observar que el 87,5% de 

participantes si consideran la interrogante anterior, el 12,5% de participantes no 

consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 
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Estadísticos 

2. ¿Considera usted que el origen de la 

marinera que se interpreta en el Perú es 

la unión de dos o más culturas?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,13 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 25.  

¿Considera usted que el origen de la marinera que se interpreta en el Perú es la unión 

de dos o más culturas? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 21 87,5 87,5 87,5 

no 3 12,5 12,5 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 20.  

¿Considera usted que el origen de la marinera que se interpreta en el Perú es la unión 

de dos o más culturas? 
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Según la tabla de frecuencia sobre si el origen de la marinera que se interpreta en 

el Perú es la unión de dos o más culturas, podemos observar que el 87,5% de participantes 

si consideran la interrogante anterior, el 12,5% de participantes no consideran la 

interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

3. ¿El mestizaje que se puede apreciar en 

la marinera es producto de la unión de 2 o 

más culturas que se ha permitido 

difundirlas en el todo el Perú/ pueblo?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 26.  

¿El mestizaje que se puede apreciar en la marinera es producto de la unión de 2 o más 

culturas que se ha permitido difundirlas en el todo el Perú/ pueblo? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 23 95,8 95,8 95,8 

no 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

 

Figura 21.  

¿El mestizaje que se puede apreciar en la marinera es producto de la unión de 2 o más 

culturas que se ha permitido difundirlas en el todo el Perú/ pueblo? 
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Según la tabla de frecuencia sobre si el mestizaje se puede apreciar en la marinera 

es producto de la unión de 2 o más culturas, podemos observar que el 95,8% de 

participantes si consideran la interrogante anterior, el 4,2% de participantes no consideran 

la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

4. ¿La manera actualmente, en la 

interpretación musical dancística y 

además en su vestimenta, refleja el 

mestizaje actual de la cultura peruana?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,25 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 27.  

¿La manera actualmente, en la interpretación musical dancística y además en su 

vestimenta, refleja el mestizaje actual de la cultura peruana? 
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 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 18 75,0 75,0 75,0 

no 6 25,0 25,0 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 22.  

¿La manera actualmente, en la interpretación musical dancística y además en su 

vestimenta, refleja el mestizaje actual de la cultura peruana? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre si la interpretación musical dancística y su 

vestimenta, refleja el mestizaje actual de la cultura peruana, podemos observar que el 

75% de participantes si consideran la interrogante anterior, el 24% de participantes no 

consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

5. ¿La actual difusión de la marinera 

permite que se pueda apreciar la difusión 

de una cultura tradicional, una cultura 

contemporánea?   

N Válido 24 



55 
 

Perdidos 0 

Media 1,25 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 28.  

¿La actual difusión de la marinera permite que se pueda apreciar la difusión de una 

cultura tradicional, una cultura contemporánea? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 18 75,0 75,0 75,0 

no 6 25,0 25,0 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 23.  

¿La actual difusión de la marinera permite que se pueda apreciar la difusión de una 

cultura tradicional, una cultura contemporánea? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre si la actual difusión de la marinera permite que 

se pueda apreciar una difusión de la cultura tradicional, podemos observar que el 75% de 

participantes si consideran la interrogante anterior, el 24% de participantes no consideran 

la interrogante anterior. 
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Frecuencias 

Estadísticos 

6. ¿La actual difusión de la marinera permite 

apreciar la convivencia de una o más culturas, 

tanto en la construcción de coreografías, en la 

construcción de las vestimentas cómo en la 

composición de nuevas marineras?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,17 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 29.  

¿La actual difusión de la marinera permite apreciar la convivencia de una o más 

culturas, tanto en la construcción de coreografías, en la construcción de las vestimentas 

cómo en la composición de nuevas marineras? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 20 83,3 83,3 83,3 

no 4 16,7 16,7 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 24.  

¿La actual difusión de la marinera permite apreciar la convivencia de una o más 

culturas, tanto en la construcción de coreografías, en la construcción de las vestimentas 

cómo en la composición de nuevas marineras? 
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Según la tabla de frecuencia sobre si la actual difusión de la marinera permite que 

se pueda apreciar la convivencia de una o más culturas, tanto en la construcción de 

coreografías, en la vestimenta como en la composición de nuevas marineras podemos 

observar que el 83,3% de participantes si consideran la interrogante anterior, el 16,7% de 

participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

Dimensión 1: Histórico    

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 6,96 

Mediana 6,50 

Moda 6 

Tabla 30.  

Dimensión histórica 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido 6 12 50,0 50,0 50,0 

7 4 16,7 16,7 66,7 
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8 5 20,8 20,8 87,5 

9 3 12,5 12,5 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 25.  

Dimensión histórica 

 

Según la tabla de frecuencia de Dimensión histórica podemos observar los valores 

que han sido obtenidas de las interrogantes anteriores. 

3.2.2 Dimensión patrimonial 

Frecuencias 

Estadísticos 

1. ¿Actualmente existe un respeto 

marcado hacia la interpretación de la 

marinera en sus diferentes formas?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,17 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 31.  
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¿Actualmente existe un respeto marcado hacia la interpretación de la marinera en sus 

diferentes formas? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 20 83,3 83,3 83,3 

no 4 16,7 16,7 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 26.  

¿Actualmente existe un respeto marcado hacia la interpretación de la marinera en sus 

diferentes formas? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre si la actualmente existe un respeto hacia la 

interpretación de la marinera en sus diferentes formas, podemos observar que el 83,3% 

de participantes si consideran la interrogante anterior, el 16,7% de participantes no 

consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 
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2. ¿Hoy en día es de conocimiento 

público que la marinera se considera el 

baile nacional del Perú?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,04 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 32.  

¿Hoy en día es de conocimiento público que la marinera se considera el baile nacional 

del Perú? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 23 95,8 95,8 95,8 

no 1 4,2 4,2 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 27.  

¿Hoy en día es de conocimiento público que la marinera se considera el baile nacional 

del Perú? 
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Según la tabla de frecuencia sobre si hoy en día es conocimiento público que la 

marinera se considera el baile nacional del Perú, podemos observar que el 95,8% de 

participantes si consideran la interrogante anterior, el 4,2% de participantes no consideran 

la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

3. ¿Hay por parte del estado peruano un 

reconocimiento a la marinera en el 

Perú?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,08 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 33.  

¿Hay por parte del estado peruano un reconocimiento a la marinera en el Perú? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 22 91,7 91,7 91,7 

no 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 28.  

¿Hay por parte del estado peruano un reconocimiento a la marinera en el Perú? 
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Según la tabla de frecuencia sobre si hay parte del estado peruano un 

reconocimiento a la marinera en el Perú, podemos observar que el 91,7% de participantes 

si consideran la interrogante anterior, el 8,3% de participantes no consideran la 

interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

4. Para el reconocimiento en la sociedad 

¿Existen instituciones que la protegen y 

la difunden?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,21 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 34.  

Para el reconocimiento en la sociedad ¿Existen instituciones que la protegen y la 

difunden? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 
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Válido si 19 79,2 79,2 79,2 

no 5 20,8 20,8 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 29.  

Para el reconocimiento en la sociedad ¿Existen instituciones que la protegen y la 

difunden? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre si en la sociedad existen instituciones que la 

protegen y la difunden, podemos observar que el 79,2% de participantes si consideran la 

interrogante anterior, el 20,8% de participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

5. ¿Hoy en día existen instituciones que 

formas futuros docentes para la 

enseñanza y difusión de la marinera?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,13 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 35.  
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¿Hoy en día existen instituciones que formas futuros docentes para la enseñanza y 

difusión de la marinera? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 21 87,5 87,5 87,5 

no 3 12,5 12,5 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 30.  

¿Hoy en día existen instituciones que formas futuros docentes para la enseñanza y 

difusión de la marinera? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre si en hoy en día existen instituciones que 

forman futuros docentes para la enseñanza y difusión de la marinera, podemos observar 

que el 87,5% de participantes si consideran la interrogante anterior, el 12,5% de 

participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 
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6. En una…protocolar, social o 

educativa ¿se ve con mucha empatía la 

interpretación de la marinera?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,17 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 36.  

En una…protocolar, social o educativa ¿se ve con mucha empatía la interpretación de 

la marinera? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 20 83,3 83,3 83,3 

no 4 16,7 16,7 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 31.  

En una…protocolar, social o educativa ¿se ve con mucha empatía la interpretación de 

la marinera? 
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Según la tabla de frecuencia sobre si se ve con mucha empatía la interpretación 

de la marinera, podemos observar que el 83,3% de participantes si consideran la 

interrogante anterior, el 16,7% de participantes no consideran la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

7. ¿La marinera hoy en día integra 

diferentes grupos sociales, culturales y 

educativos?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,08 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 37.  

¿La marinera hoy en día integra diferentes grupos sociales, culturales y educativos? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido si 22 91,7 91,7 91,7 

no 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 32.  

¿La marinera hoy en día integra diferentes grupos sociales, culturales y educativos? 
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Según la tabla de frecuencia sobre si la marinera hoy en día integra diferentes 

grupos sociales, culturales y educativos, podemos observar que el 91,7% de participantes 

si consideran la interrogante anterior, el 8,3% de participantes no consideran la 

interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

8. ¿La difusión de la marinera ha 

permitido la integración también de 

niños, jóvenes y adultos?   

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 1,08 

Mediana 1,00 

Moda 1 

Tabla 38.  

¿La difusión de la marinera ha permitido la integración también de niños, jóvenes y 

adultos? 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 
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Válido si 22 91,7 91,7 91,7 

no 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 33.  

¿La difusión de la marinera ha permitido la integración también de niños, jóvenes y 

adultos? 

 

Según la tabla de frecuencia sobre si la difusión de la marinera ha permitido la 

integración también de niños, jóvenes y adultos, podemos observar que el 91,7% de 

participantes si consideran la interrogante anterior, el 8,3% de participantes no consideran 

la interrogante anterior. 

Frecuencias 

Estadísticos 

Dimensión Patrimonial  

N Válido 24 

Perdidos 0 

Media 7,79 

Mediana 7,50 

Moda 7 
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Tabla 39.  

Dimensión patrimonial 

 Frecuencia Porcentaje Porcentaje válido Porcentaje acumulado 

Válido 7 12 50,0 50,0 50,0 

8 7 29,2 29,2 79,2 

9 3 12,5 12,5 91,7 

10 2 8,3 8,3 100,0 

Total 24 100,0 100,0  

Figura 34.  

Dimensión patrimonial 

 

 
 

Según la tabla de frecuencia de la Dimensión patrimonial, podemos observar en 

el gráfico los valores obtenidos de las interrogantes anteriores. 

 

 

 

 

 

 



70 
 

IV. Discusión 

A fin de describir el efecto en el uso de una Guía didáctica de la Marinera del 

Norte del Perú para el fortalecimiento de la Identidad Cultural. Zapata (2023) en una tesis 

presentada en Lambayeque, señala que existe una relación entre el Baile Tierra y la 

Identidad Cultural y como se puede observar en los resultados de la presente 

investigación se llega que un 100% señalan que existen diferentes estilos de la marinera 

porque estos estilos van a estar relacionados a las características de Moche, Monsefú y 

Piura reafirmando de esta manera la identidad cultural de cada uno de estos pueblos. De 

tal manera que se puede comparar los resultados de las investigaciones anteriores con los 

resultados de la presente investigación. En ese sentido Mora (2018) señala que las 

manifestaciones culturales se van reafirmando y le van dando un sentido de pertenencia 

a los grupos sociales y que van quedando plasmados en sus indicadores de patrimonio 

histórico. 

A fin de describir el efecto en el uso de una Guía didáctica de la Marinera del 

Norte del Perú para el fortalecimiento de la dimensión histórica. Freire (2023) realiza un 

análisis etnográfico de una manifestación cultural en la república del Ecuador y ahí 

concluye que los rasgos culturales y hechos de su vida cotidiana marcan acontecimientos 

extraordinarios que le dan un sentido de pertenencia a los que han participado en esta 

actividad cultural. Tesen, J (2022) señala que en una investigación realizada en la ciudad 

de Chiclayo sobre el patrimonio regional y la identidad cultural que las características del 

escenario geográfico, su historia y de sus manifestaciones culturales están relacionados 

con la identidad cultural, para que finalmente a nivel de toda la dimensión y antecedentes 

históricos se puede decir que el 87,5% considera que lo aspectos históricos de la marinera 

se transmiten a través del mensaje de su representación. Sequera (2024) señala que las 

manifestaciones culturales se van reafirmando y le van dando un sentido de pertenencia 
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a los grupos sociales y que van quedando plasmados en sus indicadores de patrimonio 

histórico. 

A fin de describir el efecto en el uso de una Guía didáctica de la Marinera del 

Norte del Perú para el fortalecimiento de la dimensión patrimonial. Farinango (2022) 

señala que uno de los aspectos de mayor influencia en la adaptación escolar son el idioma 

y la vestimenta, en ese sentido, la presente investigación de igual manera coincide que la 

vestimenta es un elemento importante para reafirmar la identidad cultural y la 

interculturalidad es un elemento muy importante, de igual manera Flores (2022) señala 

que la marinera influye directamente en el desarrollo motor de los estudiantes, esto 

también es reafirmado en las bases de la marinera. Tigasi (2023) realiza un trabajo sobre 

la identidad cultural y el idioma Kichwa en la cual reafirma el valor del proceso de 

enseñanza- aprendizaje de este idioma, el concluye que este idioma tradicional vinculado 

al idioma español le permite brindar un material pedagógico que se adapta a la realidad 

y necesidad de la comunidad educativa de docentes encuestados que van a enseñar y 

difundir la marinera el dan una importancia al material educativo que permita la difusión 

de la marinera, de tal manera que pueda ser utilizado en diferentes grupos sociales, 

culturales y educativos ya que este grupo de docentes concluye que el 87,5% está de 

acuerdo en que hoy la marinera integra a grupos sociales, culturales y educativos y de 

igual manera a niños, jóvenes y adultos en la difusión y práctica de la marinera. Ferreira 

(1996) señala que las manifestaciones culturales se van reafirmando y le van dando un 

sentido de pertenencia a los grupos sociales y que van quedando plasmados en sus 

indicadores de patrimonio. 
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V. Conclusiones 

PRIMERA: La investigación desarrollada considera que la guía didáctica presentada 

sobre la base de la marinera del norte de Perú contribuye en un 100% lo cual es 

muy significativo en el fortalecimiento de la identidad cultura. Este resultado 

demostró que el 100% de sesiones de clase que se aplicaron con el uso de la guía 

didáctica demuestran su efectividad. 

SEGUNDA: Producto de la aplicación de la encuesta se concluye que el 87,5% considera 

que la guía didáctica aplicada fortalece de manera significativa la dimensión 

histórica de la identidad cultural. Este resultado se reafirmó con un mismo 

porcentaje en la dimensión histórica ya que luego de la serie de sesiones de clase 

que se aplicaron con el uso de la guía didáctica demuestran su efectividad. 

TERCERA: En cuanto a la dimensión patrimonial de la identidad cultural el 87,5% 

considera que la guía didáctica contribuye significativamente en el 

fortalecimiento de la dimensión patrimonial, lo cual este resultado mantuvo un 

porcentaje el cual luego de que se aplicará una serie de sesiones de clase 

demuestran su efectividad. 
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VI. Recomendaciones 

PRIMERA: Al Ministerio de Educación se recomienda que se elabore guías didácticas 

relacionadas a los diferentes aspectos que permitan fortalecer la identidad 

cultural en estudiantes de todos los niveles educativos por cuanto es una 

necesidad que como país se fortalezcan todos estos elementos culturales. 

SEGUNDA: A las Unidades de Gestión Educativa Local que se contextualícele el 

desarrollo curricular de las áreas de arte y cultura y de personal y social a los 

diferentes elementos que están presentes en cada localidad como producto de 

la interculturalidad. 

TERCERA: A los docentes que se actualicen permanentemente sobre los diferentes 

aspectos vinculados a la identidad cultural, sentido de pertenencia, 

interculturalidad y principales manifestaciones culturales de las localidades 

donde trabajan a fin de contribuir en la formación integral de los estudiantes. 

CUARTA: A los estudiantes de la Escuela Nacional Superior de Folklores José María 

Arguedas que profundicen sus conocimientos sobre las diferentes temáticas 

metodológicas y didácticas que permitan el conocimiento de la elaboración de 

medios y material didáctico. 
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VII. Propuesta para docentes para la aplicación de la guía didáctica de la Marinera del norte del Perú. 
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Glosario  

a) Marinera: Es un baile de pareja mixta que se baila con pañuelos y es reconocido 

por su elegancia, vitalidad, sensualidad y arte. 

b) Guía didáctica: Permite el aprendizaje de los estudiantes por medio de 

contenidos que les permite tener la facilidad de tener un autoaprendizaje. 

c) Moche: Pueblo tradicional que se ubica a 5km al sur de la ciudad de Trujillo, que 

posee una gran riqueza cultural que viene desde los inicios de la cultura Moche y 

que posee características propias de una identidad cultural. 

d) Monsefú: Pueblo tradicional que se ubica al Noroeste de la ciudad de Chiclayo 

que posee una gran riqueza cultural que deviene desde los mochicas. 

e) Bajo Piura: Pueblo tradicional que se originan desde la cultura Tallan y posee 

una gran riqueza cultural. 

f) Identidad cultural: Conjunto de manifestaciones tales como las creencias, 

tradiciones, símbolos, costumbres y valores que conforman los individuos de una 

comunidad para tener un sentido de pertenencia. 

g) Patrimonio: Es una herencia que recibimos de nuestros antepasados para seguir 

preservándolos y que es transmitido de generación en generación. 
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Apéndice 

Apéndice 01.- Matriz de consistencia 

Título: La Guía Didáctica de la Marinera del norte del Perú para el fortalecimiento de la Identidad Cultural de los Estudiantes de 

primero de secundaria 

PREGUNTA DE 

INVESTIGACION 

OBJETIVOS VARIABLE POBLACION Y MUESTRA METODOLOGIA 

Pregunta general 

¿Cuál es el efecto de una Guía 

didáctica de la Marinera del Norte del 

Perú para el fortalecimiento de la 

Identidad Cultural de los Estudiantes 

del 1ro de secundaria? 

 

Preguntas especificas 

 ¿Cuál es el efecto de una Guía 

didáctica de la Marinera del Norte 

del Perú para el fortalecimiento de 

la dimensión histórica de la 

Identidad Cultural de los 

Estudiantes del 1er Grado de 

secundaria? 

 ¿Cuál es el efecto de una Guía 

didáctica de la Marinera del Norte 

del Perú para el fortalecimiento de 

la dimensión patrimonial de la 

Identidad Cultural de los 

Estudiantes del 1er Grado de 

secundaria? 

Objetivo general 

Describir el efecto en el uso 

de una Guía didáctica de la 

Marinera del Norte del Perú 

para el fortalecimiento de la 

Identidad Cultural de los 

Estudiantes del 1er Grado de 

secundaria. 

 

Objetivos específicos 

 Describir el efecto en el uso 

de una Guía didáctica de la 

Marinera del Norte del Perú 

para el fortalecimiento de la 

dimensión histórica. 

 Describir el efecto en el uso 

de una Guía didáctica de la 

Marinera del Norte del Perú 

para el fortalecimiento de la 

dimensión patrimonial. 

V. independiente 

Marinera del norte 

del Perú 

 

Dimensiones 

Antecedentes 

históricos 

Mensaje 

Vestimenta 

Música 

Estilo 

 

V. dependiente 

Identidad cultural 

 

Dimensiones 

Sincretismo cultural  

Interculturalidad 

 

 

 

 

Población 

100 docentes de arte y cultura que 

laboren en alguna institución pública o 

privada y que pertenezca a Lima 

Metropolitana. 

 

Muestra 

25 docentes de arte y cultura que 

laboren en alguna institución pública o 

privada que pertenezca a Lima 

Metropolitana. 

 

Criterio de inclusión  

Para la presente investigación solo van 

a intervenir aquellos docentes que 

pertenezcan al área de arte y cultura y 

que laboren en alguna institución 

educativa pública o privada, y que estén 

laborando en algunas de las Ugel de 

Lima Metropolitana. 

 

Criterio de exclusión 

No van a participar de la presente 

investigación aquellos docentes que no 

pertenezcan al área de arte y cultura, y 

que además no estén laborando en Lima 

Metropolitana o que pertenezcan a otra 

área curricular. 

Enfoque 

Cuantitativo 

 

Diseño 

Descriptiva  

 

Técnica  

Encuesta 

 

Instrumento 

Cuestionario de preguntas 

cerradas 
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Apéndice 02.- Instrumento de recolección de datos 
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Apéndice 03.- Constancia de validación por juicio de expertos  
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Apéndice 04.- Matriz de datos cuantitativos 
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Apéndice 05.- Copia del decreto directoral de aprobación del plan de tesis.  
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Apéndice 06.- Guía didáctica de la Marinera del Norte del Perú 
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