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RESUMEN 

La investigación tiene como objetivo proponer un repertorio de géneros musicales 

peruanos que contribuya al desarrollo de la lectura musical en estudiantes del primer año 

de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna. La metodología responde al tipo de 

investigación básica o pura y su diseño es descriptivo propositivo; la población fue de 26 

docentes, la muestra es la misma población, la técnica para la recolección de datos fue la 

encuesta para las variables “Repertorio de géneros musicales peruanos” y “Lectura 

musical”. Respecto a los resultados, se obtuvo un valor Chi-cuadrado de 42,280 y un 

valor Sig. de 0,000 menos a 0,05 que indica la dependencia de “Lectura musical” frente 

a la variable independiente “Repertorio de géneros musicales peruanos”. Además, se 

concluye con un 95 % de confianza que la propuesta de un repertorio de géneros 

musicales peruanos contribuye con el desarrollo de la lectura musical en estudiantes del 

primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, de Tacna.  

Palabras clave: Repertorio musical, propuesta, lectura musical, lectura hablada, 

lectura rítmica.  
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ABSTRACT 

The objective of the research is to propose a repertoire of Peruvian musical genres 

that contributes to the development of musical reading in students of the first year of 

secondary school at the I.E.P. Alexander Fleming, Tacna. The methodology responds to 

the type of research, basic or pure, and its design is purposeful descriptive; The population 

was 26 teachers, the sample is the same population, the technique for data collection was 

the survey for the variables “Repertoire of Peruvian musical genres” and “Musical 

reading”. Regarding the results, a Chi-square value of 42.280 and a Sig value of 0.000 

less than 0.05 were obtained, which indicates the dependence of “Musical reading” on 

the independent variable “Repertoire of Peruvian musical genres” Furthermore, it is 

concluded with 95 % confidence that the proposal of a Repertoire of Peruvian musical 

genres contributes to the development of musical reading in students of the first year of 

secondary school at the I.E.P. Alexander Fleming, from Tacna. 

Keywords: Musical repertoire, proposal, musical reading, spoken reading, 

rhythmic reading. 
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I. INTRODUCCIÓN 

1.1. Descripción del problema 

Almoguera (2020) encontró en su investigación que la educación musical no es 

considerada adecuadamente en el currículo nacional. Menciona este autor que el Proyecto 

Educativo Nacional del año 2017 no presta interés en la formación musical ni a la 

concientización de la importancia de la misma en la población escolar. Esta realidad no 

es particular a la República del Perú, sino que se observa del mismo modo en muchos 

otros países de Latinoamérica. 

La educación básica en el nivel primario y sus equivalentes en Latinoamérica toma 

superficialmente la educación musical de los estudiantes y esto incluso se da también en el 

nivel secundario, lo cual evita el desarrollo de toda la potencialidad que tiene la educación 

musical para el desarrollo de dichos estudiantes. 

En el caso del Perú, la música en EBR está incluida dentro del área de Arte y Cultura 

generándose dos problemas. Primero, que, en casi todos los institutos y universidades de 

formación docente, en la especialidad de arte, a los estudiantes se les forma de manera 

efectiva en una sola especialidad de todas las disciplinas artísticas y viendo las otras de 

manera casi fugaz generando así docentes que en la praxis de su carrera no puedan abarcar 

de manera adecuada otras disciplinas artísticas que no sean de su especialidad. Segundo, al 

incluir el término “cultura” implica que en parte el área de arte y cultura contribuya con la 

identidad cultural de los estudiantes; sin embargo, dentro de la formación de la mayoría de 

los docentes especialistas en educación musical, la lectura musical la aprendieron con 

métodos tradicionales extranjeros y ello lo repercuten en sus estudiantes generando un vacío 

en un método de lectura musical con una mirada más local. 

La situación en los institutos de formación docente para el nivel primario es más 
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preocupante ya que trata la enseñanza musical solo de forma tangencial, llevando los 

futuros docentes la materia solo en líneas generales. Para el caso de los docentes de aula, 

que no son de la especialidad, solo llevan dos o tres semestres el curso de arte, dentro del 

cual deben desarrollar todos los contenidos de danza, artes visuales, arte dramático, 

musical, etc., de lo que resulta que salen de los institutos con una preparación no 

necesariamente apropiada para el desarrollo de la educación musical. Por último, la 

situación no lleva visos de mejora dada la poca importancia que recibe la educación 

musical de parte del Estado peruano, tal y como menciona Almoguera (2020) al afirmar 

que lo que más se extraña en la educación musical es el apoyo de la voluntad de los 

políticos de turno.  

Como es de suponerse, la educación musical impartida en las aulas escolares de 

la ciudad de Tacna, repite lo que se gestiona y se programa desde la capital por lo que, la 

situación nacional mencionada en el párrafo anterior se da igualmente en Tacna. En esta 

ciudad, solo se cuenta con la Escuela Superior de Formación Artística Francisco Lazo y, 

a distancia, la Dunker Lavalle (Arequipa) y las respectivas ESFAs de Puno y Juliaca 

algunos de cuyos egresados también hacen su labor docente en Tacna.  

De ahí la preocupación de este trabajo de investigación para proponer alguna 

alternativa de solución a la problemática reseñada. Problemática que se ha originado, 

fundamentalmente, porque no hay una adecuada atención del Estado peruano de apostar 

por la educación musical en el país y mucho menos incentivar la carrera de formación 

docente en educación artística. Esto trae como consecuencia que hay poco conocimiento 

en el área de música, pocos docentes formados en la especialidad y la consecuente 

repercusión directa en la formación integral de los estudiantes de educación básica 

regular. 

En la I.E. Particular Alexander Fleming, la enseñanza de la música (y las artes en 
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general) viene ocasionando bajo rendimiento entre los estudiantes, específicamente, los 

de primero de secundaria ya que tienen complicaciones en la lectura musical debido a 

que los maestros de arte que tuvieron en primaria no eran de la especialidad de música y 

por ende no tienen conocimiento de la teoría y lectura musical propicia para su 

aprendizaje. 

Para hallar las causas de estos desempeños en cuanto a la lectura musical, se 

aprecia que en la didáctica falta material que trate este aspecto con una mirada más local, 

es decir con ritmos y melodías de nuestro país para que nuestros estudiantes se sientan 

más familiarizados.  

De persistir este problema, la educación musical en el nivel secundaria seguirá 

dándose de forma no tan estructurada como otras áreas y sin el provecho que podría 

disfrutar el alumno al aprender música desde una mirada más local, sea como deleite, 

conocimiento o apoyo a su desempeño escolar en general. Esto influirá en un nivel de 

lectura musical indeseado y un posible aculturamiento en favor de culturas ajenas a la 

propia y perjudicará su autodefinición como miembros de una comunidad cultural. Es 

frente a todo este problema que se espera que esta investigación contribuya a solucionar 

parte de esta crisis educativa. 

Por ello surge la siguiente pregunta general: ¿Es posible proponer un repertorio 

de géneros musicales peruanos para contribuir en el desarrollo de la lectura musical en 

estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna?, frente 

a esta problemática surgen las siguientes preguntas específicas: ¿Cuál es el nivel del 

repertorio de géneros musicales  peruanos para los estudiantes del primer año de 

secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna?, ¿Cuál es el nivel de lectura hablada 

del repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes del primer año de 

secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna?, ¿Cuál es el nivel de lectura rítmica 
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del repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes del primer año de 

secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna? 

1.2. Antecedentes 

1.2.1. Antecedentes internacionales  

Cavieres (2021), en su tesis “Repertorio contemporáneo para escuelas”, 

presentado en la ciudad de Santiago de la República de Chile, la cual tiene como objetivo 

general: “Componer una colección de repertorio musical contemporáneo para ensambles 

escolares.” Este trabajo se desarrolla con un enfoque cuantitativo y un diseño propositivo. 

El trabajo llega a la siguiente conclusión principal: “tomar contacto temprano con 

repertorio contemporáneo puede acrecentar la habilidad de la escucha apreciativa de 

nuestros estudiantes”. Este antecedente de estudio se relaciona con la presente 

investigación porque ambos abordan un repertorio musical en el aula de clases. 

Pérez (2022) Incidencia en el aprendizaje de la lectoescritura musical en 

estudiantes de 5º grado del Colegio San José utilizando un entorno virtual de aprendizaje, 

fundamentado en el aprendizaje significativo. Bogotá – Colombia. Tuvo como objetivo 

describir cómo la interacción con un entorno virtual de aprendizaje. El estudio tuvo un 

enfoque cuantitativo, se utilizó como instrumento la observación con una muestra de 19 

estudiantes. Como resultado se obtuvo que es posible dar avances en la enseñanza de la 

lectoescritura musical, a través de un entorno virtual de aprendizaje. 

Baca (2021) Sentido de autoeficacia hacia la lectura a primera vista en alumnos 

universitarios de música. Chihuahua – México. Tuvo como objetivo analizar el impacto 

de la aplicación sistemática de actividades de lectura a primera vista. El estudio tuvo un 

enfoque cuantitativo, se utilizó como instrumento cuestionarios y observación, con una 

muestra de 10 maestros y 27 estudiantes. Como resultado se obtuvo que la 
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implementación de innovaciones y reformas curriculares se tiene que profundizar en las 

expectativas que se tiene de la enseñanza instrumental en nivel universitario. 

1.2.2. Antecedentes nacionales 

Mendoza (2022), en su trabajo titulado: “Programa de melodías musicales para el 

pensamiento crítico y creativo de estudiantes del IV ciclo, Red educativa Tembladera” 

presentado en la Universidad César Vallejo de Chiclayo, en la República del Perú, tiene 

como objetivo central “diseñar un programa de melodías musicales que permita el 

desarrollo del pensamiento crítico y creativo”. Este trabajo de investigación presenta un 

enfoque cuantitativo y a su vez un diseño descriptivo-propositivo. La muestra de la 

investigación se conformó en un total de 50 alumnos del cuarto ciclo de primaria del 

colegio Toribia Álvarez Revilla de la ciudad de Chiclayo-Perú. La conclusión a la que 

llega, luego de la etapa de investigación y propuesta, es como sigue: el pensamiento 

crítico en los estudiantes de la muestra resultó estar en un término medio, por lo que se 

deduce la necesidad de mejorar esta situación. Se espera que el desarrollo y aplicación de 

esta propuesta musical favorezca el pensamiento crítico de los estudiantes del nivel en 

esta red educativa peruana y traspasarlo a contextos similares al estudiado. 

Pinedo (2022), en la investigación: “La falta de repertorio popular folclórico 

latinoamericano como requisito en el curso de instrumento y las repercusiones en el 

desarrollo de la enseñanza musical profesional en el área clásica en el Perú” presentada 

en la Pontificia Universidad Católica del Perú, investigación que tiene como objetivo 

central “señalar cuál es la manera en la que la falta de un repertorio popular folklórico 

latinoamericano tiene una influencia dentro de los procesos de enseñanza musical, en un 

ámbito de música clásica en el Perú”. Este trabajo se desarrolla en un enfoque cuantitativo 

de la ciencia y también desde un diseño descriptivo. La conclusión a la que se llega en 

esta investigación es la siguiente: “Este trabajo de investigación tiene una repercusión 
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directa en el desarrollo de los procesos de enseñanza y aprendizaje de la música 

profesional en el ámbito de la música clásica en el Perú”. El autor afirma que el folclore 

latinoamericano está prácticamente ausente en la enseñanza de música del Perú. De ahí 

que esta ausencia de ritmos tradicionales afecta el desarrollo de la educación del 

estudiante “coherente con el contexto en el que crece”  

Vargas (2022) Nivel de lectura musical en alumnos del 4° grado de secundaria de 

una Institución Educativa de Tabaconas, 2022. Trujillo – Perú. Tuvo como objetivo 

determinar el nivel de lectura musical en los alumnos del 4° grado de secundaria. El 

estudio tuvo un enfoque cuantitativo, descriptivo, tuvo como instrumento muestreo no 

probabilístico y tuvo una muestra de 18 estudiantes. Como resultado se obtuvo que el 

nivel de lectura musical en los estudiantes se encuentra en un nivel medio. 

1.3. Teorías y conceptos 

1.3.1. La música 

Riemann, citado por Ayala (2000) considera al arte musical precisamente como 

eso, como un arte, es decir como una manifestación de lo bello a partir de la combinación 

de sonidos, la cual a su vez, toma rigurosidad al tener base en una “ciencia exacta”. Así, 

esta delimitación entre ciencia y arte ha ido fluctuando a través de los siglos. En la antigua 

Grecia, la música era una techné (arte). El término pasó al latín como ars.  

En el medioevo, la música formó parte de Qvadrivivm junto con la aritmética, la 

geometría y la astronomía. Es hasta bien entrado el siglo XVIII, cuando se materializa el 

concepto formal de Bellas Artes, dentro del que se incluya a la música. En el XIX, el arte 

musical era considerado como “la más excelsa de las artes, debido a su inmaterialidad” 

(Ayala, 2000). 
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1.3.2. La notación musical 

La notación musical viene de antiguo. Como muestra de una de sus formas 

prístinas se puede mencionar una tablilla cuneiforme elaborada en la antigua Nippur, en 

Sumeria el 2000 a.C. aproximadamente. En Grecia se usó desde el siglo VI a.C. hasta 

más o menos el IV d.C. varias de las composiciones en su notación original aún 

sobreviven. En la Edad Media, la notación musical más usada está en los manuscritos de 

cantos monofónicos.  

Ya en el siglo XV inicia la expansión del pentagrama, creado por Ugolino de 

Forlí, como escritura general y universal de la música iniciando por Europa hasta 

establecerse en todos los continentes. 

Para la época de los inicios de la imprenta, la notación musical en pentagramas se 

tenía que escribir de forma manual todavía. En los años finales del XX e inicios del siglo 

subsiguiente, el interés por conocer y representar partituras en formatos legibles y 

prácticos se ha acrecentado, llegando a la informática, en donde actualmente se puede 

encontrar programas que pueden representar fielmente notaciones musicales avanzadas. 

En realidad, desde el año 1991 ya se cuenta con software dedicado al asunto de lectura 

de partituras. 

1.3.3. Repertorio musical 

Es una selección de temas musicales que se relacionan en una lista pre 

seleccionada para realizar una presentación artística, se entiende entonces, que el 

repertorio musical viene a ser una secuencia de temas que, a criterio del organizador o de 

los artistas, se van a interpretar en una presentación. 

Este se da a partir de la enumeración del orden de canciones que se pretende 

interpretar por un artista o banda para un evento o situación específica. 



8 

 

Este concepto reúne a música diversa, la que tiene características y cualidades 

diversas. Su origen latino, en cuanto a etimología, da a entender que es un “conjunto de 

obras”.  

1.3.4. Tipos de repertorio musical 

a) Repertorio clásico, académico o culto 

El repertorio musical culto, también conocido como académico culto se conoce a 

las distintas tradiciones musicales relacionadas tanto a estructura como a teoría, así como 

notación musical de forma escrita. Esta última característica la distingue de las melodías 

popular o tradicional. 

b) Música tradicional  

Este tipo de música se enraíza en el alma de cada pueblo y los valores y principios 

que comparten por años y aun siglos enteros. Esta música es, pues, ancestral y no han 

sido muy influenciadas por la modernización de la sociedad.  

Debido a su relego continuo, este tipo de repertorio va perdiéndose en las 

diferentes naciones de Latinoamérica, entre ellas, el Perú y, como asevera Huiracocha 

(2020) es “urgente cuidar nuestra herencia musical latinoamericana”. 

c) Música popular 

La llamada música popular es un concepto que puede abarcar un amplio número 

de música que varía reiteradamente pero que comparten algo en común y es que tienen 

difusión masiva, es por ello que llegan a una mayor cantidad de personas. En el caso 

latinoamericano, se puede considerar como música popular “la Cumbia, Bolero, 

Merengue, Salsa, Pasillo, Tango, Vals, Villancico y otras más” (Huiracocha, 2020).  

A diferencia de la música tradicional, esta música está fuertemente influenciada 
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por las nuevas tecnologías y la adaptación de instrumentos no tradicionales a los lugares 

de origen. Casos en el Perú de este tipo de música son la tecnocumbia, la cumbia, entre 

otras. 

1.3.5. Género musical 

Son varios los personajes que han realizado su definición del término “género 

musical” entre ellos tenemos a Fabbri (1982) que lo define como: “un conjunto de eventos 

(reales o posibles) cuyo desenvolvimiento está gobernado por un conjunto delimitado de 

reglas socialmente aceptadas”. 

Por su parte Frith (1998) realiza la siguiente definición: “El género es una forma 

de definir la música en su mercado…” otros autores que también han tratado sobre el 

género musical son: Keith Negus, Steve Neale, Fabian Holt, entre otros. 

Si bien cada uno de los autores mencionados tienen su postura, se ha observado 

que coinciden en incorporar en la definición de “género musical” aspectos que no 

provienen exclusivamente del análisis musical, como el carácter cultural de la música y 

su relación con un contexto social. Así, la asignación de un género a una pieza musical 

no se basa únicamente en las características inherentes del lenguaje musical, sino también 

en los usos que se le dan. 

En la presente tesis se entenderá al término “género musical” como la 

clasificación de la música por parte de varios individuos que intervienen en el hecho 

musical. En ese sentido se denominará “géneros musicales peruanos” a la música popular 

y tradicional del Perú que ha sido categorizada por varios individuos involucrados en el 

hecho musical, al hacer, escuchar o analizar música. Cabe mencionar que los individuos 

mencionados deben de contar con competencias académicas o culturales relacionadas a 

la música.  



10 

 

Entre los géneros musicales peruanos, utilizados en esta presente tesis, podremos 

encontrar al huayno, mencionado por Romero (2004) quien lo refiere como un “género 

colonial” que contiene elementos fundamentales que han perdurado desde tiempos 

prehispánicos como el pentatonismo. También estará presente el vals criollo que según 

Rohner (2016) “es el género que mejor representa las tradiciones musicales limeñas”, 

podremos encontrar también al carnaval cajamarquino, el panalivio, entre otros. (Rohner, 

2016) 

1.3.6. Lectura musical 

Se da como proceso de input/output de una estructura formal, la cual se halla 

compuesta por grafías y simbología que pertenecen a un conjunto de notas definido, que, 

en general, busca la recreación de la obra musical que será interpretada a continuación de 

forma vocal o instrumental. 

La forma más usada para trabajar la lectura musical es a través del solfeo, término 

que se ha utilizado según Latham (2008) para la enseñanza de fundamentos básicos de la 

música como la lectura a primera vista.  

a) Lectura rítmica 

Es la acción de leer figuras rítmicas (redondas, blancas negras, etc.) teniendo en 

cuenta un pulso y tempo determinado, por lo general, haciendo uso de sonidos 

onomatopéyicos. En esta lectura no se toman en cuenta a las notas musicales. 

b) Lectura hablada 

A este tipo de lectura también se le conoce como solfeo hablado, involucra a 

figuras rítmicas y notas musicales, las cuales son presentadas en uno o más pentagramas, 

dependiendo de la extensión del ejercicio a leer, en la lectura hablada se pronuncian las 
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notas musicales respetando el tiempo de duración de acuerdo a las figuras rítmicas con 

las cuales son presentadas. 

c) Lectura entonada 

Para la ejecución de una lectura musical entonada se requiere previamente el 

reconocimiento y aplicación de la notación musical correspondiente y de la interpretación 

expresiva de la música. También se le conoce a esta lectura como solfeo entonado, es 

decir el canto de una composición determinada marcando el compás y nombrando las 

notas musicales para aprender el ritmo en música y como ejercicio para conocer las notas 

musicales y su ubicación en el pentagrama. 

1.4. Hipótesis  

1.4.1. Hipótesis general 

La propuesta de un repertorio de géneros musicales peruanos contribuye con el 

desarrollo de la lectura musical en estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. 

Alexander Fleming, Tacna. 

1.4.2. Hipótesis específicas 

a) El nivel del repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes del 

primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es de alta 

significatividad. 

b) El nivel de lectura hablada del repertorio de géneros musicales peruanos para los 

estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, 

es de alta significatividad.  

c) El nivel de lectura rítmica del repertorio de géneros musicales peruanos para los 

estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, 
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es de alta significatividad. 

1.5. Objetivos 

1.5.1. Objetivo general 

Proponer un repertorio de géneros musicales peruanos que contribuya al 

desarrollo de la lectura musical en estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. 

Alexander Fleming, Tacna. 

1.5.2. Objetivos específicos 

a) Determinar el nivel del repertorio de géneros musicales peruanos para los 

estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna. 

b) Determinar el nivel de lectura hablada del repertorio de géneros musicales 

peruanos para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander 

Fleming, Tacna. 

c) Determinar el nivel de lectura rítmica del repertorio de géneros musicales 

peruanos para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander 

Fleming, Tacna.  
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II. MÉTODO 

2.1. Diseño de la investigación 

El diseño de la presente investigación es de tipo Propositivo, tal y como lo 

describe el Instituto de Educación Superior Público Indoamérica (2020): "Es el estudio 

donde se formula una solución ante un problema. 

Será de carácter descriptivo propositivo, porque pretende describir la realidad y 

dejar una propuesta metodológica de trabajo en la que se consultará la opinión de los 

docentes de la especialidad. Dejando el camino abierto para que cualquier docente de la 

especialidad de arte y cultura pueda adoptar esta propuesta y la pueda, en algún momento 

aplicar, medir y verificar la funcionalidad y beneficio. Es necesario mencionar que la 

investigación viene dada principalmente por un enfoque cuantitativo de la ciencia, “para 

obtener los resultados el investigador recolecta datos numéricos […] y analiza mediante 

procedimientos estadísticos” (Hernández et al., 2006).  

2.2. Población y muestra 

La población estuvo conformada por docentes del área de Arte y Cultura, 

preferentemente de la especialidad de Música. 

2.2.1. Criterios de inclusión y exclusión 

a) Criterios de inclusión 

- Docentes que hayan tenido experiencia de trabajo con estudiantes del nivel 

secundaria.  

- Docentes que hayan desarrollado su actividad en instituciones educativas  

- Docentes que hayan laborado con estudiantes de condición socioeconómica B.  
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b) Criterios de exclusión 

- Docentes que no hayan tenido experiencia de trabajo con estudiantes del nivel 

secundaria.  

- Docentes que no hayan desarrollado su actividad en instituciones educativas.  

2.3. Selección de la muestra 

El grupo que conformó la muestra de estudio estuvo conformado por un total de 

26 docentes del área de Arte y Cultura, que laboraron o están laborado en el nivel 

secundario de las áreas urbanas del Perú y con estudiantes de condición socioeconómica 

B y que no hayan llevado en primaria arte y cultura con un especialista del área. 

2.4. Procedimiento 

Para lograr los objetivos de la investigación se procedió a indagar sobre las bases 

teóricas y se aplicó un cuestionario a los docentes mencionados en la muestra.  

2.4.1. Instrumento 

El instrumento seleccionado para desarrollar la investigación, consiste en un 

cuestionario de preguntas cerradas que buscan información sobre las dimensiones de la 

variable de estudio, con un total de dos y cinco alternativas de respuestas ordenados, éstas 

últimas bajo la escala de Likert por niveles y con el cual se pretenderá conocer las 

condiciones para la aceptación o no de la presente propuesta metodológica musical. 

Dicho instrumento está desarrollado bajo la técnica de investigación de la 

Encuesta, la cual tiene como prioridad recoger información relacionada con la lectura 

musical y sus dimensiones correspondientes. Cuya ficha técnica es la siguiente:  
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Tabla 1 

Ficha técnica 

Nombre Cuestionario de preguntas cerradas. 

Autor Miguel Angel Ccasani Charaña 

Procedencia 

Escuela Nacional Superior de Folklore José María 

Arguedas. 

Mes y año de elaboración Junio de 2023. 

Sustento teórico 

Hernández Sampieri, asegura que el cuestionario es un 

instrumento bastante utilizado por investigadores, para 

poder medir las variables, siendo el cuestionario de 

preguntas cerradas, la que da una opción de respuesta 

ya que son fáciles de codificar y analizar, porque son 

previamente delimitadas. 

Duración de la prueba 

Julio de 2023 

30 minutos por cada docente. 

Áreas que evalúa 

Lectura musical 

Propuesta pedagógica 

Propuesta artística 

Etapa de aplicación  Recolección de datos 

Validez Juicio de expertos 

Administración Miguel Ángel Ccasani Charaña 

Nota. Elaborada según los alcances del autor Miguel Ángel Ccasani Charaña.  
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2.4.2. Validez y confiabilidad 

a) Validez  

La validez de contenidos del instrumento de recojo de datos se hizo a través por 

la opinión de tres expertos vinculados a la investigación y al conocimiento de las variables 

de estudio, los cuales respondieron a un cuadro de validación del instrumento, que luego 

fue sometido al procesamiento de la V de Ayken. (Ver Apéndice 03) 

b) Confiabilidad  

La confiabilidad del instrumento se hizo mediante el uso del alfa de Cronbach, el 

cual se obtuvo a partir del tratamiento del instrumento mediante el programa estadístico 

SPSS. 

La fórmula es:  

 

 

 

Respecto al estadístico de fiabilidad del instrumento, aplicando el Alfa de 

Cronbach a una muestra de 26 docentes se obtuvo 0,890; por lo tanto, se demostró una 

fuerte confiabilidad.  

Lectura que se da según la siguiente tabla:  
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Tabla 2 

Escala de valoración de Alfa de Cronbach 

Nota. Rangos de Alfa de Cronbach. 

2.4.3. Variables y operacionalización 

Las variables que componen la presente investigación están distribuidas de la 

siguiente manera: 

a) Variable independiente  

Repertorio de géneros musicales peruanos. 

b) Variable dependiente  

Lectura musical. 
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Tabla 3 

Operacionalización de variables 
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2.4.4. Estrategia de análisis de datos 

Los datos cuantitativos recogidos, así como la confirmación o no de la propuesta, 

repertorio de géneros musicales peruanos, serán analizados y tabulados con ayuda de 

programas estadísticos, como el SPSS STATISTICS versión 25 y MS- Excel 2022.  

Asimismo, se aplicó la estadística descriptiva, a través de tablas y figuras de 

frecuencias absolutas y frecuencias relativas porcentuales. 

2.4.5. Aspectos éticos 

Para la realización de la investigación se tuvieron en cuenta los siguientes 

aspectos éticos: 

a) El investigador no ha manipulado los resultados obtenidos en la investigación. 

b) El asesor no ha intervenido en la recolección de datos y en la presentación de 

los resultados finales de la investigación. 

c) La muestra de estudios ha sido la misma que desde el plan de tesis se ha 

formulado, es decir, docentes de educación artística 

d) La investigación se ha hecho respetando las características de la investigación 

científica con un enfoque cuantitativo, la cual nos permite utilizar sus resultados 

en futuras investigaciones. 
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III. RESULTADOS 

3.1. Análisis estadístico descriptivo  

3.1.1. Variable: Repertorio de géneros musicales peruanos 

A. Análisis por ítems 

Tabla 4 

¿Conoce usted qué es un repertorio musical? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

No 0 0,0 % 

Sí 26 100,0 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 1 

¿Conoce usted qué es un repertorio musical? 

 

Nota. Tabla 4. 
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Análisis e interpretación 

La Tabla 4 y Figura 1 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio de 

géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿Conoce usted qué 

es un repertorio musical?  

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) respondieron que no conocen el significado 

de repertorio musical; 26 (100,0 %) respondieron que sí.  

Claramente se puede observar que la totalidad de encuestados conocen el 

significado de repertorio musical.  

Tabla 5 

¿Conoce usted géneros musicales peruanos? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

No 0 0,0 % 

Sí 26 100,0 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  
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Figura 2 

¿Conoce usted géneros musicales peruanos? 

 

Nota. Tabla 5. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 5 y Figura 2 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio de 

géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿Conoce usted 

géneros musicales peruanos? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) respondieron que no conocen el significado 

de repertorio musical; 26 (100,0 %) respondieron que sí.  

Claramente se puede observar que la totalidad de encuestados conocen sobre 

géneros musicales peruanos.  
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Tabla 6 

¿Utiliza géneros musicales peruanos en su práctica docente? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Nunca 0 0 % 

Casi nunca 0 0 % 

A veces 0 0 % 

Casi siempre 1 4 % 

Siempre 25 96 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 3 

¿Utiliza géneros musicales peruanos en su práctica docente? 

 

Nota. Tabla 6. 
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Análisis e interpretación 

La Tabla 6 y Figura 3 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio de 

géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿Utiliza géneros 

musicales peruanos en su práctica docente? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) respondieron que nunca utilizan géneros 

musicales peruanos en su práctica docente; 0 (0,0 %) casi nunca; 0 (0,0 %) a veces; 1 (3,8 

%) casi siempre; y 25 (96,2 %) siempre.  

Claramente se puede observar que la gran mayoría el 96,2 % siempre utilizan 

géneros musicales peruanos en su práctica docente.  

Tabla 7 

¿Considera usted necesario que los estudiantes aprendan géneros musicales peruanos? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Completamente en desacuerdo 0 0,0 % 

En desacuerdo 0 0,0 % 

Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0,0 % 

De acuerdo 6 23,1 % 

Completamente de acuerdo 20 76,9 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  
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Figura 4 

¿Considera usted necesario que los estudiantes aprendan géneros musicales peruanos? 

 

Nota. Tabla 7. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 7 y Figura 4 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio de 
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necesario que los estudiantes aprendan géneros musicales peruanos? 
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(76,9 %) completamente de acuerdo. 
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Tabla 8 

¿El programa muestra las definiciones de los términos con un lenguaje claro y 

preciso? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Completamente en desacuerdo 0 0,0 % 

En desacuerdo 0 0,0 % 

Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0,0 % 

De acuerdo 8 30,8 % 

Completamente de acuerdo 18 69,2 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 5 

¿El programa muestra las definiciones de los términos con un lenguaje claro y 

preciso? 

 

Nota. Tabla 8. 
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Análisis e interpretación 

La Tabla 8 y Figura 5 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio de 

géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿El programa 

muestra las definiciones de los términos con un lenguaje claro y preciso? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) están completamente en desacuerdo que el 

programa muestra las definiciones de los términos con un lenguaje claro y preciso; 0 (0,0 

%) en desacuerdo; 0 (0,0 %) ni de acuerdo ni en desacuerdo; 8 (30,8 %) de acuerdo; y 18 

(69,2 %) completamente de acuerdo. 

 Claramente se puede observar que la mayoría el 69,2 % están completamente de 

acuerdo que el programa muestra las definiciones de los términos con un lenguaje claro 

y preciso. 

Tabla 9 

¿El programa está estructurado en formas fácilmente identificables de organización 

que muestran una secuencia clara y ordenada? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Completamente en desacuerdo 0 0,0 % 

En desacuerdo 0 0,0 % 

Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0,0 % 

De acuerdo 6 23,1 % 

Completamente de acuerdo 20 76,9 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  
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Figura 6 

¿El programa está estructurado en formas fácilmente identificables de organización 

que muestran una secuencia clara y ordenada? 

 

Nota. Tabla 9. 

Análisis e interpretación 
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acuerdo que el programa está estructurado en formas fácilmente identificables de 

organización que muestran una secuencia clara y ordenada.  

Tabla 10 

¿Considera usted que este programa de repertorio de géneros musicales peruanos es 

útil? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Completamente en desacuerdo 0 0,0 % 

En desacuerdo 0 0,0 % 

Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0,0 % 

De acuerdo 6 23,1 % 

Completamente de acuerdo 20 76,9 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 7 

¿Considera usted que este programa de repertorio de géneros musicales peruanos es 

útil? 

 

Nota. Tabla 10. 
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Análisis e interpretación 

La Tabla 10 y Figura 7 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio de 

géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿Considera usted 

que este programa de repertorio de géneros musicales peruanos es útil? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) están completamente en desacuerdo que el 

programa de repertorio de géneros musicales peruanos es útil; 0 (0,0 %) en desacuerdo; 

0 (0,0 %) ni de acuerdo ni en desacuerdo; 6 (23,1 %) de acuerdo; y 20 (76,9 %) 

completamente de acuerdo. 

Claramente se puede observar que la mayoría el 76,9 % están completamente de 

acuerdo que la propuesta del programa de repertorio de géneros musicales peruanos, es 

útil.  

A. Análisis por global de la variable independiente 

Tabla 11 

Distribución de frecuencias de la variable Repertorio de géneros musicales peruanos 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Bajo nivel de significatividad 0 0,0 % 

Moderado nivel de significatividad 0 0,0 % 

Alto nivel de significatividad 26 100,0 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  



31 

 

Figura 8 

Distribución de frecuencias de la variable Repertorio de géneros musicales peruanos 

 

Nota. Tabla 11. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 11 y Figura 8 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio de 

géneros musicales peruanos, aplicada a los docentes del área de Arte y Cultura. 

Del 100 % de docentes encuestados, 0 (0,0 %) califican de bajo nivel de 

significatividad al repertorio de géneros musicales peruanos; 0 (0,0 %) de moderado; y 

26 (100,0 %) de alto nivel de significatividad al repertorio de géneros musicales peruanos. 

Claramente se puede observar que la totalidad de encuestados el 100,0 % 

demuestran que el repertorio de géneros musicales peruanos es de alto nivel de 

significatividad.  
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3.1.2. Variable: Lectura musical 

A. Análisis por ítem de la dimensión 1. Lectura hablada 

Tabla 12 

¿Conoce usted qué es la lectura hablada? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

No 1 3,8 % 

Sí 25 96,2 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 9 

¿Conoce usted qué es la lectura hablada? 

 

Nota. Tabla 12. 

00 %

10 %

20 %

30 %

40 %

50 %

60 %

70 %

80 %

90 %

100 %

No Si

3,8 %

96,2 %

P
o
rc

en
ta

je

Respuesta



33 

 

Análisis e interpretación 

La Tabla 12 y Figura 9 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio de 

géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿Conoce usted qué 

es la lectura hablada? 

Del 100 % de encuestados, 1 (3,8 %) no conocen la lectura hablada; y 25 (96,2 

%) sí conocen la lectura hablada. 

Claramente se puede observar que la gran mayoría el 96,2 % sí conocen qué es la 

lectura hablada.  

Tabla 13 

¿Utiliza ejercicios de lectura hablada en su práctica docente? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Nunca 0 0,0 % 

Casi nunca 0 0,0 % 

A veces 0 0,0 % 

Casi siempre 6 23,1 % 

Siempre 20 76,9 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  
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Figura 10 

¿Utiliza ejercicios de lectura hablada en su práctica docente? 

 

Nota. Tabla 13. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 13 y Figura 10 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio 

de géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿Utiliza 

ejercicios de lectura hablada en su práctica docente? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) nunca utilizan ejercicios de lectura hablada 

en su práctica docente; 0 (0,0 %) casi nunca; 0 (0,0 %) a veces; 6 (23,1 %) casi siempre; 

y 20 (76,9 %) siempre utilizan ejercicios de lectura hablada en su práctica docente.  

Claramente se puede observar que la mayoría el 76,9 % siempre utilizan de lectura 

hablada en su práctica docente. 
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Tabla 14 

¿El programa presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura hablada? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Completamente en desacuerdo 0 0,0 % 

En desacuerdo 0 0,0 % 

Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0,0 % 

De acuerdo 3 11,5 % 

Completamente de acuerdo 23 88,5 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 11 

¿El programa presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura hablada? 

 

Nota. Tabla 14. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 14 y Figura 11 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio 
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de géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿El programa 

presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura hablada? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) están completamente en desacuerdo que el 

programa presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura hablada; 0 (0,0 %) 

en desacuerdo; 0 (0,0 %) ni de acuerdo ni en desacuerdo; 3 (11,5 %) de acuerdo; y 23 

(88,5 %) completamente de acuerdo. 

Claramente se puede observar que la mayoría el 88,5 % están completamente de 

acuerdo que el programa presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura 

hablada.  

B. Análisis global de la dimensión 1. Lectura hablada 

Tabla 15 

Distribución de frecuencias de la dimensión 1. Lectura hablada 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Bajo nivel de significatividad 0 0,0 % 

Moderado nivel de significatividad 3 11,5 % 

Alto nivel de significatividad 23 88,5 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  
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Figura 12 

Distribución de frecuencias de la dimensión 1. Lectura hablada 

 

Nota. Tabla 15. 

Análisis e interpretación:  

La Tabla 15 y Figura 12 muestran los resultados de la encuesta sobre lectura 

musical, respecto a la dimensión lectura hablada, aplicada a los docentes del área de Arte 

y Cultura. 

Del 100 % de docentes encuestados, 0 (0,0 %) califican de bajo nivel de 

significatividad a la lectura hablada; 3 (11,5 %) de moderado; y 23 (88,5 %) de alto nivel 

de significatividad a la lectura hablada.  

Claramente se puede observar que la gran mayoría de docentes encuestados el 

88,5 % manifiestan que la lectura hablada es de alto nivel de significatividad.  
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C. Análisis por ítem de la dimensión 2. Lectura rítmica 

Tabla 16 

¿Conoce usted qué es la lectura rítmica? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

No 0 0,0 % 

Sí 26 100,0 % 

Total 26 100,0 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 13 

¿Conoce usted qué es la lectura rítmica? 

 

Nota. Tabla 16. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 16 y Figura 13 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio 

de géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿Conoce usted 
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qué es la lectura rítmica? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) no conocen la lectura rítmica; y 20 (100,0 

%) sí conocen la lectura rítmica. 

Claramente se puede observar que la totalidad de encuestados el 100,0 % sí 

conocen qué es la lectura rítmica.  

Tabla 17 

¿Utiliza ejercicios de lectura rítmica en su práctica docente? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Nunca 0 0,0 % 

Casi nunca 0 0,0 % 

A veces 0 0,0 % 

Casi siempre 6 23,1 % 

Siempre 20 76,9 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. resultados del instrumento aplicado.  



40 

 

Figura 14 

¿Utiliza ejercicios de lectura rítmica en su práctica docente? 

 

Nota. Tabla 17. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 17 y Figura 14 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio 

de géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿Utiliza 

ejercicios de lectura rítmica en su práctica docente? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) nunca utilizan ejercicios de lectura rítmica 

en su práctica docente; 0 (0,0 %) casi nunca; 0 (0,0 %) a veces; 6 (23,1 %) casi siempre; 

y 20 (76,9 %) siempre utilizan ejercicios de lectura rítmica en su práctica docente.  

Claramente se puede observar que la mayoría el 76,9 % siempre utiliza ejercicios 

de lectura rítmica en su práctica docente.  
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Tabla 18 

¿El programa presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura rítmica? 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Completamente en desacuerdo 0 0,0 % 

En desacuerdo 0 0,0 % 

Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0,0 % 

De acuerdo 3 11,5 % 

Completamente de acuerdo 23 88,5 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 15 

¿El programa presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura rítmica? 

 

Nota. Tabla 18. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 18 y Figura 15 muestran los resultados de la encuesta sobre repertorio 
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de géneros musicales peruanos y lectura musical, respecto a la pregunta ¿El programa 

presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura rítmica? 

Del 100 % de encuestados, 0 (0,0 %) están completamente en desacuerdo que el 

programa presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura rítmica; 0 (0,0 %) 

en desacuerdo; 0 (0,0 %) ni de acuerdo ni en desacuerdo; 3 (11,5 %) de acuerdo; y 23 

(88,5 %) completamente de acuerdo. 

Claramente se puede observar que la mayoría el 88,5 % están completamente de 

acuerdo que el programa presenta material pertinente para el desarrollo de la lectura 

rítmica.  

D. Análisis global de la dimensión 2. Lectura rítmica 

Tabla 19 

Distribución de frecuencias de la dimensión 2. Lectura rítmica 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Bajo nivel de significatividad 0 0,0 % 

Moderado nivel de significatividad 3 11,5 % 

Alto nivel de significatividad 23 88,5 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  
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Figura 16 

Distribución de frecuencias de la dimensión 2. Lectura rítmica 

 

Nota. Tabla 19. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 19 y Figura 16 muestran los resultados de la encuesta sobre lectura 

musical, respecto a la dimensión lectura rítmica, aplicada a los docentes del área de Arte 

y Cultura. 

Del 100 % de docentes encuestados, 0 (0,0 %) califican de bajo nivel de 

significatividad a la lectura rítmica; 3 (11,5 %) de moderado; y 23 (88,5 %) califican de 

alto nivel de significatividad a la lectura rítmica.  

Claramente se puede observar que la gran mayoría de docentes encuestados el 

88,5 % manifiestan que la lectura rítmica es de alto nivel de significatividad.  
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E. Análisis global de la variable dependiente 

Tabla 20 

Distribución de frecuencias de la variable lectura musical 

Respuesta Frecuencia Porcentaje 

Bajo nivel de significatividad 0 0,0 % 

Moderado nivel de significatividad 0 0,0 % 

Alto nivel de significatividad 26 100,0 % 

Total 26 100,0 % 

Nota. Resultados del instrumento aplicado.  

Figura 17 

Distribución de frecuencias de la variable lectura musical 

 

Nota. Tabla 20. 

Análisis e interpretación 

La Tabla 20 y Figura 17 muestran los resultados de la encuesta sobre lectura 
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musical, aplicada a los docentes del área de Arte y Cultura. 

Del 100 % de docentes encuestados, 0 (0,0 %) califican de bajo nivel de 

significatividad a la lectura musical; 0 (0,0 %) de moderado; y 26 (100,0 %) califican de 

alto nivel de significatividad a la lectura musical.  

Claramente se puede observar que la totalidad de docentes encuestados el 100,0 

% manifiestan que la lectura musical es de alto nivel de significatividad.  

3.2. Análisis estadístico inferencial  

3.2.1. Prueba de normalidad  

Tabla 21 

Prueba de Normalidad con el estadístico Shapiro-Wilk 

 

Kolmogorov-Smirnova Shapiro-Wilk 

Estadístico gl Sig. Estadístico gl Sig. 

V.I. Repertorio de 

géneros musicales 

peruanos 

0,362 26 0,000 0,711 26 0,000 

V.D. Lectura musical 0,399 26 0,000 0,598 26 0,000 

Dim1 V.D. 

Lectura hablada 

0,440 26 0,000 0,594 26 0,000 

Dim2 V.D. 

Lectura rítmica 

0,461 26 0,000 0,549 26 0,000 

a. Corrección de la significación de Lilliefors 

Nota. Elaborado según el instrumento aplicado.  

Análisis e interpretación  

En la Tabla 21 se realiza la prueba de normalidad con el estadístico Shapiro-Wilk 
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para las puntuaciones de las variables repertorio de géneros musicales peruanos y lectura 

musical (Dimensiones: lectura hablada y lectura rítmica) con una muestra de 26 docentes. 

La prueba de normalidad para la variable repertorio de géneros musicales 

peruanos arroja un valor Sig.=0,000, el cual es menor a 0,05, por lo que se deduce que 

las puntuaciones no presentan normalidad. Para la variable lectura musical, el valor 

Sig.=0,000 es menor a 0,05, por lo que se deduce que las puntuaciones no presentan 

normalidad. Asimismo, para las dimensiones de la variable lectura musical (lectura 

hablada y lectura rítmica) los valores Sig. son 0,000 y 0,000 respectivamente, por lo que 

también se deduce que las puntuaciones no presentan normalidad.  

Por lo tanto, se concluye que las puntuaciones tanto de las variables como de las 

dimensiones, presentan distribución no normal. Por lo tanto, para analizar la incidencia 

entre las variables, es pertinente utilizar la prueba de independencia de Chi-cuadrado X2. 

3.3. Comprobación de hipótesis  

3.3.1. Comprobación de la primera hipótesis específica 

El nivel del repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes del 

primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es de alta 

significatividad. 

La escala de valoración es la siguiente:  

Alta significatividad 21 - 27 

Moderada significatividad 13 - 20 

Baja significatividad 5 – 12 
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Paso 1: Formulación de hipótesis estadística 

Hipótesis nula  

H0: El nivel del repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes del 

primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, no es alta 

significatividad (x < 21). 

Hipótesis alternativa  

H1: El nivel del repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes del 

primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es de alta 

significatividad (x > 21). 

Paso 2: Nivel de significancia 

Se asume el nivel de 5 % (error máximo tolerable)  

Paso 3: Tipo de prueba 

El tipo de contraste es unilateral de cola derecha. 

Paso 4: Distribución de la prueba  

Por el tamaño de la muestra n<30, el test de prueba es T de estudent 

𝑡 =
(𝑥̅  − 21) 

𝑠

√𝑛

 

Donde:  

𝑥̅ = Promedio 

s = Desviación estándar 

n = Tamaño de la muestra 
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21= Parámetro de prueba 

Paso 5: Diseño de prueba 

Para alfa=0,05 (una cola) 

Resultado en la tabla: t = 1,708  

  

 

        t = 1,708 

Paso 6: Cálculo del estadístico de prueba 

Estadísticos Aprendizaje Significativo 

Media aritmética 𝑥̅ = 25,96 

Desviación estándar s = 1,56 

Tamaño de muestra n = 26 

 

tc =
(x̅  − 21) 

s

√n

 

tc =
(25,96 − 21) 

1,56

√26

 

𝑡c = 16,21 
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Paso 7: Decisión y conclusión 

Como el valor de t calculado 16,21 es mayor al valor crítico de t = 1,708, se decide 

rechazar la hipótesis nula (H0) y en consecuencia, se acepta la hipótesis alterna (H1).  

Se concluye, con un nivel de confianza del 95 %, que el nivel del repertorio de 

géneros musicales peruanos para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. 

Alexander Fleming, Tacna, efectivamente es de alta significatividad. 

3.3.2. Comprobación de la segunda hipótesis específica 

El nivel de lectura hablada del repertorio de géneros musicales peruanos para los 

estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es de 

alta significatividad.  

La escala de valoración es la siguiente:  

Alta significatividad 9 - 12 

Moderada significatividad 6 - 8 

Baja significatividad 2 - 5  

 

Paso 1: Formulación de hipótesis estadística 

Hipótesis nula  

H0: El nivel de lectura hablada del repertorio de géneros musicales peruanos para 

los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, no 

es alta significatividad (x < 9). 

Hipótesis alternativa  

H1: El nivel de lectura hablada del repertorio de géneros musicales peruanos para 
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los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es 

de alta significatividad (x > 9). 

Paso 2: Nivel de significancia 

Se asume el nivel de 5 % (error máximo tolerable)  

Paso 3: Tipo de prueba 

El tipo de contraste es unilateral de cola derecha. 

Paso 4: Distribución de la prueba  

Por el tamaño de la muestra n<30, el test de prueba es T de estudent 

𝑡 =
(𝑥̅  − 9) 

𝑠

√𝑛

 

Donde:  

𝑥̅ = Promedio 

s = Desviación estándar 

n = Tamaño de la muestra 

9= Parámetro de prueba 

Paso 5: Diseño de prueba 

Para alfa=0,05 (una cola) 

Resultado en la tabla: t = 1,708  
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          t  = 1,708 

Paso 6: Cálculo del estadístico de prueba 

Estadísticos Aprendizaje Significativo 

Media aritmética 𝑥̅ = 10,62 

Desviación estándar s = 0,70 

Tamaño de muestra n = 26 

 

𝑡c =
(x̅  − 9) 

s

√n

 

𝑡c =
(10,62 − 9) 

0,70

√26

 

𝑡c = 11,80 

Paso 7. Decisión y conclusión 

Como el valor de t calculado 11,80 es mayor al valor crítico de t = 1,708, se decide 

rechazar la hipótesis nula (H0) y en consecuencia se acepta la hipótesis alterna (H1).  

Se concluye, con un nivel de confianza del 95 %, que nivel de lectura hablada del 

repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes del primer año de 

secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, efectivamente es de alta 
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significatividad. 

3.3.3. Comprobación de la tercera hipótesis específica 

El nivel de lectura rítmica del repertorio de géneros musicales peruanos para los 

estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es de 

alta significatividad. 

La escala de valoración es la siguiente:  

Alta significatividad 9 - 12 

Moderada significatividad 6 - 8 

Baja significatividad 2 - 5  

 

Paso 1: Formulación de hipótesis estadística 

Hipótesis nula  

H0: El nivel de lectura rítmica del repertorio de géneros musicales peruanos para 

los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, no 

es de alta significatividad (x < 9). 

Hipótesis alternativa  

H1: El nivel de lectura rítmica del repertorio de géneros musicales peruanos para 

los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es 

de alta significatividad (x > 9). 

Paso 2: Nivel de significancia 

Se asume el nivel de 5 % (error máximo tolerable)  
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Paso 3: Tipo de prueba 

El tipo de contraste es unilateral de cola derecha. 

Paso 4: Distribución de la prueba  

Por el tamaño de la muestra n<30, el test de prueba es T de estudent 

𝑡 =
(𝑥̅  − 9) 

𝑠

√𝑛

 

Donde:  

𝑥̅ = Promedio 

s = Desviación estándar 

n = Tamaño de la muestra 

 9 = Parámetro de prueba 

Paso 5: Diseño de prueba 

Para alfa=0,05 (una cola) 

Resultado en la tabla: t = 1,708  

  

  

           t = 1,708 
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Paso 6: Cálculo del estadístico de prueba 

Estadísticos Aprendizaje Significativo 

Media aritmética 𝑥̅ = 10,65 

Desviación estándar s = 0,69 

Tamaño de muestra n = 26 

 

tc =
(x̅  − 9) 

s

√n

 

tc =
(10,65 − 9) 

0,69

√26

 

𝑡c = 12,19 

 

Paso 7: Decisión y conclusión 

Como el valor de t calculado 12,19 es mayor al valor crítico de t = 1,708, se decide 

rechazar la hipótesis nula (H0) y en consecuencia se acepta la hipótesis alterna (H1).  

Se concluye, con un nivel de confianza del 95 %, que nivel de lectura rítmica del 

repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes del primer año de 

secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, efectivamente es de alta 

significatividad. 

3.3.4. Comprobación de la hipótesis general 

La propuesta de un repertorio de géneros musicales peruanos contribuye con el 

desarrollo de la lectura musical en estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. 

Alexander Fleming, Tacna. 
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Para verificar la hipótesis general, es necesario resaltar las tablas 11 y 20, donde 

se visualizan los resultados descriptivos de las variables “Repertorio de géneros 

musicales peruanos” y” Lectura musical”, donde ambas presentan un nivel de alta 

significatividad.  

Para dar un sustento a la hipótesis general, recurrimos al cálculo estadístico de la 

prueba de independencia Chi-cuadrado X2. 

Tabla 22 

Prueba de Chi-cuadrado para las puntuaciones de las variables 

 Valor gl 

Sig. asintótica (2 

caras) 

Chi-cuadrado de Pearson 42,280a 15 0,000 

Razón de verosimilitud 32,566 15 0,005 

Asociación lineal por lineal 20,310 1 0,000 

N de casos válidos 26   

a. 23 casillas (95,8 %) han esperado un recuento menor que 5. El recuento mínimo esperado es 0,08. 

Nota. Elaborado según el instrumento aplicado.  

Análisis e interpretación: 

En la Tabla 22 se presenta el resultado de la prueba de independencia Chi-

Cuadrado X2 de las puntuaciones de “Repertorio de géneros musicales peruanos” y 

“Lectura musical” para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. 

Alexander Fleming, Tacna. 

Se puede observar que los resultados de la prueba de independencia Chi-Cuadrado 

son X2 = 42,28 y un Sig. = 0,000, obtenida en el programa SPSS; este valor indica que 

existe dependencia de la variable “Lectura musical” respecto a la variable independiente 
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“Repertorio de géneros musicales peruanos”,  

Por lo tanto, con un nivel de 95 % de confianza, existen evidencias estadísticas 

suficientes para afirmar que la propuesta de repertorio de géneros musicales peruanos 

favorece el desarrollo de la lectura musical en los estudiantes del primer año de 

secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming de Tacna 2023.  
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IV. DISCUSIÓN 

La preocupación de la investigación fue proponer un repertorio de géneros 

musicales peruanos que contribuya al desarrollo de la lectura musical en estudiantes del 

primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna 2023. Que pueda atender 

esta necesidad que existe entre esta población estudiantil dado que se estima que existe 

una fuerte influencia de otros géneros que van distorsionando el aprendizaje musical de 

los estudiantes, frente a esta preocupación encontramos a Cavieres (2021), que señala 

como producto de su trabajo de investigación que se debe de “tomar contacto temprano 

con repertorio contemporáneo puede acrecentar la habilidad de la escucha apreciativa de 

nuestros estudiantes”. Este resultado encontrado nos señala que desde lo más antes 

posible en un proceso educativo va a permitir que nuestros estudiantes tengan una mejor 

apreciación sobre el rico valor de los temas musicales peruanos que puedan enseñar los 

docentes de la especialidad de música. 

En cuanto al nivel del repertorio de géneros musicales peruanos para los 

estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, el 

resultado encontrado señala que es muy importante para los diferentes docentes que han 

sido encuestados, da como resultado que lo consideran muy significativo, en ese mismo 

sentido, Pinedo (2022), señala que tiene una repercusión directa en el desarrollo de los 

procesos de enseñanza y aprendizaje de la música profesional en el ámbito de la música 

clásica en el Perú”. En ese mismo sentido, la presencia de los géneros musicales peruanos 

en el desarrollo de la educación de un estudiante debe ser coherente con el contexto social 

y educativo con el cual se desenvuelve dado que esto es un elemento dentro de la 

formación integral de los estudiantes y que además va a reforzar el tema de identidad 

cultural entre los estudiantes. 

A fin de determinar el nivel de lectura hablada del repertorio de géneros musicales 
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peruanos para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander 

Fleming, Tacna, es importante que los estudiantes conozcan los géneros musicales 

peruanos a fin de identificar y desarrollar la lectura hablada con propiedad, dado que 

existe una gran diversidad entre los géneros musicales peruanos como son el vals criollo, 

la polca, la marinera y el huayno, entre otros; en esa misma dirección Baca, G. (2021) 

señala que la aplicación sistemática de actividades de lectura a primera vista van a 

contribuir en el desarrollo de la enseñanza instrumental que tienen los estudiantes, porque 

así como lo señala Ayala (2000) todas las artes se articulan y es importante que éstas de 

igual manera vayan de la mano con la notación musical. 

En cuanto al nivel de lectura rítmica del repertorio de géneros musicales peruanos 

para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, 

los resultados encontrados señalan la alta significatividad que tiene de importancia la 

lectura rítmica para el conocimiento del repertorio de géneros musicales peruanos, de tal 

manera que va a permitir la mejor instrumentación y armonía de los diferentes 

instrumentos que se ejecutan, en ese mismo sentido, Vargas, E. (2022), en su trabajo de 

investigación realizada en la ciudad de Trujillo – Perú obtuvo que este resultado contrasta 

con el encontrado en Trujillo porque el nivel de interpretación musical en la ciudad de 

Tacna es de mucha más frecuencia y preparación, en ese sentido. el valor que se le da a 

la formación musical es muy relevante para aquellos que se involucran con la enseñanza 

de la música en las I.E.
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V. CONCLUSIONES 

PRIMERA.  El nivel del repertorio de géneros musicales peruanos para los estudiantes 

del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es de 

alta significatividad con 100,0 %, tal como se observa en la Tabla 11 y 

Figura 8, lo cual permite deducir que el repertorio de géneros musicales 

peruanos para los estudiantes, según los docentes encuestados presentan 

definiciones claras, géneros musicales peruanos aceptables y una adecuada 

valoración del programa propuesto.  

SEGUNDA. El nivel de lectura hablada del repertorio de géneros musicales peruanos 

para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander 

Fleming, Tacna, es de alta significatividad con 88,5 %, tal como se observa 

en la Tabla 15 y Figura 12, lo cual permite deducir que la mayoría de 

docentes encuestados manifiestan que la lectura hablada efectivamente es de 

alto nivel bajo las definiciones y ejercicios que permiten la aprobación de la 

propuesta.  

TERCERA. El nivel de lectura rítmica del repertorio de géneros musicales peruanos 

para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander 

Fleming, Tacna, es de alta significatividad con 88,5 %, tal como se observa 

en la Tabla 19 y Figura 16, lo cual permite deducir que la mayoría de 

docentes encuestados manifiestan que la lectura rítmica efectivamente es de 

alto nivel según las definiciones y ejercicios que permiten la aprobación de la 

propuesta. 

CUARTA.  La propuesta de un repertorio de géneros musicales peruanos contribuye 

con el desarrollo de la lectura musical en estudiantes del primer año de 
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secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, según el 

comportamiento de las variables en las tablas 11 y 20, donde se visualiza 

el alto nivel de ambas variables, además los resultados de la prueba de 

independencia Chi-Cuadrado X2 es igual a 42,28 con un Sig. de 0,000, es 

menor a 0,05 indicándonos que existe dependencia de la variable “Lectura 

musical” respecto a la variable independiente “Repertorio de géneros 

musicales peruanos”.  
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VI. RECOMENDACIONES 

PRIMERA.  Al determinar que el nivel del repertorio de géneros musicales peruanos 

para los estudiantes del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander 

Fleming, Tacna, es de alta significatividad, se recomienda seguir 

implementando y mejorando el repertorio de géneros musicales peruanos, 

ya que según los docentes encuestados presentan definiciones claras, géneros 

musicales peruanos aceptables y una adecuada valoración del programa 

propuesto.  

SEGUNDA. Al determinar que el nivel de lectura hablada del repertorio de géneros 

musicales peruanos para los estudiantes del primer año de secundaria de 

la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es de alta significatividad, se 

recomienda seguir implementando y mejorando la lectura hablada, ya que 

la mayoría de docentes encuestados manifiestan que la lectura hablada 

presenta las definiciones y ejercicios que permiten la aprobación de la 

propuesta.  

TERCERA. Al determinar que el nivel de lectura rítmica del repertorio de géneros 

musicales peruanos para los estudiantes del primer año de secundaria de 

la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, es de alta significatividad, se 

recomienda seguir implementando y mejorando la lectura rítmica, ya que 

la mayoría de docentes encuestados manifiestan que la lectura rítmica 

presenta definiciones y ejercicios que permiten la aprobación de la propuesta. 

CUARTA.  Al demostrarse que la propuesta de un repertorio de géneros musicales 

peruanos contribuye con el desarrollo de la lectura musical en estudiantes 

del primer año de secundaria de la I.E.P. Alexander Fleming, Tacna, se 
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recomienda a los docentes aplicar la propuesta mencionada, ya que existe 

dependencia de la variable “Lectura musical” respecto a la variable 

independiente “Repertorio de géneros musicales peruanos”.  
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VII. PROPUESTA 
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