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Resumen

El presente trabajo de investigacion tiene como propdsito determinar la influencia del personaje
del cuento en la comprension del mensaje de la danza en los estudiantes de una institucion
educativa de Lima Metropolitana. Metodologicamente, la investigacion es de enfoque cuantitativo,
con disefio preexperimental. La poblacion esta constituida por los estudiantes de la Institucion
Educativa San Juan, del distrito de San Juan de Miraflores. La muestra estuvo compuesta por 30
estudiantes y, para la recoleccion de informacion, se aplico la técnica de la encuesta, utilizando
como instrumento un cuestionario. Las conclusiones indican que la narracion del cuento influye
positivamente en la comprension del mensaje de la danza en los estudiantes de dicha institucion
educativa, dado que el nivel de significancia es de 0.000, menor que 0.05. Estos resultados
respaldan que la narracion del cuento contribuye de manera significativa al fortalecimiento de la
comprension del mensaje transmitido a través de la danza en la mayoria de los estudiantes.

Palabras Clave: Narracion de cuentos, mensaje de la danza folklorica, personaje,

contexto y trama del cuento.
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Abstract

The purpose of this research was to determine the influence of the story's character on the
understanding of the message of dance in students from an educational institution in Metropolitan
Lima. Methodologically, the study employed a quantitative approach with a pre-experimental
design. The population consisted of students from the San Juan Educational Institution in the
district of San Juan de Miraflores. The sample comprised 30 students. Data collection was carried
out using the survey technique, with a questionnaire as the instrument. The results indicated that
storytelling positively influences the understanding of the message of dance in students from this
educational institution, since the level of significance was 0.000, which is less than 0.05. These
findings support that storytelling significantly contributes to strengthening the comprehension of
the message conveyed through dance in most students.

Keywords: Storytelling, folk dance message, character, context and plot of the story.
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1. Introduccion
1.1.  Descripcion del Problema

Luego de la pandemia por COVID-19, que provoco el confinamiento en todo el mundo, la
labor docente se ha reafirmado como una de las profesiones mas complejas y dificiles de
reemplazar, especialmente cuando se trata de lograr que los estudiantes desarrollen la capacidad
de comprension de textos.

La comprension lectora es una habilidad esencial para el aprendizaje y el desarrollo
personal, ya que permite a las personas procesar informacion, tomar decisiones informadas y
participar activamente en la sociedad. Sin embargo, diversos estudios muestran que una proporcion
significativa de la poblacion mundial enfrenta dificultades en este sentido, lo que limita su
capacidad para interpretar, analizar y utilizar la informacién de manera efectiva (Guevara et al.,
2021).

Segun el Informe de Seguimiento de la Educacion en el Mundo (2022) de la Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), aproximadamente
244 millones de nifios y jovenes no reciben educacion formal y una proporcion significativa de
estudiantes no adquieren habilidades basicas de alfabetizacion. Esto sugiere que el problema no
solo radica en la falta de acceso a la educacion, sino también en la calidad del sistema educativo,
que no logra desarrollar habilidades de alfabetizacion adecuadas.

El Programa para la Evaluacion Internacional de Alumnos (PISA) de la Organizacion para
la Cooperacion y el Desarrollo Economicos (OCDE) también resalta esta problematica. Los
resultados de PISA 2018 mostraron que cerca del 23 % de los estudiantes de 15 afios en paises de
la OCDE no alcanzaron el nivel basico de competencia lectora (OCDE, 2019). Este hecho

evidencia las deficiencias estructurales del curriculo y las practicas docentes vigentes.
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La comprension de textos se ve influenciada por factores como la desigualdad
socioecondmica, los recursos educativos limitados y la insuficiente formacion docente. Ademas,
el incremento en el uso de tecnologias digitales y la exposicion a multiples fuentes de informacion
poco confiables pueden generar una sobrecarga cognitiva, obstaculizando la capacidad de los
lectores para analizar informacion relevante (Salmeron et al., 2020).

En el contexto peruano, segtin los resultados de PISA 2018, el 49 % de los estudiantes no
alcanzaron el nivel basico de competencia lectora, dato que es inferior al promedio de los paises
evaluados por la OCDE (Ministerio de Educacion del Pera [MINEDU], 2019). Este indicador
refleja una significativa carencia en la capacidad de los estudiantes para interpretar, integrar y
reflexionar criticamente sobre textos, habilidades fundamentales para el aprendizaje.

Uno de los factores que contribuyen a esta problematica es la diversidad cultural y
lingtiistica del Pert, que plantea retos adicionales. Segtin el Censo Nacional Escolar 2021, mas del
15 % de los estudiantes peruanos hablan lenguas indigenas como lengua materna, lo que requiere
un abordaje intercultural y multilingiie, atin ausente en muchas instituciones educativas (INEI,
2021). Asimismo, los métodos de ensenanza de algunos docentes contintlan centrados en el
aprendizaje autodirigido, en lugar de promover el pensamiento critico; esta situacion se ve
agravada por la limitada capacitacion en servicio del profesorado, dificultando la implementacion
de estrategias efectivas para mejorar la comprension de textos o mensajes especificos (Cueto et
al., 2020).

Por ello, la implementacion de estrategias innovadoras y eficaces en la ensefanza resulta
fundamental para garantizar que todos los estudiantes adquieran las capacidades de comprension

necesarias para desenvolverse en un mundo cada vez mas complejo y cambiante. Como ejemplo,
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la utilizacién del cuento como medio para mejorar la comprension del mensaje de la danza
folklorica puede ser una estrategia efectiva.
A partir de esta problematica, surge la siguiente pregunta principal:
(Cudl es la influencia de la narracion del cuento en la comprension del mensaje de la danza
en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana?
De esta pregunta general, se derivan las siguientes preguntas especificas:
= (Cudl es la influencia del personaje del cuento en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una Institucion Educativa de Lima Metropolitana?
= (Cudl es la influencia del contexto del cuento en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una Institucion Educativa de Lima Metropolitana?
= (Cudl es la influencia de la trama del cuento en la comprension del mensaje de la danza
en los estudiantes de una Institucion Educativa de Lima Metropolitana?
1.2.  Antecedentes
1.2.1. Internacionales
Arévalo y Suérez (2022), en la tesis de la Universidad de Guayaquil titulada Los cuentos
infantiles en el desarrollo del pensamiento 16gico-matematico en nifios de 4 a 5 afios: Guia para
docentes, utilizaron una metodologia cuantitativa con un disefio descriptivo y una muestra de 52
personas de la Escuela de Educacion Basica #4 Etelvina Carbo Plaza. Con ellos llegaron a la
conclusion de que el cuento, como recurso, favorece el proceso de ensefianza en los nifios, ya que
permite ampliar el lenguaje, la imaginacion y la creatividad. Por ello, es importante utilizarlos en
el hogar para desarrollar las areas cognitivas y emocionales, asi como para crear hdbitos de lectura

en los nifnos.
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Anrango (2024), en la tesis titulada El cuento para mejorar las habilidades lingliisticas en
los nifios de Educacion Inicial, subnivel 1, de la Escuela de Educacion Basica “Manuela
Caiiizares”, Ibarra — Ecuador, abord6 un enfoque cuantitativo con disefio preexperimental
correlacional. La muestra estuvo compuesta por 10 nifias y 3 niflos, a quienes se les aplicd una
encuesta. Como resultado, se concluy6 que la contribucion de los relatos infantiles en el desarrollo
de las destrezas del lenguaje, ademas de los ejercicios de praxias buco-faciales, fortalece los
musculos relacionados con el habla.

Naranjo (2022), en su investigacion La narracion de cuentos infantiles y el desarrollo de la
escucha activa en nifios del nivel inicial, utiliz6 un enfoque cuantitativo con un disefio descriptivo
exploratorio, en una muestra de dos docentes y veintidos estudiantes de la Unidad Educativa
Yanahurco. La conclusion fue que la narracion de cuentos infantiles es una estrategia para
desarrollar la escucha activa en los ninos del nivel inicial, ya que sus objetivos en el proceso de
ensefianza y aprendizaje son promover habilidades de escucha activa mediante la narrativa.

Uchuari et al. (2023), en su articulo de la Revista Cientifica Multidisciplinar titulado
Aprendizaje de cuentos y canciones infantiles como estrategia didactica para mejorar el lenguaje
literario en nifios de nivel inicial, utilizaron una metodologia mixta. Respecto al enfoque
cuantitativo, la muestra estuvo conformada por 85 estudiantes, evidencidndose que trabajar con
estos recursos es importante, ya que el 45 % de los estudiantes muestra mejoria tras la aplicacion
de la primera variable, y en la segunda variable se registré un incremento del 49 %.

1.2.2. Nacionales

Amaya (2021), en la Universidad Catélica Los Angeles de Chimbote, presenta la tesis

titulada EI cuento infantil como estrategia didactica para mejorar la comprension lectora en niflos

y nifias de 5 afios de la institucion educativa de inicial de Platanar — Poroto, Trujillo 2021. Se
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utilizé un enfoque cuantitativo con un disefio preexperimental, con una muestra de 12 nifios (5
varones y 7 nifias) de 5 afios de edad, quienes llegaron a la conclusion de que, de acuerdo con el
objetivo general, la aplicacion del cuento infantil mejora la comprension de la lectura. En la Tabla
3, se observa que el 75 % se ubica en el nivel de rendimiento (a) y el 25 % en el nivel de proceso
(b).

Flores (2021), en su tesis en la Universidad Los Angeles de Chimbote, titulada Influencia
de la narracion de cuentos como estrategia didactica para el desarrollo de la expresion oral en nifios
de 4 afios de la Institucion Educativa Particular “Rayitos de Sol”, Caserio Villa Huangald, Sullana,
2018, empled un enfoque cuantitativo con disefio preexperimental. La muestra estuvo constituida
por 25 estudiantes y se utilizé la técnica de observacion. Como resultado, se evidencid una
influencia significativa de la narracidon de cuentos en el desarrollo de la expresion oral en los nifios
de 4 anos. Antes de la intervencion, la expresion oral se encontraba en un 76 % en nivel inicial y
0 % en nivel logrado. Sin embargo, después de aplicar la estrategia, el nivel logrado aument6 al
56 %.

Panta (2022), en la tesis presentada en la Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo de
Lambayeque titulada Los cuentos infantiles como herramientas psicopedagdgicas para estimular
el pensamiento creativo en los nifios y nifias del segundo grado del nivel primario, institucion
educativa N° 20527 “América” del asentamiento humano Jesus Maria, ciudad de Sullana, Piura,
2017, abord6 una metodologia con enfoque cuantitativo y un disefio de investigacion descriptivo-
propositivo y correlacional, aplicando su estudio a una muestra de 38 nifos y nifias del segundo
grado del nivel primario. La conclusion fue que la aplicacion del taller denominado “El cuento
como unidad de literatura infantil” mejora el pensamiento creativo de los nifios, fortaleciendo

habilidades para imaginar, conectarse, contextualizar, personalizar, producir, sintetizar y
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desarrollar; ademds, fomenta interés y comportamientos creativos, ya que el 59 % de los nifios
presenta un flujo deficiente en la generacion de reacciones personalizadas e inusuales. En
contraste, 9 nifios, equivalentes al 23 %, muestran un nivel regular; ademas, un 3 % estd en un
buen nivel y solo 6 estudiantes, correspondientes al 15 %, alcanzan un nivel muy bueno.

Rubio y Tafur (2022), en la tesis presentada en la Universidad César Vallejo titulada
Cuentos regionales como estrategia didactica para mejorar la comprension lectora en estudiantes
del quinto grado de la IE 17783 Jamalca-2022, utiliz6 un enfoque cuantitativo con un disefio
preexperimental. La muestra estuvo conformada por 19 estudiantes. Los resultados mostraron que
existen diferencias significativas al comparar las medias del pre y posttest (z=-3,838) con un valor
p de 0,00; por lo tanto, se afirma que los cuentos regionales como estrategia didactica mejoran la
comprension lectora.

1.3. Teorias y Conceptos

Es conocido que el cuento se ha utilizado como recurso didactico para el desarrollo de
diversas areas del curriculo escolar. Carbajal (2019) sefiala que el cuento es una historia literaria
relativamente corta, sencilla y condensada en accion, lo cual nos lleva a pensar en narraciones
cortas de hechos o situaciones que una persona puede imaginarse.

La danza, dentro de sus elementos tedricos, incluye diversas situaciones o circunstancias
que le permiten localizarse, contextualizarse y adaptarse a las personas que la ejecutan. Toda danza
posee un contexto socio-cultural, transmite un mensaje particular y cuenta con personajes que
interactian en su ejecucion. Ademads, utiliza elementos en la vestimenta que las identifican,
instrumentos para la ejecucion danzarina y otros componentes que requieren explicacion tedrica

para el conocimiento de los estudiantes que la aprenden y luego la interpretan (Vallenas, 2019).
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De esta manera, la narracion de cuentos se convierte en un recurso didactico que puede ser
utilizado para explicar a los nifios y nifias el mensaje de la danza. Como sefialan Arévalo y Sudrez
(2022), las historias también ayudan a guiar el comportamiento y a reforzar los valores.

Ausubel (1963) menciona que el aprendizaje se vuelve mas efectivo cuando el nuevo
conocimiento esta vinculado a las estructuras cognitivas previas de los estudiantes. Los cuentos
facilitan esta conexion, al ofrecer una historia familiar o un contexto facilmente comprensible;
ademas, permiten a los estudiantes construir nuevos significados a partir de situaciones especificas
y ejemplares.

Vygotsky (1978) enfatiza que, como forma de expresion cultural, los cuentos son un medio
para transmitir valores, tradiciones y conocimientos. Ademas, al promover la interaccion entre
pares y profesores, fortalecen la zona de desarrollo préximo (ZDP), permitiendo a los estudiantes
aprender habilidades con apoyo externo.

Gardner (1994) sugiere que los cuentos estimulan habilidades intelectuales, promoviendo
el desarrollo del lenguaje, la empatia y la reflexion personal. También contribuyen al desarrollo
de la creatividad y las habilidades para resolver problemas, al presentar conflictos y resultados de
manera narrativa.

Finalmente, el constructivismo, representado por Piaget (1954), sostiene que el aprendizaje
es un proceso activo en el cual el estudiante construye su conocimiento a partir de experiencias
previas. Los cuentos ofrecen escenarios ricos en simbolismo y significado, que permiten a los
estudiantes explorar, analizar y reinterpretar conceptos, promoviendo un aprendizaje autdbnomo y
significativo.

En suma, el uso de cuentos como recurso de aprendizaje se basa en teorias psicologicas y

pedagbgicas que enfatizan la coherencia de los cuentos con las estructuras cognitivas, su capacidad
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para estimular el aprendizaje social y cultural, y su potencial para promover el desarrollo integral
de los estudiantes. Incorporar cuentos en el aula no solo enriquece el proceso educativo, sino que
también aumenta la creatividad, el pensamiento critico y la comprension de los valores universales.
1.3.1. La Narracion del Cuento

La narracién de cuentos es una herramienta de ensefianza que mejora el aprendizaje al
atraer la atencion de los estudiantes y estimular su imaginacion. Es una forma de comunicacion
que transmite experiencias, ideas y valores a través de historias (Flores, 2021).

Correa (2016) sostiene que “la palabra cuento se origina del término latino computus” (p.
126), relacion que se relaciona con el calculo, conteo, numeracion, clasificacion u orden de cosas.

Aguilar (2016) afirma que el cuento es una narracion literaria, de esquema sencillo y accion
condensada sobre un aspecto de la vida, de acuerdo con una vision simbolica. Cabe mencionar que
el cuento pertenece al género literario mas antiguo dentro de la narracion oral, ya que se transmitia
de generacion en generacion mediante la via oral.

Ademas, Aguilar (2016) sefiala que los cuentos también ayudan a guiar el comportamiento
y fortalecer los valores. Para narrarlos, se utilizan diferentes estrategias que permiten la
participacion, la creacion y la contribucion activa de los nifios.

Falla (2021) menciona que el cuento mantiene ciertas caracteristicas que permiten
diferenciarlo de otros géneros narrativos. Entre estos, se encuentran:

a) Narrativo: una narracioén que, sobre hechos reales o imaginados, presenta acciones de
personajes en un lugar real o ficticio.

b) Ficcion: elemento que recrea una realidad y lleva a la imaginacion del oyente hacia

espacios artificiales, extraterrestres o imaginarios del futuro.
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c) Argumental: cuando el cuento busca entrelazar hechos y darles una argumentacion,
estableciendo una relacion entre accion y consecuencia en un orden que incluye una introduccion,
un nudo y un desenlace.

d) Unica linea argumental: una sucesion de hechos que se vinculan entre si, siempre
relacionados con el argumento central.

e) Estructura centripeta: los elementos del cuento se vinculan y estan al servicio del
argumento central.

f) Unidad de efecto: caracteristica que también se encuentra en la poesia, ya que el cuento
debe ser leido de principio a fin para mantener su efecto narrativo.

g) La escritura en prosa.

h) La brevedad, que permite un efecto narrativo atractivo y que induce al oyente a imaginar
otros mundos.

En resumen, en la narracion del cuento se pueden integrar elementos narrativos —como
estructura, personajes, espacio, tiempo y lenguaje— para crear obras literarias atractivas que
transmitan mensajes profundos que trascienden el contexto inmediato.

1.3.1.1.  El personaje del cuento

Rivera (2020) menciona que el personaje del cuento desempefia un papel central, ya que
es el vehiculo a través del cual se desarrollan las acciones, se transmiten valores y se establece la
conexion emocional con el lector.

El personaje suele ser presentado de manera directa o indirecta por el autor y es responsable
de impulsar la historia del cuento. Ademas, en muchos casos, adopta tipologias muy conocidas en

el contexto social de los oyentes para facilitar la transmision del mensaje (Gil, 2021).
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El personaje ocupa un lugar central en la trama, pues sus acciones y decisiones hacen
avanzar la historia. Segin Anrango (2024), el personaje del cuento puede ser “plano”, que presenta
una caracteristica dominante, o “redondo”, que se desarrolla a lo largo de la historia.

Naranjo (2022) sefiala que algunos personajes encarnan arquetipos como héroes, villanos
o mentores, resonando profundamente con el inconsciente colectivo y permitiendo a los lectores
encontrar significados trascendentales en sus vidas.

Desde una perspectiva psicologica, los personajes permiten explorar emociones, conflictos
internos y dindmicas humanas. Freud (2006) afirma que los personajes proporcionan una forma de
expresar deseos reprimidos y analizar complejidades psicologicas.

Rivera (2020) anade que los personajes también encarnan los valores, tradiciones y
conflictos de las culturas que los crearon. Los cuentos actiian como espejos de la sociedad, y sus
personajes reflejan dilemas morales y sociales propios de su época.

1.3.1.2.  El contexto del cuento

El ambiente o contexto es un elemento de gran importancia en el desarrollo del cuento. En
este elemento, debe quedar muy claro el momento en que se realiza, el espacio fisico y temporal,
asi como el contexto social y cultural en el que se desarrolla el cuento (Rivera, 2020).

Panta (2022) menciona que el contexto de un cuento es crucial para comprender los
personajes, las acciones y el significado subyacente de la historia.

Uchuari et al. (2023) mencionan que el contexto se refiere al conjunto de circunstancias
historicas, culturales, sociales y simbdlicas que rodean una narracion; el contexto no solo sitta la
accion en un tiempo y espacio especificos, sino que también enriquece la lectura al proporcionar

pistas sobre las intenciones del autor y las expectativas del lector.
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El contexto historico y cultural proporciona los antecedentes necesarios para explicar las
acciones de los personajes y las decisiones narrativas del autor. Amaya (2021) sefiala que el
entorno cultural moldea a escritores y lectores y crea un marco de referencia comun. En este
sentido, las historias ambientadas en tiempos de guerra pueden reflejar las tensiones y el
sufrimiento de la época, mientras que las historias ambientadas en tiempos de prosperidad pueden
centrarse en temas de desarrollo y crecimiento.

Falla (2021) menciona que el espacio también juega un papel crucial en la narrativa; la
interrelacion del tiempo y el espacio en una narrativa es esencial para ubicar a los personajes y la
accion dentro de un marco coherente. Por ejemplo, una historia ambientada en una ciudad moderna
podria explorar temas de alienacion y velocidad, mientras que una ambientada en el campo podria
centrarse en las conexiones con la naturaleza y la tradicion.

En suma, el contexto o ambiente del cuento es fundamental para darle profundidad a la
historia y crear una conexion entre el texto y el lector. Esto puede proporcionar una mejor
comprension de los motivos de los personajes, los conflictos narrativos y los temas subyacentes,
ademas de enriquecer el analisis literario al situar la obra en un marco mas amplio. El contexto no
solo proporciona el marco para una narracion, sino que también le confiere su significado mas
pleno.

1.3.1.3. La trama del cuento

Rivera (2020) menciona que la trama es la secuencia de acciones o hechos,
cronoldgicamente sefialados por el autor para dar a conocer el relato. Es el momento conflictivo y
el motivo principal que impulsa la historia.

La trama se define como una estructura narrativa que conecta eventos en una obra literaria

y establece relaciones causales entre ellos. Seglin Naranjo (2022), la trama no es simplemente una
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secuencia de eventos, sino una narracion que enfatiza la causa y el efecto. En el cuento, debido a
la brevedad del género, la trama es particularmente importante, ya que cada incidente debe ser
cuidadosamente elegido para maximizar su impacto.

Para Rubio y Tafur (2022), la trama de un cuento suele seguir una estructura clasica, que
incluye un inicio, desarrollo, climax y desenlace. Esta estructura ayuda a mantener el interés del
lector y a construir un significado narrativo.

La trama del cuento se basa en una transicion desde un estado inicial de equilibrio hacia un
desequilibrio y, finalmente, un restablecimiento o transformacion del mismo. En este proceso, la
trama lleva al personaje principal desde la primera esperanza hasta una revelacion tragica, dejando
una impresion emocional en el lector (Flores, 2021).

La trama no solo organiza los acontecimientos, sino que también guia al lector a través de
emociones como el miedo, la compasion o la sorpresa. Ademas, puede tener un proposito
simbolico, como el enfrentamiento entre el bien y el mal o el crecimiento personal del personaje
(Panta, 2022).

En conclusion, la trama del cuento es el eje central de la historia porque organiza los
eventos, genera emociones y transmite significado simbodlico. Su importancia radica en su
capacidad para crear una experiencia narrativa coherente y significativa, que afecta tanto al nivel
racional como al emocional.

El cuento permite estimular la imaginacion en los nifios y nifias, promover su fantasia y
desarrollar la comprension de lo que escuchan, reaccionando de manera muy creativa ante la
palabra hablada. A partir de lo que escuchan, forman escenarios imaginativos, creando asi un
espacio de diversion y entretenimiento en su mente, la cual se enriquece con nuevos conocimientos

que brinda el cuento. Si el cuento esta vinculado a sus costumbres y tradiciones observadas en sus
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padres, tendra mayor simbolismo en el nifio o nifia, lo que facilitara su identificacion mediante las
experiencias observadas en personas cercanas y ofrecera una mayor recreacion imaginaria desde
el interior de su familia y con los elementos de la sociedad cercana a ellos.

1.3.2. EIl Mensaje de la Danza Folklorica

Para Iriarte (2007), la danza es la primera manifestacion artistica del ser humano, mediante
la cual expresaban una serie de inquietudes, sensaciones y emociones. Ademas, sefiala que la danza
es una creacion del ser humano motivada fundamentalmente por el pensamiento y la gratitud hacia
los dioses; porque, de no danzar de manera ritual, los seres humanos podian ser castigados por
ellos. De esta manera, la danza se convierte en un motivo magico-religioso.

Vilcapoma (2008), por otro lado, sefiala que las personas danzaban a las estatuas como un
acto de culto y que esta practica podia usarse como recurso magico contra la muerte o para expresar
sentimientos nobles y respeto hacia las deidades.

Diaz y Fiestas (2021) sefialan que la danza permite desarrollar un claro sentido de
identidad, puesto que expresa y practica un sentir de emociones a través del cuerpo, ademads de
facilitar la ruptura de protocolos y reglas, permitiendo sentir una sensacion de liberacion durante
su ejecucion.

Segtin Vilcapoma (2008), el folklore comprende aquellas manifestaciones en las cuales un
grupo social se identifica y las difunde de manera tradicional. Entre sus campos de estudio se
pueden distinguir tres categorias: folklore material, social y espiritual. El folklore material incluye
manifestaciones en las que el ser humano ha intervenido transformando un material en otro, como
la lana en textiles, el metal en orfebreria o la madera en ebanisteria. El folklore social refiere a las
formas de organizacion social asumidas por sectores diversos de una comunidad o etnia, como

asociaciones de pobladores, sindicatos, artesanos o comunidades campesinas. El folklore espiritual
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comprende manifestaciones transmitidas oralmente de generacion en generacion, como mitos,
cuentos, dichos, refranes, musicas, danzas y ritos.

Se considera que la danza folclorica es una manifestacion que recoge elementos
particulares de una localidad, entre los cuales se destacan el aspecto plastico, la tradicionalidad y
la transmision oral, entre otras caracteristicas que la hacen folklorica. Esta danza cumple un papel
social, y su caracter magico-religioso se manifiesta en diferentes contextos, como festividades en
las que se representa la ganaderia, el enamoramiento, guerras, satiricas y carnavales (Vallenas,
2019).

Vilcapoma (2008) menciona que el mensaje al que se dirigia la danza en épocas pasadas
era fundamentalmente ritual, lo cual se observa en iconografias donde aparecen figuras
coreograficas relacionadas con actividades como la caza de animales o fendmenos naturales, como
lluvia, rayos y terremotos.

Dimensiones de la danza folklodrica:

1.3.2.1.  Origen de la danza

La danza ha sido una manifestacion artistica y cultural desde tiempos inmemoriales,
empleada para la expresion individual y la comunicacion grupal. A lo largo del tiempo, ha
evolucionado para adaptarse a las diferentes culturas y contextos historicos. En consecuencia, la
danza es una de las formas mas antiguas de comunicacion de la humanidad. Desde las primeras
civilizaciones, ha sido utilizada para fines de celebracion, religion y entretenimiento. Por ello, la
evolucion de su estudio refleja avances en el ambito cultural y humano.

Diversos autores han definido la danza desde distintas perspectivas. Bueno (2013), cita a
Blasis (1830), quien la describié como el arte de mover el cuerpo en una secuencia ritmica. Alvarez

(2017), cita a Hanna (1987), quien afirma que la danza es un medio de comunicaciéon no verbal
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que implica el movimiento corporal con objetivos de expresion. En un contexto mas amplio, se
puede considerar a la danza como una expresion artistica que fusiona aspectos fisicos, emocionales
y culturales.

La danza tiene sus raices en la prehistoria, cuando los humanos empleaban movimientos
ritmicos en rituales religiosos y sociales; sin embargo, es necesario destacar que en Pert cada
danza posee un origen especifico que se vincula a un proceso histérico o a aspectos de caracter
ritual, relacionados con la caza, la fertilidad, la religion y las ceremonias tribales (Diaz & Fiestas,
2021).

En diversas culturas, la danza se ha utilizado como un medio de expresion simbodlica; en
sociedades primitivas, los gestos corporales simbolizaban la conexion con lo sagrado, como en las
danzas chamanicas de las comunidades, mientras que, en la tradicidén occidental, se ha empleado
la danza para relatar cuentos, simbolizar sentimientos y fortalecer la identidad social (Vilcapoma,
2008).

En resumen, la danza es una prictica universal que ha progresado con el tiempo,
representando los valores y creencias de cada cultura; su analisis facilita una mejor comprension
de las sociedades y su manifestacion simbolica. Desde sus raices prehistdricas hasta sus versiones
actuales, la danza continta siendo una herramienta poderosa de comunicacion y expresion.

1.3.2.2.  Contexto socio cultural de la danza folklorica

El entorno sociocultural en el que se desarrolla una danza es el factor que permite reconocer
las particularidades sociales y culturales del grupo para su interpretacién, como, por ejemplo, la
celebracion en la que se presenta, la motivacion, el método de organizacion, los medios de
financiamiento y la disposicion del pueblo durante la planificacion de la celebracion (Diaz &

Fiestas, 2021).
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Vallenas (2019) menciona que el contexto sociocultural es un concepto fundamental para
comprender las dindmicas sociales y culturales que moldean la conducta y las interacciones de las
personas en una sociedad. Este incluye elementos sociales, culturales, econdmicos, politicos y
geograficos que afectan tanto a las personas como a las comunidades.

La danza mantiene una estrecha relacion con la identidad cultural de una comunidad,
simbolizando sus valores, creencias y costumbres. En sociedades tradicionales, se utiliza en
rituales religiosos, ceremonias de paso y celebraciones comunitarias (Iriarte, 2007).

La globalizacion ha tenido un impacto en la danza en multiples &mbitos, fomentando la
fusion de estilos y la difusion de tradiciones a escala global. Esto ha dado lugar a nuevas
modalidades de expresion que combinan elementos de diversas culturas, como en la danza
moderna y el hip-hop (Alvarez, 2017).

En el contexto educativo, se reconoce la danza como un instrumento para la inclusion social
y la construccion de identidad (Rios & Novaly, 2022).

1.3.2.3.  Personajes de la danza

La danza folclorica es una manifestacion cultural y artistica que expresa la identidad de
una comunidad, comunicando tradiciones, convicciones y principios mediante el movimiento.
Cada baile folkldrico incorpora personajes que cumplen funciones especificas en la representacion,
contribuyendo a la narrativa de cuentos y mitos (Vallenas, 2019).

El mismo autor sefiala que, en la danza folcldrica, los personajes desempefian un papel
fundamental en la representacion escénica y simbolica de la cultura de una comunidad. Estos roles
pueden clasificarse en diversas categorias: a) personajes mitologicos y religiosos, b) personajes

sociales y festivos, ¢) personajes guerreros y heroicos, y d) personajes animales y de la naturaleza.
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En conclusion, la danza folclorica es una manifestacion viva de la identidad cultural de las
comunidades; sus personajes desempefian un papel esencial en la representacion de estas
tradiciones, evidenciando la variedad y riqueza de cada una de ellas.

1.3.2.4. Pasos y coreografia de la danza folklérica

La danza folclorica ha sido una de las manifestaciones culturales mas relevantes en diversas
sociedades. A lo largo de la historia, sus huellas han funcionado como instrumentos para mantener
viva la identidad y la memoria de una comunidad.

Las secuencias de movimientos que conforman la danza folclorica se describen como la
base coreografica de una danza tradicional. Los pasos varian dependiendo de la cultura, el entorno
social y el objetivo de la misma. Cada movimiento tiene un sentido especifico y manifiesta la
identidad del grupo que la ejecuta (Merejildo, 2014).

En la danza folkldrica, los pasos son fundamentales para mantener la autenticidad y
conservar las tradiciones culturales. Bueno (2013) menciona que los movimientos particulares de
cada baile facilitan la transmisién de valores y saberes de épocas pasadas; ademas, los pasos
funcionan como instrumentos de unidn social, ya que promueven la implicacion de la comunidad
y fortalecen la identidad cultural. En diversas culturas, los pasos de baile también poseen una
naturaleza ritual y simbdlica, vinculados a rituales religiosos y festividades.

Alvarez (2017) sefiala que los pasos en la danza folklorica desempefian miltiples roles;
ademas, representan la vision del mundo y el modo de vida de una comunidad, facilitando que las
generaciones presentes se vinculen con sus origenes. A través de los movimientos, es posible
narrar historias relacionadas con mitos, leyendas y sucesos historicos significativos. También
promueven la instruccién de técnicas y costumbres a las generaciones futuras, garantizando la

preservacion del patrimonio cultural (Muelle et al., 2000).
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Vallenas (2019) afirma que la realizacidon de acciones en conjunto potencia la unidad y el
sentimiento de comunidad entre los participantes, fomentando principios de colaboracion y
respeto. En diversas culturas, los pasos de baile se vinculan a rituales espirituales y ceremonias
sagradas, fortaleciendo asi la identidad cultural y el sentido de pertenencia.

Las etapas de la danza folklérica son esenciales para mantener y difundir la identidad
cultural de las comunidades. No solo desempenan un papel en la coreografia, sino que también son
cruciales para la cohesion social, la instruccion de valores y la manifestacion artistica. Su analisis
facilita una mejor comprension de las tradiciones y la transformacion de las danzas folkloricas a
través del tiempo (Diaz y Fiestas, 2021).

En la danza folklorica, la coreografia se define como la agrupaciéon organizada de
movimientos y figuras que constituyen una representacion dancistica tradicional. Esta fluctiia en
funcidn de la cultura, el entorno social y el objetivo del baile; cada serie de movimientos posee un
sentido especifico y manifiesta la identidad del colectivo que los ejecuta (Alvarez, 2017). El mismo
autor menciona que la coreografia es fundamental para mantener la autenticidad y conservar las
costumbres culturales; ademas, indica que las secuencias de movimientos facilitan la transferencia
de valores y saberes ancestrales.

1.3.2.5. Vestimenta de la danza folklorica

La danza folklorica ha sido una de las manifestaciones culturales mas relevantes en varias
sociedades. A lo largo de la historia, el atuendo empleado en estas danzas ha funcionado como un
instrumento para mantener viva la identidad y la historia de una comunidad (Iriarte, 2007).

El atuendo en la danza folklérica se refiere al conjunto de ropa, complementos y
componentes decorativos utilizados por los danzantes para simbolizar la identidad cultural de un

colectivo determinado. Este cambia dependiendo de la region, el pasado histérico y el entorno
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social de cada danza. Cada prenda tiene un sentido especifico y fortalece la narrativa escénica de
la danza (Vallenas, 2019).

El atuendo es fundamental para mantener la autenticidad y conservar las tradiciones
culturales. Bueno (2013) indica que los atuendos folkloricos facilitan la difusion de valores y
saberes de la antigiiedad; adicionalmente, constituyen un instrumento de distincion cultural, puesto
que fortalecen la identidad de una comunidad y su sentido de pertenencia.

La indumentaria en la danza folklorica cumple multiples roles; representa la vision del
mundo y el modo de vida de una comunidad, facilitando que las generaciones presentes se vinculen
con sus origenes. Ademas, mediante la vestimenta folklorica, es posible reconocer a los distintos
grupos étnicos y regiones de un pais, a través de los colores, disefios y materiales utilizados
(Verger, 1951).

Alvarez (2017) sefiala que la indumentaria realza los movimientos del baile, destacando
gestos y movimientos que aportan mayor espectacularidad a la exhibicion.

En conclusion, la indumentaria en la danza folklorica es esencial no solo para mantener y
difundir la identidad cultural de las comunidades, sino también por su carécter estético en la
representacion escénica. Ademas, cumple un rol crucial en la distincion cultural, la transmision de
valores y la manifestacion artistica.

1.3.2.6. Acompanamiento musical de la danza folklorica

A lo largo de la historia, la musica ha sido un soporte vital para la danza, ya que ofrece el
fundamento ritmico y melodico que facilita la coordinacion de los movimientos (Vilcapoma,
2008).

La musica folkldrica se define como el conjunto de sonidos instrumentales y vocales que

acompafian la interpretacion de los danzantes, proporcionando estructura y cohesion ritmica. La
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musica folklorica flucttia dependiendo de la region, la historia y el entorno social de cada baile,
manifestando la identidad y las emociones de una comunidad (Rios y Novaly, 2022).

La musica es fundamental para mantener la autenticidad y conservar las tradiciones
culturales. Bueno (2013) indica que la musica no solo define el ritmo del baile, sino que ademas
facilita la manifestacion emocional y simbolica de los danzantes. Ademas, la musica folklorica
funciona como un instrumento de unidn social, dado que promueve la implicacion de la comunidad
y robustece la identidad cultural.

La musica de acompafiamiento en la danza folklorica desempefia varias funciones:
determinar el ritmo y la rapidez de la danza, facilitando que los danzantes realicen los movimientos
con exactitud; los sonidos y melodias representan la vision del mundo y el modo de vida de una
comunidad, posibilitando que las generaciones presentes se vinculen con sus origenes (Vallenas,
2019).

En conclusion, la misica que acompana la danza folklorica es esencial para la conservacion
y difusion de la identidad cultural de las comunidades. No solo desempefia un papel ritmico en la
practica de la danza, sino que también juega un rol crucial en la manifestacion de emociones, la
difusion de valores y la union social.

1.4. Hipotesis
1.4.1. Hipdotesis General
v La narraciéon de cuentos influye positivamente en la comprension del mensaje de la
danza folklorica en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.
1.4.2. Hipdétesis Especificas
v' El personaje del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la

danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.
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v' El contexto del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la danza
en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

v’ La trama del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la danza
en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

Objetivos

Objetivo General

v Determinar la influencia del cuento en la comprensién del mensaje de la danza
folklorica en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

Objetivos Especificos

v Determinar la influencia del personaje del cuento en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

v Determinar la influencia del contexto del cuento en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

v Determinar la influencia de la trama del cuento en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

Limitaciones

Durante la realizacion de este estudio, titulado "La influencia del cuento en la comprension

del mensaje de la danza folklorica en los estudiantes de una instituciéon educativa de Lima

Metropolitana", se detectaron varias limitaciones que podrian haber influido en la extension y los

hallazgos del trabajo. A continuacion, se describen las restricciones mas relevantes:

» El estudio se llevo a cabo en una sola institucion educativa de Lima Metropolitana, lo
que restringe la extrapolacion de los hallazgos a otras instituciones con distintas

particularidades socioecondmicas, culturales y pedagogicas.
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» La duracion destinada a la aplicacion de la narracion de historias en el proceso de
ensefnanza-aprendizaje de la danza folkldrica fue relativamente breve, ya que solo se
implementaron 10 sesiones. Un periodo mas extenso podria haber facilitado una
valoracion mas exhaustiva de los impactos a largo plazo en la interpretacion del
mensaje de la danza.

» Aunque existen investigaciones independientes sobre la narracion de cuentos y la danza
folklorica, hay una falta de estudios previos que aborden la relacion entre ambos
factores, lo que obstaculiz6 la elaboracién de un marco tedrico extenso y actualizado.

» Algunos profesores y estudiantes demostraron cierta resistencia al utilizar la narracion
de historias como tactica pedagdgica para la enseflanza de la danza folklérica, lo cual
podria influir en la aceptacion y en el efecto de la metodologia sugerida.

A pesar de estas restricciones, el estudio aporta una contribucién importante al ambito

educativo y cultural, estableciendo las bases para futuros estudios que puedan explorar la conexion
entre la narracion de cuentos y la comprension del mensaje de la danza folklorica en diferentes

entornos educativos.
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. Método
2.1. Enfoque y Diseiio de la Investigacion

La presente investigacion utilizara el enfoque cuantitativo. Para Hernandez et al. (2014),
este enfoque tiene la particularidad de ser un conjunto de procesos secuenciales, basados en una
idea delimitada; ademas, se construye una base tedrica, se formula una hipotesis y se identifican
variables que son probadas y medidas mediante un disefio.

La investigacion es de tipo aplicada, con un disefio preexperimental, ya que se emplea para
establecer una relacion entre la causa y las consecuencias de la situacion. Este tipo de disefio
observa el efecto creado por una variable, siendo su caracteristica esencial la manipulacion de un
grupo, el cual serd probado antes de la aplicacion (pretest) y después del estimulo (postest)
(Hernandez y Mendoza, 2018).

Su esquema caracteristico es el siguiente:

Ge: 01 X 02

Doénde:

Ge: Grupo experimental.

O1: Preprueba.

X: Aplicacion de un Programa.

O2: Postprueba.
2.2. Poblacion y Muestra
2.2.1. Poblacion

Es el conjunto de personas que serdn analizadas (Hernandez et al., 2014). En este caso, la
poblacion estd formada por 239 estudiantes de la institucion educativa San Juan, ubicada en el
distrito de San Juan de Miraflores, en la region de Lima metropolitana.

Tabla 1
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Distribucion de la poblacion de estudiantes de la Institucion Educativa San Juan

Grados Poblacion de estudiantes
Primer grado 40
Segundo grado 41
Tercer grado 39
Cuarto grado 41
Quinto grado 40
Sexto grado 38
Total 239

Nota: Poblacion de la Institucion Educativa San Juan en el afio 2024.

2.2.2. Muestra

Respecto a la muestra, Hernandez et al. (2014) sugieren que una investigacion deberia
estudiar como minimo a 30 individuos por grupo. Por ello, en el presente trabajo se decidio trabajar
con 40 participantes de segundo grado de primaria, de la institucion educativa San Juan, en el
distrito de San Juan de Miraflores, region de Lima Metropolitana, durante el afio 2024.

Tabla 2

Distribucion de la poblacion de estudiantes de segundo grado de la I.LE. San Juan

Grado Nro. de estudiantes
Segundo grado 40
TOTAL 40

Nota: Muestra de estudiantes de la Institucion Educativa San Juan en el afio 2024.

2.2.2.1.  Ciriterios de inclusion y exclusion
Los aspectos considerados para la seleccion de la muestra son:

2.2.2.1.1. Criterios de inclusion:
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e Estudiantes de segundo grado de la institucion educativa San Juan, matriculados en el
afio lectivo 2024.
e Estudiantes cuyos padres autorizaron la participacion en el programa y la aplicacion
del instrumento.
2.2.2.1.2. Criterios de exclusion:
e Estudiantes de segundo grado de la institucion educativa San Juan que no estén
matriculados en el afio lectivo 2024.
e Estudiantes cuyos padres no autorizaron la participacion en el programa o en la
aplicacion del instrumento.
2.2.2.2.  Seleccion de la muestra
El método de muestreo seleccionado fue el muestreo por conveniencia. Esta eleccion se
fundamento en que los criterios de seleccion de los estudiantes se basarian en factores contextuales
en lugar de capacidades estadisticas. Estos factores incluyen el tiempo libre de los estudiantes y
los investigadores, la accesibilidad a oportunidades en la institucion educativa y otros aspectos
relacionados con la voluntad de participar (Hernandez et al., 2014).
2.3.  Procedimiento
Se solicitd autorizacion al director de la institucion educativa San Juan, en el distrito de
San Juan de Miraflores, region de Lima metropolitana, para realizar el estudio y aplicar los
instrumentos.
Se obtuvo el consentimiento de los padres de familia para la participacion de los
estudiantes.
Los instrumentos del estudio fueron administrados y las sesiones de aprendizaje,

implementadas.
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Los datos recopilados se registraron y se tabularon utilizando el software Excel.
2.3.1. Instrumento
2.3.1.1. Descripcion del instrumento
Para la recoleccion de informacion, se utilizé un cuestionario aplicado mediante la técnica
de encuesta. Este tipo de instrumento es apropiado para recopilar datos en investigaciones de este
método (Hernandez et al., 2014).
Asimismo, cabe sefalar que el cuestionario contd con una escala dicotdmica para medir
las respuestas de los encuestados, facilitando el analisis de la variable en cuestion.
El cuestionario, elaborado por Vilma Garcia Cérhuaz en Lima, Pert (2024), esta
conformado por 10 items (preguntas), y la escala se estructura en dos alternativas: 1) No y 2) Si.
2.3.1.2.  Ficha técnica
Tabla 3

Ficha técnica del instrumento de variable Narracion del cuento

Datos del instrumento Lista de cotejo

Autor, pais de origen y aio Vilma Garcia Carhuaz en Lima - Pert (2024)
Cantidad de items 10 items

Dimensiones Personaje del cuento

Contexto del cuento
Trama del cuento

Forma de administracion Individual

Rango de edad 7 a 8 anos

Duracion 10 minutos

Validez V de Ayken

Confiabilidad Coeficiente Alfa de cronbach

2.3.2. Validez y Confiabilidad

2.3.2.1. Validez
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La validacion del instrumento estuvo sustentada en juicios expertos, en funcion de los
estandares de calidad e idoneidad. En el apéndice 3 se presentan los resultados de la evaluacion
por parte de los jueces expertos. Ademas, se realizd una prueba estadistica que arrojo un indice
Aikem V de 0,1.

Este valor indica la validez y confiabilidad del instrumento, confirmando su utilidad para
el estudio.

Tabla 4

Validez de la variable Narracion del cuento

Experto Especialidad

Eduardo Fiestas Peredo Mg. en educacion

Juan Rodriguez Hinostroza Lic. en educacion

Fredy Michel Zevallos San Martin Lic. en educacion
Tabla 5

Indice de V de Aiken

Instrumento V de Aiken

Narracion del cuento 1,00

2.3.2.2.  Confiabilidad
La confiabilidad del instrumento de medicion se refiere a su capacidad para producir
resultados uniformes y estables de manera oportuna (Herndndez y Mendoza, 2018). Se utiliz6 la
confiabilidad alfa de Cronbach para determinar la confiabilidad del cuestionario, ya que es la
herramienta més adecuada y muestra el nivel mas alto de confianza en el &mbito académico.
Tabla 6

Confiabilidad — Alfa de Cronbach para la variable Narracion del cuento
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Estadistico
Narracion de cuento ,754
El personaje del cuento ,664
El contexto del cuento ,656
La trama del cuento ,654
Narracion de cuento , 744

La tabla muestra los valores del alfa de Cronbach para la variable narracion del cuento y
sus dimensiones: el personaje del cuento, el contexto del cuento y la trama del cuento. La variable
general presenta un valor de 0,754, mientras que las dimensiones especificas tienen valores de
0,664, 0,656 y 0,654, respectivamente. Estos resultados reflejan una consistencia aceptable en la
mayoria de las dimensiones, lo que sugiere que los items empleados permiten una evaluacion fiable
de la narracion del cuento en relacion con la comprension del mensaje de la danza en los
estudiantes evaluados.

2.3.3. Variables y Operacionalizacion
2.3.3.1. Narracion de cuentos
2.3.3.1.1. Definicion conceptual:

La narracion de cuentos es una herramienta de ensefianza que mejora el aprendizaje al
atraer la atencion de los estudiantes y estimular su imaginacion; es una forma de comunicacion
que transmite experiencias, ideas y valores a través de historias (Flores, 2021).

2.3.3.1.2. Definicion operacional:

La narracion del cuento serd medida mediante las dimensiones de: el personaje, el contexto

y la trama del cuento.
2.3.3.1.3. Operacionalizacion de la variable narracion del cuento:
Tabla 7

Operacionalizacion de la variable: Narracion del cuento
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Dimensiones Indicadores tems Escala Niveles
El personaje del Personaje principal ly2 Si=2 Bajo
cuento Personaje secundario 3 No=1 (10-12)
Lugar en que se desarrolla 4 Medio
el cuento (13-16)
El contexto del Lugar en que se relata el 5 Alto
cuento cuento (17, 20)
Elementos que se utilizan
6
en el relato del cuento
La trama del Secuencia de acciones 7y8
cuento Conflicto emotivo 9y 10

2.3.4. Estrategia de Anadlisis de Datos

Una vez obtenidos los datos del estudiante, se procede a su procesamiento. Se empleara
una tabla matricial en Microsoft Excel para organizar la informacion. Luego, los datos se
analizaran utilizando el software estadistico SPSS 27.0, y los resultados se presentaran en forma
de tablas y/o graficos, segun corresponda. Después de finalizar la recoleccion de datos, se realizara
un analisis adecuado empleando los siguientes métodos: se presentara un analisis descriptivo de
acuerdo con los objetivos planteados, considerando el grado de los resultados del analisis de las
variables y sus respectivas dimensiones. Este andlisis se realizard con el apoyo de hipdtesis y
mediante la comparacion estadistica de la prueba Rho de Spearman para analisis inferencial. Se
calcularon frecuencias a partir del nivel descriptivo para examinar la relacion entre la variable.
Ademas, se emplearon los baremos como guia de referencia.

Una vez que se obtienen los datos del estudiante, estos se organizan en Microsoft Excel.
Posteriormente, los datos se analizan con el software estadistico SPSS 27.0, y los resultados se
presentan en forma de tablas y/o graficos, distinguiendo entre resultados descriptivos, basados en
los baremos, y resultados inferenciales, mediante la comparacion estadistica de la prueba Rho de

Spearman. Para la interpretacion de los resultados, se utilizo el siguiente baremo como referencia.
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Tabla 8

Nivel de la variable Narracion del cuento

Rango Valores
10-12 Bajo
13-16 Medio
17,20 Alto

Tabla 9

Nivel de la dimension el personaje del cuento

Rango Valores
3 Bajo

4 Medio
5-6 Alto

Tabla 10

Nivel de la dimension el contexto del cuento

Rango Valores
3 Bajo

4 Medio
5-6 Alto

Tabla 11

Nivel de la dimension la trama del cuento

Rango Valores
3-4 Bajo
5-6 Medio
7-8 Alto

2.3.4.1. Prueba de normalidad
Antes de realizar pruebas estadisticas, es fundamental seleccionar el método adecuado en
funcion de los datos. Para comprobar la normalidad, se emplea la prueba de Kolmogorov-Smirnov
cuando las muestras superan los 50 casos, y la prueba de Shapiro-Wilk cuando son menores. Si el

valor p es superior a 0,05, los datos siguen una distribucion normal, lo que permite el uso de
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pruebas paramétricas, como la t de Student. En caso contrario, se consideran datos no normales, y
se recurre a pruebas no paramétricas, como la de Wilcoxon. En este estudio, dado que la muestra
es inferior a 50, se utilizo la prueba de Shapiro-Wilk para evaluar la normalidad.

Tabla 12

Prueba Shapiro-Wilk

Shapiro-Wilk

Estadistico gl Sig.
Narracion de cuento ,765 40 ,000
El personaje del cuento ,784 40 ,000
El contexto del cuento , 706 40 ,000
La trama del cuento ,758 40 ,000

La prueba de Shapiro-Wilk se aplico para evaluar la normalidad de las variables narracién
del cuento, el personaje del cuento, el contexto del cuento y la trama del cuento. Los resultados
indican que ninguna de estas variables sigue una distribucion normal, ya que todas presentan
valores de significancia (p) menores a 0,05. Por ello, se decidi6 emplear las pruebas no
paramétricas de Wilcoxon para el analisis de los datos.

2.3.5. Aspectos Eticos

Para la realizacion de la investigacion, se consideraron los siguientes criterios €ticos:

a) El plan de tesis fue revisado y aprobado por docentes de la institucion.

b) Una vez revisado por los evaluadores, se emitid el decreto directoral que aprueba el

plan de tesis.

c) El instrumento de recoleccion de datos fue validado mediante la técnica de la V de

Ayken para determinar su validez de contenido.
d) Tras su validacidn, el instrumento se aplicé de manera presencial a 30 docentes del area

de arte y cultura, con quienes se llevo a cabo todo el proceso de trabajo de investigacion.
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El procesamiento estadistico se realizo con el apoyo de un ingeniero estadistico, con el
fin de determinar las frecuencias de cada una de las preguntas formuladas.

Antes de la presentacion final del informe de tesis, se envio el documento a un corrector
de estilo para asegurar el cumplimiento del formato APA 7* edicion, asi como la
correccion en redaccion y ortografia.

Para la revision final, el instrumento fue procesado mediante el programa Turnitin, con
el objetivo de verificar el porcentaje de similitud y realizar las correcciones pertinentes.
Para la sustentacion del informe final de tesis, se presentd la exposicion de los
contenidos y resultados ante un jurado calificador, que otorg6 la aprobacion final de la

misma.
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. Resultado
3.1.  Analisis Descriptivo
Tabla 13
Distribucion de frecuencias del nivel de la variable: Narracion del cuento en la

compresion del mensaje de la danza

Test
Pre test Post test
Categoria F % f %
Narracion del Inicio 10 25,0 2 5,0
cuento En proceso 25 62,5 8 20,0
Logrado 5 12,5 30 75,0
Total 40 100,0 40 100,0

Figura 1

Nivel de influencia de la narracion del cuento en la compresion del mensaje de la danza
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La tabla y la figura muestran una disminucion en el nivel Inicio del 25,0 % al 5,0 %, lo que
indica una reduccidn en la cantidad de estudiantes con dificultades en la narracion del cuento para
comprender el mensaje de la danza. El nivel En proceso presenta una reduccion del 62,5 % al 20,0
%, sugiriendo que algunos estudiantes lograron avanzar al nivel superior. Finalmente, el nivel

Logrado muestra un aumento del 12,5 % al 75,0 %, evidenciando una mejora en la comprension
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del mensaje de la danza a través de la narracion del cuento. Estos resultados indican un progreso
general en la capacidad de los estudiantes en relacion con la narracion del cuento.

Tabla 14

Distribucion de frecuencias de la dimension 1: El personaje del cuento en la compresion

del mensaje de la danza

Test
Pre test Post test
Nivel F % f %
El personaje del Inicio 14 35,0 3 7,5
cuento En proceso 21 52,5 18 45,0
Logrado 5 12,5 19 47,5
Total 40 100,0 40 100,0

Figura 2
Nivel de influencia de la dimension el personaje del cuento en la compresion del mensaje

de la danza
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Se observa una disminucion en el nivel Inicio, del 35,0 % al 7,5 %, indicando una reduccion
en la cantidad de estudiantes que presentan dificultades para identificar y comprender el papel del

personaje en la narracion del cuento. El nivel En proceso muestra una ligera reduccion del 52,5 %
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al 45,0 %, sugiriendo que algunos estudiantes lograron avanzar al nivel superior. Finalmente, el
nivel Logrado presenta un aumento del 12,5 % al 47,5 %, evidenciando una mejor comprension
del mensaje de la danza a través del personaje del cuento.

Tabla 15

Distribucion de frecuencias de la dimension 2: El contexto del cuento en la compresion

del mensaje de la danza

Test
Pre test Post test
Nivel f % f %
El contexto del Inicio 9 22.5 3 7,5
cuento En proceso 28 70,0 24 60,0
Logrado 3 7.5 13 32,5
Total 40 100,0 40 100,0

Figura 3
Nivel de influencia de la dimension el contexto del cuento en la compresion del mensaje

de la danza
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Los datos muestran una disminucion en el nivel Inicio, del 22,5 % al 7,5 %, indicando una
reduccion en la cantidad de estudiantes con dificultades para identificar y comprender el contexto
del cuento. El nivel En proceso presenta una reduccion del 70,0 % al 60,0 %, sugiriendo que

algunos estudiantes lograron avanzar al nivel superior. Finalmente, el nivel Logrado aumenta del
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7,5 % al 32,5 %, evidenciando una mejora en la comprension del mensaje de la danza mediante el

contexto del cuento.

Tabla 16

Distribucion de frecuencias de la dimension 3: La trama del cuento en la compresion

del mensaje de la danza

Test
Pre test Post test
Nivel f % f %
La trama del Inicio 16 40,0 4 10,0
cuento En proceso 21 52,5 13 32,5
Logrado 3 7.5 23 57,5
Total 40 100,0 40 100,0

Figura 4

Nivel de influencia de la dimension la trama del cuento compresion del mensaje de la

danza
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Se evidencia una disminucion en el nivel Inicio, del 40,0 % al 10,0 %, lo que refleja una
reduccion en la cantidad de estudiantes con dificultades para comprender la trama del cuento. El

nivel En proceso muestra una reduccion del 52,5 % al 32,5 %, sugiriendo ciertos avances en los
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estudiantes. Finalmente, el nivel Logrado presenta un aumento del 7,5 % al 57,5 %, demostrando
una mejora en la comprension de la trama del cuento en relacion con el mensaje de la danza.
3.2.  Analisis Inferencial

Para determinar la influencia de la narracion de cuentos en la comprension del mensaje de
la danza folklorica en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana, se aplicd
la prueba no paramétrica de Wilcoxon. Esta prueba permitié comparar los niveles de Narracion
del cuento y sus dimensiones antes y después de la intervencion. Al obtener un valor de p menor
a 0,05, se pudo rechazar la hipdtesis nula o aceptar la hipotesis alternativa.
3.2.1. Contrastacion de la hipdtesis general:

HI1: La narraciéon del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

HO: La narracién del cuento no influye positivamente en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

e Regla de decision: Si, p (significancia) < 0.05, entonces se rechaza la hipdtesis nula.
Tabla 17

Prueba de la hipotesis general

Rangos
Rango
N promedio  Suma de rangos
Rangos negativos 1? ,50 ,00
Rangos positivos 37° 19,50 742,50
Post test — Pre test
Empates 2¢
Total 40

a. Post test < Pre test

b. Post test > Pre test
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c. Post test = Pre test
Tabla 18
Estadisticos de prueba de la hipétesis general

Estadisticos de prueba?

Post test — Pre test
Z -5,393b
Sig. asin. (bilateral) ,000

En la tabla se observa que el nivel de significancia es de 0.000, lo cual es menor que 0.05.
Esto indica que se rechaza la hipdtesis nula (Ho) y se acepta la hipdtesis alterna (Hi), lo que sugiere
que la narracion del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la danza en
los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana. Ademas, se evidencia que 37
estudiantes presentaron una mejora en su comprension del mensaje de la danza después de la
intervencion, mientras que solo un estudiante mostrd una disminucién y dos mantuvieron el mismo
nivel. Estos resultados respaldan que la narracion del cuento contribuye de manera significativa al
fortalecimiento de la comprension del mensaje transmitido a través de la danza en la mayoria de
los estudiantes.

Contrastacion de la hipotesis especifica 1:

Hi: El personaje del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la

danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.
Ho: El personaje del cuento no influye positivamente en la comprension del mensaje de la

danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.
e Regla de decision: Si el valor de p (nivel de significancia) es menor que 0.05, se rechaza

la hipoétesis nula.

Tabla 19
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Rangos
Rango
N promedio  Suma de rangos
Post test — Pre test Rangos negativos 5% 8,50 42,00
Rangos positivos 32° 13,50 302,00
Empates 3¢
Total 40
a. Post test < Pre test
b. Post test > Pre test
c. Post test = Pre test
Tabla 20
Estadisticos de prueba de la hipdtesis especifica 1
Estadisticos de prueba
Post test — Pre test
V4 -4,747°
Sig. asin. (bilateral) ,000

En la tabla se observa que el nivel de significancia es de 0.000, menor que 0.05. Esto indica

que se rechaza la hipotesis nula (Ho) y se acepta la hipotesis alterna (Hi), sugiriendo que el

personaje del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la danza en los

estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana. Ademas, se evidencia que 32

estudiantes presentaron una mejora en su comprension del mensaje de la danza tras la intervencion,

mientras que cinco estudiantes mostraron una disminucion y tres mantuvieron el mismo nivel.

Contrastacion de la hipotesis especifica 2:

Hi: El contexto del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la danza

en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.
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Ho: El contexto del cuento no influye positivamente en la comprension del mensaje de la

danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.

e Regla de decision: Si, p (significancia) < 0.05, se rechaza la hipdtesis nula.

Tabla 21

Prueba de la hipdtesis especifica 2

Rangos
Rango
N promedio  Suma de rangos
Post test — Pre test Rangos negativos 32 7,50 22,50
Rangos positivos 22° 13,75 302,50
Empates 15¢
Total 40
a. Post test < Pre test
b. Post test > Pre test
c. Post test = Pre test
Tabla 22
Estadisticos de prueba de la hipdtesis especifica 2
Estadisticos de prueba?
Post test — Pre test
Z -3,857°
Sig. asin. ,000
(bilateral)

En la tabla se observa que el nivel de significancia es de 0.000, menor que 0.05. Esto indica

que se rechaza la hipotesis nula (Ho) y se acepta la hipotesis alterna (Hi), sugiriendo que el contexto

del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la danza en los estudiantes de

una institucion educativa de Lima Metropolitana. Ademas, se evidencia que 22 estudiantes
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presentaron una mejora en su comprension del mensaje de la danza tras la intervencion, mientras
que tres estudiantes mostraron una disminucion y 15 mantuvieron el mismo nivel.

Contrastacion de la hipoétesis especifica 3:

Hi: La trama del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la danza
en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.
Ho: La trama del cuento no influye positivamente en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana.
e Regla de decision: Si el valor de p (nivel de significancia) es menor que 0.05, se rechaza
la hipotesis nula.
Tabla 23

Prueba de la hipdtesis especifica 3

Rangos
Rango
N promedio  Suma de rangos
Post test — Pre test Rangos negativos 42 8,38 33,00
Rangos positivos 20 18,19 527,00
Empates 7
Total 40

a. Post test < Pre test
b. Post test > Pre test

c. Post test = Pre test
Tabla 24
Estadisticos de prueba de la hipotesis especifica 3

Estadisticos de prueba?®

Post test — Pre test
Z -4,452°
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Sig. asin. (bilateral) ,000

En la tabla se observa que el nivel de significancia es de 0.000, menor que 0.05. Esto indica
que se rechaza la hipotesis nula (Ho) y se acepta la hipotesis alterna (H:), sugiriendo que la trama
del cuento influye positivamente en la comprension del mensaje de la danza en los estudiantes de
una institucion educativa de Lima Metropolitana. Ademas, se evidencia que 29 estudiantes
presentaron una mejora en su comprension del mensaje de la danza tras la intervencion, mientras

que cuatro estudiantes mostraron una disminucién y siete mantuvieron el mismo nivel.
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iv. Discusion

Los resultados obtenidos en nuestro estudio muestran que la narracion del cuento influye
positivamente en la comprension del mensaje de la danza por parte de los estudiantes en una
institucion educativa de Lima Metropolitana. Esto se evidencia a partir de la prueba significativa
con un valor p de 0.000, menor a 0.05, lo que permite rechazar la hipotesis nula y aceptar la
hipotesis alternativa. Ademas, el 92.5 % de los estudiantes mejord su comprension después de la
intervencion, lo que confirma la efectividad de la estrategia utilizada.

Estos hallazgos se apoyan en estudios previos que resaltan los efectos de las historias en
diversos procesos cognitivos y educativos. Arévalo y Sudrez (2022) demostraron que el uso de
historias en nifios mejora el pensamiento matematico logico y fomenta el desarrollo de habilidades
cognitivas y emocionales en nifios de 4 a 5 anos. Este resultado coincide con nuestro estudio, en
la medida en que ratifica la efectividad de la narracién de cuentos como un recurso pedagogico
relevante para potenciar habilidades especificas de aprendizaje.

Anrango (2024) también enfatiza que las historias fortalecen las habilidades lingiiisticas
mediante ejercicios de praxia bucofacial, reforzando la idea de que el uso de historias no solo
mejora la comprension, sino que también impacta otros aspectos del desarrollo comunicativo. Por
otro lado, Uchuari et al. (2023) sostienen que el uso de historias y canciones en nifios mejora
significativamente el lenguaje literario, evidenciado por un aumento sustancial en la comprension
después de aplicar la estrategia.

Estos hallazgos estan en linea con nuestros resultados, dado que ambos estudios muestran
un impacto positivo en la narrativa y la comprension del proceso de aprendizaje. Estudios como
los de Amaya (2021) y Flores (2021) también resaltan el papel de la narrativa en el desarrollo de

habilidades de comprension y expresion oral en los nifios. En nuestro caso, la comprension del
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mensaje del baile es similar, ya que la historia acttia como un mediador para interpretar mejor la
narrativa del baile y sus elementos expresivos. La alta comprension de la lectura alcanzada por el
75 % de los nifos en el estudio de Amaya (2021) refuerza la efectividad de la historia como recurso
didactico. Esto respalda nuestra evidencia de que los estudiantes mejoran su comprension del
mensaje del baile tras la aplicacion de la historia.

Respecto a la hipotesis especifica 1, los resultados muestran que conocer a los personajes
del cuento influye en la comprension del mensaje de la danza en los estudiantes de una institucion
educativa de Lima Metropolitana. Esto se refleja en el valor p de 0.000, menor a 0.05, que permite
rechazar la hipotesis nula (Ho) y aceptar la hipotesis alternativa (Hi). Especificamente, 32
estudiantes mejoraron su comprension del mensaje del baile tras la intervencion, mientras que solo
5 mostraron una disminucidn y 3 mantuvieron el mismo nivel.

Estos resultados son consistentes con estudios previos que han demostrado los efectos
positivos de las historias en diferentes aspectos del aprendizaje. Uchuari et al. (2023) concluyeron
que el aprendizaje basado en historias y canciones en niflos mejora el lenguaje literario, con
aumentos del 45 % y 49 % en las variables analizadas. Por su parte, Amaya (2021) demostré que
el uso de historias en los nifios como estrategia didactica mejora la comprension lectora,
alcanzando el 75 % de los nifios el nivel de rendimiento esperado después de la intervencion. Este
hallazgo coincide con el estudio de Flores (2021), quien identificd que la narrativa en historias
mejora significativamente la expresion oral en nifios de 4 afos, incrementando del 0 % al 56 % en
el nivel alcanzado.

Respecto a la hipotesis especifica 2, los resultados de nuestros estudios muestran que el
contexto o historia del cuento influyen en la comprension del mensaje de la danza de los

estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana. Esto es visible en los resultados
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obtenidos, donde la significancia fue de 0.000, menor a 0.05, lo que permite rechazar la hipdtesis
nula (Ho) y aceptar la hipdtesis alternativa (Hi). Especificamente, 22 estudiantes mejoraron su
comprension del mensaje del baile después de la intervencion, mientras que solo 3 mostraron una
disminucién y 15 mantuvieron el mismo nivel. Estos resultados son coherentes con estudios
previos que han demostrado los efectos positivos de las historias en diferentes aspectos del
aprendizaje.

Arévalo y Suarez (2022) revelaron que las historias de los nifios contribuyen al desarrollo
del pensamiento matematico 16gico en nifios de 4 a 5 afios, mejorando el lenguaje, la imaginacion
y la creatividad. De manera similar, Anrango (2024) mostr6 que la inclusion de historias en los
nifios mejora las habilidades lingiiisticas, incluidos ejercicios de practica bucofacial que fortalecen
la expresion oral y la comprension del lenguaje en la educacion inicial. Naranjo (2022) también
enfatiza que las historias constituyen una estrategia efectiva para desarrollar la escucha activa en
los nifios, favoreciendo un mejor contacto visual y atencion en clase, fortaleciendo la idea de que
la narrativa facilita la comprension y retencion del mensaje del estudiante.

En la misma linea, Uchuari et al. (2023) concluyeron que el aprendizaje basado en historias
y canciones en los nifios mejora el lenguaje literario en el primer nivel, aumentando en un 45 %y
49 % en las variables analizadas. Por otro lado, Amaya (2021) demostré que el uso de historias
como estrategia didactica mejora la comprension de la lectura, logrando que el 75 % de los nifios
alcanzara un nivel de rendimiento satisfactorio tras la intervencion. Este hallazgo coincide con lo
sefialado por Flores (2021), quien identifico que la narrativa de historias mejora significativamente
la expresion oral en nifios de 4 afios, aumentando del 0 % al 56 % en el nivel alcanzado.

En la hipdtesis especifica 3, la tabla muestra que el valor de significancia es 0.000, menor

a 0.05. Esto indica que la hipdtesis nula (Ho) debe ser rechazada y que se adopta la hipotesis
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alternativa (Hi), sugiriendo que la trama del cuento influye en la comprension del mensaje de la
danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana. Ademas, es evidente
que 29 estudiantes mejoraron su comprension del mensaje de baile después de la intervencion,
mientras que 4 mostraron una disminucioén y 7 mantuvieron el mismo nivel. Estos hallazgos estan
relacionados con estudios previos que destacan la importancia de las historias en el desarrollo de
habilidades cognitivas y lingiiisticas.

En su disertacion, Arévalo y Suarez (2022), de la Universidad de Guayakilla, concluyeron
que la historia es un recurso principal en el proceso de aprendizaje, pues fomenta el lenguaje, la
imaginacion y la creatividad en nifios de 4 a 5 afios. De manera similar, otro estudio realizado en
Ecuador sefala que la historia contribuye al desarrollo de habilidades lingiiisticas en la educacion
inicial. Amaya (2021) demostrd que, tras su intervencion, el 75 % de los nifios de 5 afios mejoraron
su comprension lectora. Por su parte, Flores (2021) analiz6 el impacto de las historias en la
expresion oral en nifios de 4 afios y encontrod que el porcentaje de nifios que alcanzaron un nivel
satisfactorio aumento6 del 0 % al 56 %. Igualmente, un estudio adicional (2022) mostrd que las
historias en los nifios de segundo grado de primaria estimulan el pensamiento creativo, fortalecen

la fantasia, la asociacion y las habilidades de produccion creativa.
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v. Conclusiones

Primera: Se determin6 que la narracion del cuento influye positivamente en la comprension
del mensaje de la danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana,
debido a que el nivel de significancia es 0.000, menor que 0.05. Estos resultados respaldan que la
narracion del cuento contribuye de manera significativa al fortalecimiento de la comprension del
mensaje transmitido a través de la danza en la mayoria de los estudiantes.

Segunda: Se determind que el personaje del cuento influye positivamente en la
comprension del mensaje de la danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima
Metropolitana, debido a que el nivel de significancia es 0.000, menor que 0.05.

Tercera: Se determind que el contexto del cuento influye positivamente en la comprension
del mensaje de la danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana,
debido a que el nivel de significancia es 0.000, menor que 0.05.

Cuarta: Se determin6 que la trama del cuento influye positivamente en la comprension del
mensaje de la danza en los estudiantes de una institucion educativa de Lima Metropolitana, debido

a que el nivel de significancia es 0.000, menor que 0.05.
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vi. Recomendaciones

Primera: Se recomienda al Ministerio de Educacion que utilice la narracion de cuentos
como recurso didactico para mejorar la comprension del mensaje de las danzas folkldricas que se
ensefan en distintos grados y centros educativos.

Segunda: Se recomienda a las instituciones educativas de Lima Metropolitana que utilicen
la narracion de cuentos como recurso didactico para mejorar la comprension del mensaje de las
danzas folkloricas en los diferentes grados y centros educativos.

Tercera: Se recomienda a los docentes del area de Arte y Cultura que utilicen los personajes
del cuento como recurso didactico para mejorar la comprension del mensaje de las danzas
folkloricas en los distintos grados y centros educativos.

Cuarta: Se recomienda a los docentes del area de Arte y Cultura que utilicen el contexto
del cuento como recurso didactico para mejorar la comprension del mensaje de las danzas
folkloricas en los diferentes grados y centros educativos.

Quinta: Se recomienda a los docentes del 4rea de Arte y Cultura que utilicen la trama del
cuento como recurso didactico para mejorar la comprension del mensaje de las danzas folkloricas

en los distintos grados y centros educativos.
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VII. Propuesta
Proyecto de aprendizaje

Titulo del proyecto: “Narrando cuentos aprendo danzas folkloricas”

I.- Datos generales:

L.LE.E. LLE. San Juan UGEL UGEL 1
Director

Ciclo I Grado: 2°

Duracion 12 sesiones de aprendizaje

Responsable Vilma Garcia Carhuaz

I1.- Formulacion del problema

La comprension lectora es una habilidad esencial para el aprendizaje y el desarrollo personal
porque permite a las personas procesar informacion, tomar decisiones informadas y participar
activamente en la sociedad. Sin embargo, en la ensefianza de la danza se nos hace dificil aprender
la parte tedrica lo que limita su capacidad para interpretar, analizar y utilizar la informaciéon de
manera efectiva; es por ello que se propone el proyecto: “Narrando cuentos aprendo danzas
folkloricas™.

I1I.- Pre- planificacion-docentes

.Qué deben . Como lo haremos? JPara quélo | ;Con qué lo

Aprender? haremos? | haremos?
Disenar situaciones de | Comunicando el proyecto | e Para | Con diversos
aprendizajes creativas | y buscando informacion | desarrollar materiales y recursos
a través del cuento. sobre cuentos peruanos. | competencias | solicitados para cada
Utilizar el cuento | El trabajo con las |y capacidades | actividad como
como medio para | estudiantes serd en forma | y asi lograr el | internet, videos, usb,
mejorar la | individual y  grupal | perfil de | parlantes, etc.
comprension del | (Trabajo colaborativo). egreso. También  realizan
mensaje de la danza. Se utilizardn  medios trabajos de expresion
En nuestras | audiovisuales como: PPT, corporal, utilizando
experiencias de | videos, dibujos, laminas, para ello el cuerpo,
aprendizaje fomentar | etc. espacio, tiempo 'y
el trabajo colaborativo. movimiento.

5.1 Planificacion con las estudiantes:



.Qué .Qué ¢Qué .Coémo lo , )
queremos .Qué necesitamos?
haremos? sabemos? haremos?
saber?
Realizaremo | Saberes La informacién | Se utilizaran | Materiales y recursos
s el proyecto | previos del | acerca del | diversas técnicas | solicitados para cada
“Narrando lenguaje proyecto como: Opinidn | actividad como laptop,
cuentos artistico de | “Narrando personal, USB, parlantes, etc.
aprendo la danza. cuentos grabacion de | Realizan trabajos de
danzas aprendo danzas | videos, expresion corporal,
folkloricas” folkloricas” expresion utilizando para ello el
corporal, cuerpo y el movimiento
escenificacion.

VI.- Proposito: Matriz de competencias y capacidades.

Area ComPe Capacidades Desempeiio P roducto
tencia integrado
Percibe las | Observa, escucha, describe vy
E manifestaciones registra los elementos basicos del
S artistico arte que encuentra en
b culturales. manifestaciones artisticas con las
= que interactia y los asocia a ideas y
g » sentimientos.
8 @ ié Contextualiza las | Hace preguntas y contribuye a | Narrando
2 = £ | manifestaciones | discusiones sobre contextos |  cuentos
i § § artistico histéricos 'y  culturales de aprendo
g S 2 culturales. manifestaciones artistico-culturales. danzas
< E % Reflexiona Comunica ideas y genera hipotesis | folkloricas
g = | creativa y | sobre el significado de
2 criticamente sobre | manifestaciones artistico-culturales
s las en base a sus observaciones y las
§ manifestaciones sensaciones que les genera. Explica
E:‘ artistico sus preferencias por algunas de
culturales. ellas.
VII.- Enfoques transversales:
Enfoque Valor
Intercultural Respeto a la identidad cultural
Busqueda de la | Solidaridad
excelencia Empatia
Orientacion al .
. , Superacion personal
bien comun
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VIII-. Competencias transversales:

1-. Se desenvuelve en entornos virtuales generados por las TICS.
2-. Gestiona su aprendizaje de manera autonoma.

IX-. Metas de atenciéon: Estudiantes de segundo grado de educacion primaria

X.- Cronograma de actividades del proyecto:

Actividad Meta Fu.ente de Cronograma

verificacion Is |2s |2s |35

Planificacion del | Participacion  del | Proyecto X

proyecto. docente.

Secuencia de las | Participacion  del | Planificacion de las

experiencias de | docente. Experiencias X

aprendizaje.

Ses10n§s ‘ de | Docente designado L‘1sta fie .,Cotejo x| x| x| x

aprendizaje Sistematizacion E.A.

XI.- Planificacion y sistematizacion de actividades de aprendizaje:

Secuencia de experiencias de aprendizaje

Experiencia de aprendizaje N°01:
Conociendo los personajes de la danza de
las Tijeras

Experiencia de aprendizaje N°02:
Conociendo el lugar donde se baila la danza
de las Tijeras

Experiencia de aprendizaje N°03:
Conociendo la historia de la danza de las
Tijeras

Experiencia de aprendizaje N°04:
Conociendo los personajes de la danza
Brujas de Cachiche

Experiencia de aprendizaje N°05:
Conociendo el lugar donde se baila la danza
Brujas de Cachiche

Experiencia de aprendizaje N°06:
Conociendo la historia de la danza Brujas de
Cachiche

Experiencia de aprendizaje N°07:
Conociendo los personajes del Yarqa Aspiy

Experiencia de aprendizaje N°08:
Conociendo el lugar donde se baila el Yarqa
Asply

Experiencia de aprendizaje N°09:
Conociendo la historia del Yarqa Aspiy

XII-. Estrategias de monitoreo del proyecto: Reuniones con los directivos, Coordinadores

Pedagogicos y de TOE y los tutores del aula.

XIII-. Seleccion de la informacion: analisis del proyecto de aprendizaje

Secuencia-

NO
descripcion

Analisis




Fase - 1:

Preparacion

Se realiz6 de manera coordinada.

Fase - 2:

Planificacion

Se realiz6 de manera coordinada con los directivos y
siempre tomando en cuenta la reprogramacion de acuerdo
a las dificultades y la retroalimentacion.

Fase - 3:

Investigacion

Se ha tenido como referencia que varias de nuestros
estudiantes les dificulta conocer el mensaje de las danzas,
es por ello que se propuso trabajar el proyecto.

Fase - 4:

Evaluacion

Para este proyecto la evaluacion es permanente y para ello
utilizaremos como instrumento, la lista de cotejo con sus
respectivos indicadores.

XV.- Establecer conclusiones

Los estudiantes realizaran este proyecto, con la finalidad de incentivar su proceso creativo,

concientizar sobre el conocimiento del mensaje de danzas para mejorar su interpretacion

artistica.

Vilma Garcia Carhuaz
Docente
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Sesion de aprendizaje N° 1

Titulo: Conociendo los personajes del cuento “Agonia de Rasu Niti” y su relacion con

la danza de las Tijeras

I. Datos informativos:

Area curricular: Arte y Cultura.

Docente: Vilma Garcia Carhuaz

Grado: 2° de primaria Semana: |

I1. Propdsitos de aprendizaje:

Desempeiios Evidencia de aprendizaje

Observa, escucha, describe y registra los elementos| Los estudiantes escuchan el cuento
basicos del arte que encuentra en manifestaciones “Agonia de Rasu Niti” y reconoce
artisticas con las que interactua y los asocia a ideas y|los personajes del cuento.

sentimientos.

III.  Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion |;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

IV.  Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos Procesos de los momentos y actividades

1. Motivacion:

El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: “La Danza
de los Tijeras”

Se presenta un video corto mostrando la danza de las tijeras, conectandola
con la historia de "Agonia del Rasu Niti". Se enfatiza en los movimientos,
vestuarios y musica.

Inicio 10 | Pregunta motivadora:

minutos | ;Qué sienten al ver estos personajes y sus movimientos?

2. Saberes previos

(Han escuchado sobre la danza de las tijeras? ;Saben qué representa o
doénde se baila? ;Conocen cuentos sobre danzas o personajes magicos?
Conflicto cognitivo

Se plantea la siguiente situacion: Se presenta una breve narracion oral del
cuento “Agonia del Rasu Niti”, enfocandose en los personajes y sus roles (el
danzante, el ayudante, el publico).
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Preguntas guia: - ;Por qué creen que el personaje principal realiza esta
danza? - ;Qué sentimientos podria estar expresando?

3. Proposito

Conociendo los personajes del cuento “Agonia de Rasu Niti” y su relacion
con la danza de las Tijeras.

4. Procesamiento de la informacion:

Observacion y Descripcion: Se muestran imagenes detalladas de los
personajes (vestimenta, mascaras, accesorios).

Asociacion con Sentimientos: Los estudiantes describen los personajes y
asocian sus expresiones y movimientos con emociones o ideas (valor, temor,
alegria, etc.).

Representacion Creativa: Se forman grupos para dramatizar una escena
breve del cuento, enfatizando en la expresion corporal y gestos de los

Desarrollo | personajes.
40 5. Aplicacion de lo aprendido:
minutos | Una vez conociendo el cuento; reconocen los personajes principales y
secundarios del cuento y su relacion con la danza de las tijeras.
El docente acompafia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.
6. Los retos de la sesion:
Los estudiantes presentan de forma creativa una dramatizacion de los
personajes del cuento Agonia de Rasu Niti” y su relacion con la danza de las
Tijeras.
7. Extension:
Los estudiantes envian sus videos al WhatsApp; Se comparte algunas
producciones y se pide la opinion de sus compaiieros.
Se evalua a través de lista de cotejo.
El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.
Cierre 10 8. Retroalimentacion y meta cognici.()’n: 3
minutos Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:

- ({Qué emociones sintieron al representar a los personajes?

- ({Coémo creen que los personajes transmiten sus sentimientos sin hablar?
(Qué aprendi hoy? ;Qué dificultades he tenido? ;Para qué me servird lo
aprendido?

Se finaliza resaltando la importancia de las danzas tradicionales como medio
de comunicacion cultural.

Instrumento de autoevaluacion.

Aspectos a evaluar Inicio Proceso | Logrado
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Expresa sentimientos y primeras impresiones al
observar la danza.

Comparte experiencias personales o conocimientos
previos.

Describe detalladamente  los  personajes
observados.

Participé activamente en clase dando opiniones.

Ayudé a mis compaiieras que tuvieron dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz
Docente




Anexos

La agonia del Rasu Niti es un JOSE MARIA ARGUEDAS
cuento publicado en 1962 . LA AGONIA DE
El escritor peruano José Maria RASU-N'TI
Arguedas a través de esta historia
remarca un mito ancestral
peruano, donde se usan la danza,
las tijeras y el céndor como
simbolos que de algin modo
| pretende recuperar y reivindicar el
acervo mitico de la cultura
indigena peruana.

Rasu Niti (Pedro Huancayre)

Es el danzante de tijeras. "dansak"

- Esposa de Rasu Niti.

- Las hijas de Rasu Niti.

- Lurucha. Mdsico que toca el arpa.
- Don Pascual. Musico que toca el
violin.

- Atok Sayku. Discipulo de Rasu Niti.
- Wamani. Dios montafia que se
presenta en forma de condor.

-La gente del pueblo.




Sesion de aprendizaje N° 2

Titulo: Conociendo el lugar donde se desarrolla el cuento “Agonia de Rasu Niti” y su

relacion con la danza de las Tijeras

I. Datos informativos:

Area curricular: Arte y Cultura.

Docente: Vilma Garcia Carhuaz

Grado: 2° de primaria Semana: |

I1. Propdsitos de aprendizaje:

Desempeiios Evidencia de aprendizaje

Hace preguntas y contribuye a discusiones sobre|Los estudiantes escuchan el cuento
contextos histéricos y culturales de manifestaciones| “Agonia de Rasu Niti” y reconocen
artistico-culturales. el lugar donde se desarrolla el

cuento

IV.  Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion |;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

V. Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos

Procesos de los momentos y actividades

Inicio 10
minutos

1. Motivacion:

El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: “Paisajes y
Tradiciones de los Andes”, mostrando paisajes, costumbres y festividades
andinas, destacando la danza de las tijeras.

Pregunta motivadora:

2. Saberes previos

(Como se imaginan que viven las personas en estos lugares?

(Qué costumbres observan?

Conflicto cognitivo

3. Se presenta un extracto del cuento “Agonia del Rasu Niti”,
enfatizando las descripciones del lugar, las costumbres y la danza de las
tijeras.

Preguntas guia:

(Por qué creen que la danza es tan importante en la historia? ;Qué relacion
tiene la danza con el lugar y sus costumbres?




4. Propésito
Conociendo el lugar donde se realiza el cuento “Agonia de Rasu Niti” y su
relacion con la danza de las Tijeras

Desarrollo
40
minutos

5. Procesamiento de la informacion:

Analisis grupal: Identifican elementos culturales observados en el cuento
(vestimenta, musica, creencias).

Lluvia de ideas: En grupos, reflexionan sobre como el lugar y las
costumbres influyen en la historia.

Dramatizacion contextual: Cada grupo representa una escena breve del
cuento, enfatizando las costumbres y el entorno cultural.

6. Aplicacion de lo aprendido:

Una vez conociendo el cuento; reconocen el contexto donde se desarrolla el
cuento y su relacion con la danza de las tijeras.

El docente acompafia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.

7. Los retos de la sesion:

Los estudiantes presentan de forma creativa una dramatizacion para conocer
el lugar donde se realiza el cuento “Agonia de Rasu Niti” y su relacion con
la danza de las Tijeras.

Cierre 10
minutos

8. Extension:

Los estudiantes envian sus videos al WhatsApp; Se comparte algunas
producciones y se pide la opinion de sus compafieros (coevaluacion).

Se evalua a través de lista de cotejo.

El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.

9. Retroalimentacion y meta cognicion:

Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:

(Qué aprendieron sobre las costumbres y el lugar donde ocurre la historia?
(Por qué creen que es importante conocer el contexto de una historia o
danza? ;Qué aprendi hoy? ;Qué dificultades he tenido? ;Para qué me servira
lo aprendido?

Se resalta la importancia de la danza de tijeras en la cultura andina y su valor
como patrimonio cultural.

Instrumento de autoevaluacion.

Aspectos a evaluar Logrado | Estuve cerca | No logrado

Observa y describe aspectos culturales
presentes en el video.

Formula preguntas sobre el contexto cultural

del cuento.
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Describe y contextualiza los elementos
culturales del cuento.

Participé activamente en clase dando
opiniones.

Representa de manera creativa las costumbres
observadas.

Ayudé a mis compafieras que tuvieron
dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz
Docente




Anexo

Rasu Niti: Que aplasta la nieve.
Dansak: Bailarin

Wamani:Dios montafia que se
presenta en figura de condor.
Atuk Sayku: Que cansa al zorro.
Jaykuy: Entrada.

Sisi Nina: Fuego hormiga.
Wagtay: La lucha.

Yawar Mayu: Rio de sangre.
Illapa vivon: El borde del rayo.

Esta danza es originaria de los
departamentos de Ayacucho, Apurimac y
Huancavelica.

Es un baile espectacular lleno de acrobacias y
pasos muy dificiles de ejecutar al ritmo del
arpa y el violin. Los bailarines, llamados
dansak, usan trajes muy llamativos,
adornado de espejos, plumas y bordados.
Seglin Arguedas, esta danza es de origen
hispanico, pero el pueblo quechua lo adopté
e integro a su acervo cultural.

Segun la vision andina, los rituales son
importantes y trascendentales, mas aun con
los danzantes de tijera ya que con ello se
transmite sabiduria, creencia, practicas y
reflexiones de su tradicién.
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Sesion de aprendizaje N° 3

Titulo: Conociendo la historia (trama) del cuento “Agonia de Rasu Niti” y su relacién

con la danza de las Tijeras

I. Datos informativos:

Area curricular: Arte y Cultura.

Docente: Vilma Garcia Carhuaz

Grado: 2° de primaria Semana: 2

I1. Propdsitos de aprendizaje:

Desempeiios Evidencia de aprendizaje

sus preferencias por algunas de ellas.

Comunica ideas y genera hipotesis sobre el significado|Los estudiantes escuchan el
de manifestaciones artistico-culturales en base a sus|cuento “Agonia de Rasu Niti” y
observaciones y las sensaciones que les genera. Explica| conocen la trama del cuento

V. Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion |;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

VI.  Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos Procesos de los momentos y actividades

1. Motivacion:
El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: “Danza de
los Tijeras y sus Paisajes”.
Se presenta un video corto mostrando la danza de las tijeras en escenarios
andinos (montafias, pueblos, fiestas).
Pregunta motivadora:

Inici - ;Qué sentimientos les genera ver esta danza en esos lugares?

nfcw 10 - (Por qué creen que bailan alli?

minutos

2. Saberes previos

(Han escuchado alguna historia sobre danzas magicas o tradicionales?
(Conocen cuentos o leyendas que ocurren en las montafias? ;Por qué creen
que algunas danzas se consideran especiales o magicas?

3. Contflicto cognitivo

Se narra un extracto del cuento “Agonia del Rasu Niti” donde se describe la
danza de las tijeras como un rito magico y se dramatiza brevemente el
momento de la agonia del danzante Rasu Niti.




Preguntas guia: ;Por qué creen que el personaje baila hasta el final de sus
fuerzas? ;Qué significado podria tener esta danza para ¢l y su comunidad??
4. Proposito

Conociendo la historia (trama) del cuento “Agonia de Rasu Niti” y su
relacion con la danza de las Tijeras

5. Procesamiento de la informacion:

Andlisis y Reflexion Grupal: Identifican los momentos clave de la historia
(inicio, climax, desenlace) y reflexionan sobre las emociones que genera
cada parte.

Lluvia de Ideas: En grupos, discuten sus hipdtesis sobre el significado de la
danza en la historia (;es un rito de paso?, juna conexion con la naturaleza o
los ancestros?).

Explicacion de Preferencias: Comparten sus escenas favoritas y explican por
qué les impactaron (musica, emociones, personajes).

Dramatizacion Critica: Representan una escena clave del cuento,

Desz::(‘)rollo enfocandose en las emociones de los personajes y el posible significado de
. sus acciones.
minutos 6. Aplicacion de lo aprendido:
Una vez conociendo el cuento; reconocen la historia del cuento y su relacion
con la danza de las tijeras.
El docente acompafia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.
7. Los retos de la sesion:
Los estudiantes presentan de forma creativa una dramatizacion para conocer
la historia del cuento “Agonia de Rasu Niti” y su relacion con la danza de
las Tijeras.
8. Extension:
Los estudiantes envian sus videos al WhatsApp; Se comparte algunas
producciones y se pide la opinion de sus compaiieros (coevaluacion)
Se evalua a través de lista de cotejo.
El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.
Cierre 10 | 9. Retroalimentacion y meta cognicion:
minutos | Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:

(Qué creen que significa la danza para el personaje principal? ;Por qué es
importante que la historia ocurra en ese lugar y contexto? ;Qué aprendi hoy?
(Que dificultades he tenido? ;Para qué me servira lo aprendido?

Se resalta la importancia de la danza de tijeras en la cultura andina y su valor
como patrimonio cultural.

Instrumento de autoevaluacion.
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Aspectos a evaluar

Logrado

Estuve cerca

No logrado

Expresa sus sensaciones e ideas al observar el
video.

Relata experiencias personales 0
conocimientos previos.

Comunica sus ideas y genera hipdtesis sobre
el significado de la historia

Participé activamente en clase dando
opiniones.

Representa de manera creativa las
costumbres observadas.

Ayudé a mis compafieras que tuvieron
dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz

Docente
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Anexo

El danzante de tijeras muere tranquilo
pues sabe que ha mantenido
fielmente su identidad y ha asegurado
la supervivencia de la cultura andina.
La ceremonia de su muerte es a la vez

la iniciacién del nuevo "dansak" del
pueblo, en un ritual que simboliza la
continuidad de muerte y nacimiento
en la naturaleza de los que cultivan la
tradicion.




Sesion de aprendizaje N° 4

Titulo: Conociendo los personajes del cuento “Brujas de Cachiche” y su relacion con

la danza.

I. Datos informativos:

Area curricular: Arte y Cultura.

Docente: Vilma Garcia Carhuaz

Grado: 2° de primaria Semana: 2

I1. Propdsitos de aprendizaje:

Desempeiios Evidencia de aprendizaje

sentimientos.

Observa, escucha, describe y registra los elementos| Los estudiantes escuchan el cuento
basicos del arte que encuentra en manifestaciones “Brujas de Cachiche” y reconoce
artisticas con las que interactua y los asocia a ideas y|los personajes del cuento.

VI.  Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion |;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

VII. Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos Procesos de los momentos y actividades

1. Motivacion:
El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: “Leyendas
del Peru: Las Brujas de Cachiche”.
Se presenta el video corto (3-5 minutos) que narra de manera animada la
leyenda de Cachiche, mostrando a los personajes principales y el ambiente
mistico del pueblo.

Inicio 10 | Pregunta motivadora: ;Cudl fue su personaje favorito y por qué? ;Qué

minutos | emociones sintieron al escuchar la historia?

2. Saberes previos

(Han escuchado antes sobre brujas o personajes misteriosos en otros
cuentos o leyendas? ;Como se imagina una bruja? ;Siempre son malas?
(Qué otros personajes misteriosos conocen?

3. Conflicto cognitivo

Se plantea la siguiente situacidon: Se presenta una breve narracion de un
extracto del cuento “Las Brujas de Cachiche” utilizando cambios de voz




para representar a los personajes (la bruja sabia, los pobladores, el viajero
Curioso).

Preguntas guia: ;Por qué creen que algunos personajes le tienen miedo a la
bruja? ;Todos los personajes ven a la bruja de la misma manera? ;Por qué?
4. Proposito

Conociendo los personajes del cuento “Brujas de Cachiche” y su relacion
con la danza de las Tijeras

Desarrollo
40
minutos

5. Procesamiento de la informacion:

Observacion y Descripcion: Se observan imagenes de los personajes del
cuento (bruja, pobladores, viajero) y se describen sus caracteristicas fisicas
y expresiones faciales.

Asociacion de Ideas y Sentimientos: Se asocian las expresiones de los
personajes con emociones: miedo, curiosidad, misterio.

Registro Grafico: Cada estudiante dibuj6 a su personaje favorito del cuento,
agregando detalles que representan las emociones o sentimientos que
percibieron (colores oscuros para misterio, colores brillantes para
curiosidad, etc.).

Explicacion de Preferencias: Comparten sus dibujos y explican por qué
eligieron a ese personaje y como lo representaron.

6. Aplicacion de lo aprendido:

Una vez conociendo el cuento; reconocen los personajes principales y
secundarios del cuento y su relacion con la danza.

El docente acompaia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.

7. Los retos de la sesion:

Los estudiantes presentan de forma creativa la danza con los personajes del
cuento “Brujas de Cachiche”.

Cierre 10
minutos

8. Extension:

Se comparte algunas producciones y se pide la opinidén de sus compafieros.
Se evalua a través de lista de cotejo.

El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.

9. Retroalimentacion y meta cognicion:

Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:

(Como creen que los personajes se sienten en diferentes partes del cuento?
[Por qué creen que algunos personajes le tienen miedo a la bruja y otros no?
Se finaliza resaltando la importancia de las danzas tradicionales como medio
de comunicacion cultural.

Instrumento de autoevaluacion.
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Aspectos a evaluar

Inicio

Proceso

Logrado

Expresa sus sensaciones e ideas al observar el
video.

Comparte  experiencias  personales o
conocimientos previos.

Observa y describe las caracteristicas fisicas
y emocionales de los personajes.

Participé activamente en clase dando
opiniones.

Ayudé a mis compafieras que tuvieron
dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz

Docente
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Sesion de aprendizaje N° 5

Titulo: Conociendo el lugar donde se desarrolla el cuento “Las Brujas de Cachiche” y

su relacion con la danza

I. Datos informativos:

Area curricular: Arte y Cultura.

Docente: Vilma Garcia Carhuaz

Grado: 2° de primaria Semana: 3

I1. Propdsitos de aprendizaje:

Desempeiios Evidencia de aprendizaje

Hace preguntas y contribuye a discusiones sobre|Los estudiantes escuchan el cuento
contextos histéricos y culturales de manifestaciones| “Brujas de Cachiche” y reconocen
artistico-culturales. el lugar donde se desarrolla el
cuento.

VII. Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion |;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

VIII. Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos Procesos de los momentos y actividades

1. Motivacion:

El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: “El misterio
de Cachiche”.

Se presenta un video corto que muestra el pueblo de Cachiche, sus palmeras
torcidas y las leyendas locales en un tono mistico y atractivo.

Pregunta motivadora: ;Por qué creen que las palmeras estan torcidas? ;Qué
Inicio 10 | historias creen que se cuentan en este lugar?

minutos | 2. Saberes previos

(Han escuchado historias sobre brujas o lugares misteriosos? ;Conocen
leyendas de otros lugares del Peru? ;Por qué creen que algunos pueblos
tienen leyendas misteriosas?

3. Conflicto cognitivo

Se presenta un extracto Lectura Narrada con Iméagenes: Se narra un extracto
del cuento “Las Brujas de Cachiche”, presentando imagenes del pueblo de

Cachiche y sus palmeras torcidas.




Preguntas guia: ;Por qué creen que en este pueblo se cuentan historias de
brujas? ;Como influye el lugar en las historias que se cuentan alli?

4. Proposito

Conociendo el lugar donde se realiza el cuento “Brujas de Cachiche” y su
relacion con la danza.

Desarrollo
40
minutos

5. Procesamiento de la informacion:

Observacion y Reflexion Grupal: Observan nuevamente las imagenes del
video y del cuento, identificando elementos del lugar (palmeras torcidas,
desierto, pueblo).

Lluvia de Ideas: En grupos, discuten por qué creen que se cuentan historias
de brujas en Cachiche.

Explicacion de Preferencias: Comparten cual de las imagenes o escenas les
parecié mas misteriosa y explican por qué (formas de las palmeras, leyendas,
ambiente).

Dramatizacion Creativa: Representan una escena del cuento, enfatizando el
misterio del lugar y las emociones de los personajes.

6. Aplicacion de lo aprendido:

Una vez conociendo el cuento; reconocen el contexto donde se desarrolla el
cuento y su relacion con la danza.

El docente acompafia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.

7. Los retos de la sesion:

Los estudiantes presentan de forma creativa la danza para conocer el lugar
donde se realiza el cuento “Brujas de Cachiche”.

Cierre 10
minutos

8. Extension:

Se comparte algunas producciones y se pide la opinion de sus compafieros
(coevaluacion).

Se evalua a través de lista de cotejo.

El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.

9. Retroalimentacion y meta cognicion:

Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:

(Como creen que el lugar influye en las historias de brujas en Cachiche?
(Por qué creen que este lugar sigue siendo importante para las personas hoy
en dia?

Se resalta la importancia de la danza de tijeras en la cultura andina y su valor
como patrimonio cultural.

Instrumento de autoevaluacion.

Aspectos a evaluar Logrado | Estuve cerca | No logrado
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Expresa sus sensaciones e ideas al observar el
video.

Relata experiencias personales 0
conocimientos previos.

Comunica sus ideas sobre el contexto
cultural.

Participé activamente en clase dando
opiniones.

Representa de manera creativa las
costumbres observadas.

Ayudé a mis compafieras que tuvieron
dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz
Docente




Sesion de aprendizaje N° 6

Titulo: Conociendo la historia (trama) del cuento “Las Brujas de Cachiche” y su

relacion con la danza

I. Datos informativos:

Area curricular: Arte y Cultura.

Docente: Vilma Garcia Carhuaz

Grado: 2° de primaria Semana: 3

I1. Propdsitos de aprendizaje:

Desempeiios Evidencia de aprendizaje

sus preferencias por algunas de ellas.

Comunica ideas y genera hipotesis sobre el significado|Los estudiantes escuchan el
de manifestaciones artistico-culturales en base a sus|cuento “Las Brujas de Cachiche”
observaciones y las sensaciones que les genera. Explica|y conocen la trama del cuento.

VIII. Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion ;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

IX.  Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos

Procesos de los momentos y actividades

Inicio 10

minutos

1. Motivacion:

El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: “Leyendas
del Peru: Las Brujas de Cachiche”.

Se presenta un video corto (3-5 minutos) que narra de manera animada la
historia de Cachiche, resaltando la trama misteriosa y los personajes
principales.

Pregunta motivadora: ;Qué les llam6 mas la atencion de la historia?
(Como creen que se sintieron los personajes en las diferentes partes de la
historia?

2. Saberes previos

(Han escuchado antes sobre brujas en otros cuentos o leyendas? ;Como se
imagina un pueblo misterioso? ;Qué creen que hace que una historia sea
misteriosa o emocionante?

3. Conflicto cognitivo




Se narra un extracto del cuento “Las Brujas de Cachiche” utilizando
cambios de voz para representar a los personajes principales (la bruja sabia,
los pobladores, el viajero curioso).

Preguntas guia: ;Por qué creen que algunos personajes le tenian miedo a la
bruja? ;Creen que la bruja era mala o solo la malinterpretaron? ;Por qué?
4. Proposito

Conociendo la historia (trama) del cuento “Brujas de Cachiche” y su relacion
con la danza.

5. Procesamiento de la informacion:

Exploracion de significados:

Se divide a los estudiantes en grupos pequefios. Cada grupo analiza una
escena del cuento.

Deben discutir qué emociones sienten los personajes y qué mensaje creen
que transmite esa parte de la historia.

Se les motiva a pensar si alguna vez se han sentido como los personajes.
Reflexion Critica y Creativa:

Se invita a los grupos a imaginar un final alternativo para la historia.

Cada grupo comparte su version y explica por qué decidié cambiar la historia
de esa manera.

Desz:;)rollo Explicacion de Preferencias:
. Se hace una puesta en comtn donde cada estudiante comparte cual version
minutos de la historia le gustdo mas (la original o las versiones alternativas) y explica
sus preferencias.
6. Aplicacion de lo aprendido:
Una vez conociendo el cuento; reconocen la historia del cuento y su relacion
con la danza.
El docente acompafia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.
7. Los retos de la sesion:
Los estudiantes presentan de forma creativa la danza conocer la historia del
cuento “Las brujas de Cachiche” y su relacion con la danza.
8. Extension:
Se comparte algunas producciones y se pide la opinidén de sus compafieros
Cierre 10 (coevahllaci()n). , ' '
minutos Se evalua a través de lista de cotejo.

El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.
9. Retroalimentacion y meta cognicion:
Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:
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[ Qué creen que la historia quiso ensefiarnos sobre el miedo y las apariencias?
(Creen que las historias pueden cambiar segun quién las cuenta? ;Por qué?
Se resalta la importancia de la danza Brujas de Cachiche en la cultura andina
y su valor como patrimonio cultural.

Instrumento de autoevaluacion.

Aspectos a evaluar Logrado Estuve cerca | No logrado

Expresa sus sensaciones e ideas al
observar el video.

Relata  experiencias  personales o
conocimientos previos.

Formula preguntas sobre el significado de
la historia

Participé activamente en clase dando
opiniones.

Representa de manera creativa las
costumbres observadas.

Ayudé a mis compafieras que tuvieron
dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz
Docente



Sesion de aprendizaje N° 7

Titulo: Conociendo los personajes del cuento “Yarqa Aspiy” y su relacion con la

danza.

I. Datos informativos:

Area curricular: Arte y Cultura.

Docente: Vilma Garcia Carhuaz

Grado: 2° de primaria Semana: 4

I1. Propésitos

de aprendizaje:

Desempeiios Evidencia de aprendizaje

sentimientos.

Observa, escucha, describe y registra los elementos| Los estudiantes escuchan el cuento
basicos del arte que encuentra en manifestaciones “Yarqa aspiy” y reconoce los
artisticas con las que interactua y los asocia a ideas y | personajes del cuento.

IX.  Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion |;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

X. Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos

Procesos de los momentos y actividades

Inicio 10
minutos

1. Motivacion:

El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: “La leyenda
de Yarqa Aspiy.

Se presenta un video animado (3-5 minutos) que cuenta de manera breve la
historia de Yarqa Aspiy, resaltando a los personajes principales y el contexto
cultural andino.

Pregunta motivadora: ;Qué personaje les llamo6 mas la atencion? ;Qué
emociones creen que sintieron los personajes en la historia?

2. Saberes previos

(Han escuchado antes historias sobre festividades andinas o personajes
miticos? ;Qué saben sobre las actividades agricolas en las comunidades
andinas? ;Qué emociones sientes al escuchar historias de otras culturas?
Conflicto cognitivo

Se plantea la siguiente situacion: Se narra un extracto del cuento “Yarqa
Aspiy” utilizando cambios de voz y expresiones faciales para representar a




los personajes principales (el lider de la comunidad, el espiritu del agua, los
pobladores).

Preguntas guia: ;Por qué creen que el espiritu del agua era tan importante
para el pueblo? ;Como se sintieron los pobladores al enfrentarse a la sequia?
3. Proposito

Conociendo los personajes del cuento “Yarqa Aspiy” y su relacion con la
danza.

Desarrollo
40
minutos

4. Procesamiento de la informacion:

Observacion y Descripcion: Se divide a los estudiantes en grupos
pequeiios. Cada grupo recibe una imagen de un personaje y una descripcion
breve.

Deben observar con atencion y describir como se ven los personajes, como
creen que se sienten y qué papel cumplen en la historia.

Asociar las emociones de los personajes con sus propias experiencias (por
ejemplo, sentirse valiente, asustado o feliz).

Representacion Creativa: Cada grupo elige una escena clave y la
representa con mimica o pequefios didlogos improvisados.

Se utilizan telas y accesorios sencillos para caracterizar a los personajes.
Describiendo y Registrando Emociones: Luego de las representaciones, se
realiza una puesta en comun en la que los estudiantes describieron las
emociones que sintieron al representar a los personajes.

Se utiliza un mural de sentimientos para que los estudiantes coloquen dibujos
o palabras sobre las emociones asociadas a los personajes.

S. Aplicacion de lo aprendido:

Una vez conociendo el cuento; reconocen los personajes principales y
secundarios del cuento y su relacion con la danza Yarqa Aspiy.

El docente acompafia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.

6. Los retos de la sesion:

Los estudiantes presentan de forma creativa la danza con los personajes del
cuento “Yarqa Aspiy”.

Cierre 10
minutos

7. Extension:

Se comparte algunas producciones y se pide la opinion de sus companeros.
Se evalua a través de lista de cotejo.

El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.

8. Retroalimentacion y meta cognicion:

Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:
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de comunicacion cultural.

(Cual fue su personaje favorito y por qué? ;Creen que las emociones de los
personajes pueden parecerse a las que sentimos nosotros? ;Qué aprendio
sobre las costumbres y creencias andinas a través de la historia?

Se finaliza resaltando la importancia de las danzas tradicionales como medio

Instrumento de autoevaluacion

Aspectos a evaluar

Inicio

Proceso

Logrado

Expresa sus sensaciones e ideas al observar
el video.

Comparte  experiencias personales o
conocimientos previos.

Describe con detalle los personajes y asocia
emociones con sus acciones.

Participé activamente en clase dando
opiniones.

Ayudé a mis compafieras que tuvieron
dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz

Docente
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Sesion de aprendizaje N° 8

Titulo: Conociendo el lugar donde se desarrolla el cuento “Yarqa Aspiy” y su

relacion con la danza

I. Datos informativos:

Area curricular: Arte y Cultura.

Docente: Vilma Garcia Carhuaz

Grado: 2° de primaria Semana: 4

I1. Propdsitos de aprendizaje:

Desempeiios Evidencia de aprendizaje

Hace preguntas y contribuye a discusiones sobre|Los estudiantes escuchan el cuento
contextos histdricos y culturales de manifestaciones|“Yarqa Aspiy” y reconocen el lugar
artistico-culturales. donde se desarrolla el cuento

X. Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion |;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

XI.  Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos

Procesos de los momentos y actividades

Inicio 10
minutos

1. Motivacion:

El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: “La Fiesta
del Agua en los Andes”.

Se presenta un video corto (3-5 minutos) que muestra como las comunidades
andinas celebran la Yarga Aspiy (limpieza de acequias) para asegurar el agua
en sus cultivos. Se destacan las danzas, musica y vestimentas tipicas.
Preguntas motivadoras: ;Qué elementos les llamaron la atencion en el
video? (Por qué creen que esta festividad es importante para las
comunidades andinas?

2. Saberes previos

(Han escuchado alguna vez sobre la Yarqa Aspiy o la limpieza de acequias?
(Conocen alguna fiesta en su comunidad relacionada con el agua o la
naturaleza?

3. Conflicto cognitivo

Se presenta una pregunta: ;Por qué creen que es tan importante limpiar las
acequias en estas comunidades? Se invita a los estudiantes a dar respuestas
libres y creativas. Se anotan en la pizarra.
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4. Propésito
Conociendo el lugar donde se realiza el cuento “Yarqa Aspiy” y su relacion
con la danza.

Desarrollo
40
minutos

5. Procesamiento de la informacion:

Se narra de manera dindmica el cuento Yarqa Aspiy, resaltando las
descripciones de los personajes y el contexto cultural.

Preguntas de analisis: ;Ddonde ocurre la historia? ;Por qué es importante la
fiesta en el cuento? ;Como se visten y qué hacen los personajes durante la
celebracion?

Dramatizacion breve: Se invita a los estudiantes a representar algunas
escenas clave, enfocandose en los roles culturales.

6. Aplicacion de lo aprendido:

Una vez conociendo el cuento; reconocen el contexto donde se desarrolla el
cuento y su relacion con la danza.

El docente acompafia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.

7. Los retos de la sesion:

Los estudiantes presentan de forma creativa la danza para conocer el lugar
donde se realiza el cuento “Brujas de Cachiche”.

Cierre 10
minutos

8. Extension:

Se comparte algunas producciones y se pide la opinidon de sus compafieros
(coevaluacion).

Se evalua a través de lista de cotejo.

El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.

9. Retroalimentacion y meta cognicion:

Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:

(Qué aprendimos sobre la Yarqa Aspiy? ;(Por qué creen que es importante
conservar estas tradiciones?

Actividad creativa: Dibujar una escena del cuento, destacando algin
elemento cultural observado.

Exposicion de los dibujos con comentarios de sus compafieros

Instrumento de autoevaluacion.

Aspectos a evaluar Logrado | Estuve cerca | No logrado

Expresa sus sensaciones e ideas al
observar el video.

Relata  experiencias  personales o
conocimientos previos.
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Formulas preguntas creativas.

Expresa ideas sobre el contexto cultural
del cuento

Participar en la dramatizacion mostrando
comprension del contexto

Ayudé a mis compafieras que tuvieron
dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz
Docente




Sesion de aprendizaje N° 9

Titulo: Conociendo la historia (trama) del cuento “Yarqa Aspiy” y su relacion con la

danza
I. Datos informativos:
Area curricular: Arte y Cultura.
Docente: Vilma Garcia Carhuaz
Grado: 2° de primaria Semana: 5
I1. Propdsitos de aprendizaje:
Desempeiios Evidencia de aprendizaje

Comunica ideas y genera hipotesis sobre el significado|Los estudiantes escuchan el
de manifestaciones artistico-culturales en base a sus|cuento “Yarqa Aspiy” y conocen
observaciones y las sensaciones que les genera. Explica|la trama del cuento

sus preferencias por algunas de ellas.

XI.  Preparacion de la sesion de aprendizaje

. Qué necesitamos hacer antes de la sesion ;Qué recursos y materiales utilizaremos
de aprendizaje? en esta sesion de aprendizaje?

Preparar Ficha de aplicacion. USB, laptop, proyector

XII. Momentos de la sesion de aprendizaje

Momentos Procesos de los momentos y actividades

1. Motivacion:

El docente saluda cordialmente a los estudiantes y precisa las normas de
convivencia, a continuacion, se observa el video introductorio: Se presenta
un video corto sobre la tradicion de la Yarga Aspiy y su importancia cultural.
Preguntas motivadoras: ;Qué vieron en el video? ;Coémo creen que se
relaciona con la historia que leeremos hoy?

2. Saberes previos

(Han escuchado sobre la Yarga Aspiy? ;Qué otras festividades tradicionales
conocen? ;Por qué creen que es importante limpiar los canales de agua en
las comunidades?

3. Contflicto cognitivo

Se lee una parte del cuento Yarqa Aspiy sin revelar el desenlace y se
pregunta: ;Como creen que terminard la historia? ;Por qué creen que los
personajes hacen estas acciones? ;Qué emociones les transmite la historia?
4. Proposito

Inicio 10
minutos
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Conociendo la historia (trama) del cuento “Yarqga Aspiy” y su relacion con
la danza.

Desarrollo
40
minutos

5. Procesamiento de la informacion:

Actividad grupal: Se divide la clase en grupos y cada uno representa un
fragmento de la historia mediante dibujos. Luego, cada grupo explica su
escena y sus sentimientos al respecto.

6. Aplicacion de lo aprendido:

Una vez conociendo el cuento; reconocen la historia del cuento y su relacion
con la danza.

El docente acompafia en la realizacion de las actividades y brinda apoyo a
los estudiantes que los necesita. Los estudiantes de manera grupal aplican lo
aprendido.

7. Los retos de la sesion:

Los estudiantes presentan de forma creativa la danza conocer la historia del
cuento “Yarqa Aspiy” y su relacion con la danza.

Cierre 10
minutos

8. Extension:

Se comparte algunas producciones y se pide la opinidon de sus compafieros
(coevaluacion).

Se evalua a través de lista de cotejo.

El docente refuerza el tema ante las dificultades que hubiera existido.

9. Retroalimentacion y meta cognicion:

Responder las preguntas de autoevaluacion: Reflexion grupal:

(Qué aprendi hoy? ;Cémo me hizo sentir la historia? ;Por qué es importante
cuidar el agua en nuestra comunidad?

Se resalta la importancia de la danza Yarqa Aspiy en la cultura andina y su
valor como patrimonio cultural.

Instrumento de autoevaluacion.

Aspectos a evaluar Logrado Estuve cerca | No logrado

Expresa sus primeras ideas sobre la

tradicion.

Relaciona su experiencia con el tema del
cuento. Comparte ideas con el grupo.

Expresa sus ideas y emociones a través
del dibujo y la palabra. Valora la historia

contada.

Expresa su aprendizaje en relacion con
su entorno y cultura.
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Representa de manera creativa las
costumbres observadas.

Ayudé a mis compafieras que tuvieron
dificultades.

Vilma Garcia Carhuaz
Docente
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Influencia de la narracion de cuentos en la comprension del mensaje de la danza Folklorica en los estudiantes de una Institucion

Educativa de Lima Metropolitana.

Institucion Educativa de
Lima Metropolitana?
Preguntas especificas:
(Cudl es la influencia del
personaje del cuento en la
comprension del mensaje
de la danza en los
estudiantes de una
Institucion Educativa de
Lima Metropolitana?
(Cual es la influencia del
contexto del cuento en la
comprension del mensaje
de la danza en los
estudiantes de una
Institucion Educativa de
Lima Metropolitana?
(Cual es la influencia de la
trama del cuento en Ia
comprension del mensaje
de la danza en los
estudiantes de una
Institucion Educativa de
Lima Metropolitana?

Educativa de Lima
Metropolitana.

Preguntas especificas:
Determinar cual es la

influencia del personaje del
cuento en la comprension del
mensaje de la danza en los
estudiantes de una Institucion

Educativa de Lima
Metropolitana.
Determinar cual es la

influencia del contexto del
cuento en la comprension del
mensaje de la danza en los
estudiantes de una Institucion

Educativa de Lima
Metropolitana.
Determinar cual es la

influencia de la trama del
cuento en la comprension del
mensaje de la danza en los
estudiantes de una Institucion
Educativa de Lima
Metropolitana.

Institucion Educativa de
Lima Metropolitana.
Hipétesis especificas:

El personaje del cuento
influye positivamente en
la  comprension  del
mensaje de la danza en los
estudiantes de una
Institucion Educativa de
Lima Metropolitana.

El contexto del cuento
influye positivamente en
la  comprension  del
mensaje de la danza en los
estudiantes de una
Institucion Educativa de
Lima Metropolitana.

La trama del cuento
influye positivamente en
la  comprension  del
mensaje de la danza en los
estudiantes de una
Institucion Educativa de
Lima Metropolitana.

cuento.

La trama del cuento.
V2: Mensaje de la
danza folklérica
Dimensiones:
Origen de la danza.
Contexto socio
cultural.

Personajes de la
danza.

Pasos y coreografia
de la danza.
Vestimenta de la
danza.
Acompafiamiento
musical de la danza

por 40 estudiantes de segundo
grado de la Institucion
Educativa San Juan.

Criterios de inclusion:
Estudiantes de segundo grado
de la LE. San Juan
matriculados en el afio lectivo
2024.

Estudiantes de segundo grado
de la LLE. San Juan cuyos
padres  autorizaron  para
realizar el programa y la
aplicacion del instrumento.
Criterios de exclusion:
Estudiantes de segundo grado
de la LE. San Juan no
matriculados en el aflo lectivo
2024.

Estudiantes de segundo grado
de la LE. San Juan cuyos
padres no autorizaron para
realizar el programa y la
aplicacion del instrumento.

I.’roble.mas. d € Objetivos de investigacién .Hlpot.e SIS .(!e Varlable.s de Poblaciéon y muestra Método
investigacion investigacion estudio
Preguntas General Objetivo General Hipétesis general: V1: Narracion del | Poblacion: Estd conformada | Enfoque:
(Cudl es lainfluenciade la | Determinar cudl es la | La narraciéon del cuento | cuento por 239 estudiantes del nivel | Cuantitativo
narracion del cuento en la | influencia de la narracion del | influye positivamente en | Dimensiones: primario pertenecientes a la
comprension del mensaje | cuento en la comprension del | la  comprension  del | El  personaje del | Institucion Educativa San | Disefio de
de la danza en los | mensaje de la danza en los | mensaje de la danza en los | cuento. Juan. investigacion:
estudiantes de una | estudiantes de una Institucién | estudiantes de una | El contexto del | Muestra: Estuvo constituida | Pre experimental

Instrumentos:
Cuestionario
Técnica
Encuesta

Forma de
Administracion:
Individual.
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Apéndice 02. Instrumento de recoleccion de datos
Cuestionario

Estimado estudiante, te solicitamos respondas con la mayor seriedad posible el siguiente
cuestionario, por lo tanto, te solicitamos respondas todas las preguntas ya que todas las respuestas

seran de mucha utilidad.

Preguntas Si No
Personajes del cuento

(Identificas quién es el personaje principal del cuento?

(ldentificas quiénes son los personajes secundarios del cuento?

(Te relacionas con los elementos que utilizan los personajes del cuento?

Ambiente o contexto del cuento

(Ubicas cudl el lugar donde se desarrolla el cuento?

(Te imaginas el lugar donde se desarrolla el cuento?

(Te gustaria conocer el lugar donde se realiza el cuento?

La trama del cuento

(Reconoces los momentos del cuento?

(Te emocionas cuando vas conociendo el cuento?

(Reconoces el mensaje del cuento?

(Reconoces cudles son sus acciones de cada personaje?




Apéndice 03. Constancia de validacion por juicio de expertos
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Apéndice 04. Matriz de datos cuantitativos

t,-\ *5P55_VILMA.sav [ConjuntoDatos0] - [BM SPSS Statistics Editor de datos

Archivo  Editar Ver Datos Transformar  Analizar  Graficos  Ulilidades  Ampliaciones  Ventana  Ayuda

SHe B e~ 3L KB B 19

Nombre Tipo Anchura |Decimales Etiqueta Valores Perdidos | Columnas|  Alineacidn MMedida Rol
1 D Numérico 8 0 D Minguna Minguna 4 Derecha & Escala i Entrada
2 P1 Numérico 8 0 P1 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal ™ Entrada
3 P2 Numérico 8 0 P2 Ninguna Ninguna 4 = Derecha & Nominal “w Entrada
4 P3 Numérico 8 0 P3 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “ Entrada
5 P4 Numérico 8 0 P4 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal ™ Entrada
6 P5 Numérico 8 0 P5 Ninguna Ninguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
7 P& Numérico 8 0 P6 Ninguna Ninguna 4 = Derecha &5 Nominal “w Entrada
8 PT Numérico 8 0 P7 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal ™ Entrada
9 P& Numeérico 8 0 P8 Ninguna Ninguna 4 Derecha & Nominal “ Fntrada
10 P9 Numérico 8 0 P9 Ninguna Minguna 4 = Derecha & Nominal “w Entrada
11 P10 Numérico 8 0 P10 Minguna Minguna 4 Derecha &b Nominal “ Entrada
12 o Numeérico 8 0 al Ninguna Ninguna 4 Derecha & Nominal “ Fntrada
13 Q2 Numérico 8 0 Q2 Ninguna Ninguna 4 Derecha &5 Nominal “w Entrada
14 Q3 Numérico 8 0 Q3 Minguna Minguna 4 = Derecha &b Nominal “ Entrada
15 Q4 Numeérico 8 0 Q4 Ninguna Ninguna 4 Derecha & Nominal “ Fntrada
16 Q5 Numérico 8 0 Q5 Ninguna Ninguna 4 Derecha &5 Nominal “w Entrada
17 Q6 Numérico 8 0 Q6 Minguna Ninguna 4 = Derecha & Nominal “ Entrada
18 ar Numérico 8 0 Qr Ninguna Ninguna 4 Derecha & Nominal “ Entrada
19 Qs Numérico 8 0 Qs Ninguna Ninguna 4 Derecha &5 Nominal “w Entrada
20 Q9 Numérico 8 0 Q9 Minguna Minguna 4 = Derecha & Nominal i Entrada
21 Q10 Numérico 8 0 Q10 Ninguna Ninguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
& “spss_ A.sav [ConjuntoDatos0] - o

Archivo ~ Editar  Ver Datos TIransformar  Analizar  Graficos  Utlidades ~ Ampliaciones  Ventana  Ayuda

=1=F - A =HE B B .19
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1 D Numérico 8 ] D Ninguna Ninguna 4 Derecha & Escala “w Entrada
2 P1 MNumérico 8 0 P1 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
3 P2 Numérico 8 0 P2 Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
4 P3 MNumérico 8 0 P3 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
3 P4 Numérico 8 0 =71 Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
6 P5 MNumérico 8 0 P5 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
v P& Numérico 8 0 P& Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
8 PT MNumérico 8 0 PT Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
) P8 Numérico 8 o =5} Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
10 Pg MNumérico 8 0 P9 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
11 P10 Numérico 8 o P10 Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
12 (=] MNumérico 8 0 Qi Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
13 Q2 Numérico 8 o az Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
14 Q3 MNumérico 8 0 Q3 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
15 Q4 Numérico 8 o Q4 Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
16 Qs MNumérico 8 0 Qs Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
T Q6 Numérico 8 o Q6 Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
18 Qarf MNumérico 8 0 Q7 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
19 Qs Numérico 8 o Qs Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
20 Q9 MNumérico 8 0 Q9 Minguna Minguna 4 Derecha & Nominal “w Entrada
21 Q1o Numérico 8 o ato Ninguna Ninguna 4 Derecha &% Nominal “w Entrada
22 D1_PRE MNumérico 8 0 Minguna Minguna 5 Derecha & Escala “w Entrada
23 D2_PRE Numérico 8 o Ninguna Ninguna 5 Derecha & Escala “w Entrada
24 D3_PRE MNumérico 8 0 Minguna Minguna 5 Derecha & Escala “w Entrada
25 TOTAL_PRE Numérico 8 o Ninguna Ninguna 6 Derecha & Escala “w Entrada
26 D1_POST MNumérico 8 0 Minguna Minguna 5 Derecha & Escala “w Entrada
2 D2_POST Numérico 8 o Ninguna Ninguna 5 Derecha & Escala “w Entrada
28 D3_POST MNumérico 8 0 Minguna Minguna 4 Derecha & Escala “w Entrada
29 TOTAL_POST  Mumérico 8 o Ninguna Ninguna 6 Derecha & Escala “w Entrada
30 MNIV_D1_PRE MNumérico 8 0 {1. Inicio}... Minguna 5 Derecha ol Ordinal “w Entrada
31 NIV_D2_PRE Numérico 8 o {1, Inicio}. . Ninguna 5 Derecha 2l Ordinal “w Entrada
32 MNIV_D3_PRE MNumérico 8 0 {1. Inicio}... Minguna 4 Derecha ol Ordinal “w Entrada
33 NIV_TOTAL_P__ Mumérico 8 o {1, Inicio}. . Ninguna 5 Derecha 2l Ordinal “w Entrada
34 MNIV_D1_POST  Mumérico 8 0 {1. Inicio}... Minguna 6 Derecha ol Ordinal “w Entrada
35 NIV_D2_POST  Mumérico 8 o {1, Inicio}. . Ninguna 5 Derecha 2l Ordinal “w Entrada
36 MIV_D3_POST  Mumérico 8 0 {1. Inicio}... Minguna 6 Derecha ol Ordinal “w Entrada
37 NIV_TOTAL_P__ Mumérico 8 o {1, Inicio}. . Ninguna 16 Derecha 2l Ordinal “w Entrada
20
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[ConjuntoDatos0] - IBM SPSS Statistics Editor de datos
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Apéndice 05. Formato de consentimiento informado
CONSENTIMIENTO INFORMADO

Con el debido respeto me presento a usted, mi nombre es Vilma Garcia Carhuaz,
estudiante de la Universidad Nacional Superior de Folklore Jos¢ Maria Arguedas. En la actualidad
me encuentro realizando una investigacion sobre “Influencia de la narracion del cuento en la
comprension del mensaje de la danza en estudiantes de una Institucion Educativa de Lima
Metropolitana” y para ello quisiera contar con la valiosa colaboracion de su menor hijo (a). El
proceso consiste en la aplicacion de un cuestionario. De aceptar que participe en la investigacion,
autorizar la aplicacion de esta encuesta. En caso tenga alguna duda con respecto a algunas

preguntas se me explicara cada una de ellas.

Gracias por su colaboracion.
Vilma Garcia Carhuaz

ESTUDIANTE

0 con
namero de DNIL ... acepto que mi menor hijo (a)
...................................................................... participe en la investigacion;
“Influencia de la narracion del cuento en la comprension del mensaje de la danza en estudiantes
de una Institucion Educativa de Lima Metropolitana” del estudiante de la Escuela Nacional

Superior de Folklore José Maria Arguedas.

Dia: ....... [oveiiin.. [ooeo...

Firma
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Apéndice 06.- Constancia de autorizacion para aplicacion del instrumento.

CARTA DE AUTORIZACION
Institucion Educativa : San Juan - Distrito San Juan De Miraflores

Lima, 26 de Agosto 2024
OFICION® 1~ UGEL 01~ 2024
Sefora:

Vilma Garcia Carhuaz

Presente.

ASUNTO: Autorizacion para la aplicacion de
Instrumento a estudiantes del segundo grado de
primaria de EBR de la IEE, San Juan, Distrito,
San Juan de Miraflores.

Tengo el agrado de dirigirme a su persona para hacerle llegar mi saludo cordial y
comunicarle en respuesta a su pedido emitido por la Escuela Nacional Superior de
Folklore José Maria Arguedas, que se le otorga la autorizacion respectiva para aplicar un
instrumento de su trabajo de investigacion (tesis) denominado “Influencia de la narracion
del cuento en la comprension del mensaje de la danza en estudiantes de una Institucion

Educativa de Lima Metropolitana™.

Atentamente
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Apéndice 07.- Copia del decreto directoral de aprobacion del plan de tesis.

DECRETO CHRECTORAL MN® 0093 -2023 /DA EMNSFINMA

Lirmsa, 25 de septiembre de 2023

Wista la solicited de aprobacidn de plan de tesis, presentada de conformidad oon s normativa vigente,

COMSIDERANDO:

Oue, la Direccidn Académica &4 el drgano de linea encargasdo de planificer, onganizar,
desarrallar, monitorear y evaluar las actividades y servicos pedagdgicos que realiza la Institucidn para la
formacitn profesional y capacitacién de sus estudiantes, egresados y publico en general, canfarme la
sefalado &n el Art. 12° del Reglamento General aprobado con Decreto Supremo N2 054-F02-ED;

Oue, la Sefiorafita) GARCIA CARHUAZ, Vilma; es estudiante de la Carrera de
Edwcacidn Artistica Modalidad Especial de ingreso vy Estudios, espedalidad Folklore, menddmn Danza;

Oue, &l citado estudiant= ha presentado e Plan de tesis tituladoc “Influencia de la
narracian e ouentas =n la comprension del mensaje de la danea Folklrica en los estudiantes ded segundo
grado de educacitn primaria”, para su resisicng

Oue, la ocoardimacdn de Programas Autofinanciados ha presentado el informe
NEDO0Z 77 -202 I-ENSFIMAY DiG-DA-PA, constatandos gue & menconado plan de tesis cumple con los
linearmnientos vy exigencas gue la Escusla ha determinado para el efecto y;

O confarmidad con la Ley NE302 20, Ley Universitaria, Decreto Supremo NE 004-2010-
ED, Reglamento Académico de la Escuela Nacional Superiar de Folkdare José Maria Argoedas, aprobadao
por  Resolucidn  Directoral NE OBI294-2020-EMSFIMA-DG-5G, y; Reglamento para la elaboracidn,
presentacidn y evaluacidn de productos acad émiioos conducentes a la obtencidn del grado académion ¢
titule profesional, aprobado por RBesolucidn Directoral N2 265-2019/DG-ENSFIM A, v modificaciones con
Resolucidn Directoral NE S08-200 8/ DG-ENSFIMA v Resoducidn Directoral KE 159-2020,/DG-EMNSFIMA;

SE DECRETA:

Aurticubo 12.- APROBAR = Plan de tesis “Influenda de la mammacion de coentos en la
cornprendgidn del menseje de la danza Folkkdrica en s estudiantes ded segundo grado de educacion primaria®,
presentado por la estudianbe GARCIA CARHILAZ, Vilma.

Articuln 3. MNOTIFICAR = presente Decreto Directoral a la Sefiorafita) GARCIA
CARHIUAT, Vilma.

Registress y Comuniquese.
ESCUELA MACIZMNAL OE FOLELORE
POSE PR AL P
L -

PR EExib LIKRRES MENDOZA
CIRECTOR ACADER 1D



