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Resumen

El objetivo de la presente investigacion es mejorar la percepcion melodica en los
estudiantes del curso de Audioperceptiva del Centro Preuniversitario de la Escuela
Nacional Superior de Folklore Jos¢é Maria Arguedas. Esta investigacion adopté un
enfoque cuantitativo de tipo preexperimental, con una muestra de 19 estudiantes que
participaron en 12 sesiones disefiadas especificamente para la implementacion del

Método Cuba.

Para la recoleccion de datos, se utiliz6 la Prueba de percepcion melddica
(Yuncaccallo, 2024), aplicada en dos momentos: pretest y postest. Los datos fueron
organizados en una base de datos en Excel y procesados con el software SPSS. En el
pretest, los resultados mostraron que muchos estudiantes se encontraban en niveles
regulares y deficientes en percepcion melddica. No obstante, los resultados del postest
revelaron una mejora significativa: el 78,9% de los estudiantes alcanz6 un nivel bueno,
el 21,1% se ubicd en el nivel regular y el 0% permanecidé en el nivel deficiente.
Estos resultados destacan la efectividad del Método Cuba en el desarrollo de la
percepcion meloddica, indicando que la propuesta metodologica contribuyd de manera

significativa al aprendizaje de los estudiantes.

Palabras clave: Percepcion melodica, Método Cuba, audioperceptiva,

entrenamiento auditivo.
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Abstract

The objective of this research is to improve melodic perception in students of the
Audioperceptive course of the Pre-university Center of the José Maria Arguedas National
Higher School of Folklore. This research adopted a quantitative pre-experimental
approach, with a sample of 19 students who participated in 12 sessions specifically

designed for the implementation of the Cuba Method.

For data collection, the "Melodic Perception Test" (Yuncaccallo, 2024) was used,
applied at two times: pretest and posttest. The data were organized in an Excel database
and processed with SPSS software. In the pretest, the results showed that many students
were at regular and deficient levels in melodic perception. However, the results of the
posttest revealed a significant improvement: 78.9% of the students reached a good level,
21.1% were at the regular level and 0% remained at the deficient level. These results
highlight the effectiveness of the Cuba Method in developing melodic perception,
indicating that the methodological proposal contributed significantly to the students'

learning.

Keywords: Melodic perception, Cuba Method, audioperceptive, ear training.
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I. Introduccion
1.1 Descripcion del problema

La musica se constituye en una experiencia integral de la experiencia humana
desde tiempos remotos, acompafiando los diversos momentos de la vida en todas las
culturas. En este vasto universo sonoro, la musica se compone de elementos
fundamentales como el ritmo, la melodia y la armonia, cuyo conocimiento y dominio
profundo resultan esenciales para todo musico. Por ello, el desarrollo de la percepcion
auditiva se vuelve indispensable, pues constituye una habilidad esencial y decisiva para
que los musicos puedan desempefiarse con éxito en los diferentes contextos que exige la

carrera profesional.

En este sentido, el desarrollo deficiente de la habilidad auditiva en el proceso
formativo de los musicos aspirantes a profesionales, representa un problema que merece
ser investigado. En Argentina, Shifres (2015) expone que el desarrollo auditivo musical
es una capacidad altamente demandada y valorada en la comunidad de musicos,
especialmente entre aquellos con un enfoque profesional (p. 11). Desde la perspectiva de
la formacién, una entrevista realizada por Rivera (2015), evidencid que la formacion
impartida por las escuelas de musica no dedica el tiempo necesario para la asimilacion
de contenidos, pues la formacion auditiva requiere de mas horas de estudio y no solo debe
limitarse a las clases impartidas en el aula (p. 103). Otra investigacién en el Peru,
realizado por Ravelo (2012) coincide en que la asignatura de Entrenamiento auditivo se
ha limitado tradicionalmente a las sesiones presenciales, lo cual implica que el alumno
depende exclusivamente de las actividades desarrolladas en el aula, restringiendo su
autonomia para estudiar por iniciativa propia y limitando la posibilidad de desarrollar atn

mas sus habilidades (p. 4).
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Por otro lado, Rivera (2015) sefala que se detectd que la mayoria de los
postulantes a carreras de musica no habia recibido una formacién musical integral previa
e ingresaban con un nivel bajo en teoria musical y percepcion auditiva (p. 104).
Asimismo, expone la existencia de otros factores que influyen en la percepcion auditiva
y generan desigualdad en el nivel de los estudiantes, pues algunos tienen una
predisposicion fisioldgica que les permite una mejor percepcion auditiva, mientras que
otros presentan mayores dificultades (p. 106). En suma, uno de los problemas mas
significativos en la actualidad, segiin Cordero (2021), es que los métodos tradicionales
carecen de una estrategia metodologica detallada para abordar los ejercicios propuestos
o dictados. En ese sentido, se asume que el objetivo se limita al reconocimiento y
memorizacion de notas, basado en la repeticion mecanicista (p. 64). En consecuencia,
debido a la ausencia de metodologias detalladas, el docente buscara soluciones
especificas para abordar problemas en el aula, conocidas solo por €l y el alumno (p. 87).
Asimismo, Cordero (2021) afirma que toda estrategia pedagogica que esté desprovista de
bases tedricas no presenta oportunidades para el desarrollo de una formaciéon musical
solida, mientras que una propuesta de carécter interdisciplinario puede generar mejores

resultados (p. 91).

Cruz (2012) sefiala la necesidad de que todos los estudiantes desarrollen las
habilidades auditivas necesarias, adquieran el nivel propuesto y cumplan con el perfil de
egreso de la materia, pues se ha demostrado que aquellos que enfrentan dificultades en el
curso de entrenamiento auditivo tienden a presentar problemas en asignaturas de mayor
complejidad, como Armonia, Contrapunto y Analisis musical. Asimismo, enfatiza que
uno de los factores que contribuyen a esta situacion es la falta de practicas individuales

fuera del aula por parte de algunos estudiantes (p. 31).
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Sobre la base de lo anterior, en la Escuela Nacional Superior de Folklore José

Maria Arguedas, se observd la misma situacion, dado que los postulantes, en su mayoria,
no han recibido una formacién musical previa o cuentan con poco tiempo de preparacion.
Por esta razon, los estudiantes presentan dificultades en el curso de entrenamiento
auditivo, entre otras materias. En esa perspectiva, Cordero (2021) afirma que esto
representa un obstaculo para alcanzar un desarrollo homogéneo, dado que el curso de

entrenamiento auditivo se imparte en modalidad grupal (p. 10).

En este contexto, la presente investigacion se centra en el desarrollo de la
percepcion auditiva melddica. Para ello, se propone el Método Cuba, el cual cuenta con
sustento tedrico e integra actividades y herramientas para favorecer el desarrollo de las
habilidades auditivas en los estudiantes. La investigacion responde a las siguientes
interrogantes: ;Cual es la efectividad del método Cuba en el desarrollo de la percepcion
melddica de los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una institucion de
formacion superior de Lima? Como preguntas especificas: ;Cudl es la efectividad del
método Cuba en el desarrollo de la percepcion de los grados de una escala mediante la
aplicacion de la “dindmica notas funcidon” en los estudiantes de musica en el centro
preuniversitario de una institucion de formacién superior de Lima? ;Cudl es la
efectividad del método Cuba en el desarrollo de la percepcion de intervalos mediante el
uso de herramientas tecnologicas en los estudiantes de musica en el centro
preuniversitario de una institucion de formacién superior de Lima? ;Cudl es la
efectividad del método Cuba en el desarrollo de la percepcion de escalas mediante el uso
de herramientas tecnoldgicas en los estudiantes de musica en el centro preuniversitario

de una institucion de formacion superior de Lima?



15

1.2 Antecedentes

A continuacion, se presentan algunas tesis realizadas por otros autores en relacion
con el tema de investigacion, abarcando estudios tanto a nivel nacional como
internacional. Estos trabajos aportan perspectivas diversas y ofrecen un marco de

referencia para contextualizar la problematica abordada en esta investigacion.
1.2.1 Nacionales

Sanchez (2022) sustenté en el Conservatorio Regional de Musica del Norte
Publico Carlos Valderrama, la tesis de licenciatura titulada Nivel de aprendizaje de la
percepcion auditiva de los estudiantes de secundaria de la I. E. Loma Larga, aiio 2021.
Se empleod el enfoque descriptivo y disefio no experimental. Este estudio descriptivo
analiz6 el nivel de percepcion auditiva en 18 estudiantes de segundo grado durante el afio
2021. Se utiliz6 un muestreo no probabilistico y una guia de observacion validada por
expertos para recolectar datos, procesados mediante estadistica descriptiva. Los
resultados mostraron que el 56% de los estudiantes presentaron un nivel regular en
percepcion auditiva, mientras que el 61% demostraron un nivel regular en conocimiento
de elementos ritmicos, el 67% en percepcion ritmica, el 56% en conocimiento de

elementos melddicos y el 61% en percepcion melddica.

De la Torre (2020) sustent6 en la Universidad San Ignacio de Loyola, la tesis de
maestria titulada Estrategia metodologica para desarrollar habilidades auditivas
musicales en estudiantes de produccion musical de un instituto de educacion superior de
Lima. Se empled el enfoque cualitativo y el disefio no experimental, transversal y
descriptivo. En este estudio participaron dos profesores de musica y 25 estudiantes del
segundo ciclo académico de la carrera de musica. Se sefiala en las conclusiones: La

validacion de la propuesta de investigacion se llevd a cabo con éxito. Tres expertos en
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pedagogia e investigacion respaldaron el modelo, otorgando una calificaciéon promedio

del 94%, lo que indica su aplicabilidad y alta valoracion.

Ochoa (2017) realiz6 para la Universidad Nacional de Educaciéon Enrique
Guzman y Valle la tesis titulada Propuesta de un software de entrenamiento auditivo
para el adiestramiento de la percepcion musical de los alumnos del taller
audioperceptiva basica de la carrera de educacion artistica en el Instituto Superior de
Musica Publico Leandro Alviiia Miranda del Cusco, 2017. Se empled el enfoque
cuantitativo y el disefio preexperimental. La investigacion estaba dirigida a un conjunto
de 15 alumnos. Senala en las conclusiones: Un método progresivo en la formacion
auditiva es esencial, ya que brinda una secuencia logica para el desarrollo de habilidades,

de la adaptabilidad y prepara a los estudiantes para contextos musicales variados.

Lescano (2020) sustent6 en la Universidad Peruana de Ciencia Aplicadas la tesis
de licenciatura titulada E/ impacto de las TIC en la formacion de los estudiantes de los
cursos de Lectura musical y Entrenamiento auditivo en una escuela de musica en Lima
(2009-2020). Se emple6 el enfoque cualitativo y el disefio descriptivo. Finalmente, se
sefiala en las conclusiones: La conclusion principal es que, a pesar de la integracion de
las TIC en los cursos de LEA, atn no han tenido un impacto significativo debido a la
falta de formacion musical previa de los estudiantes, la escasa utilizacion de las
herramientas tecnoldgicas por parte de los profesores y la inequidad en la distribucion de
la tecnologia. Ademas, se identifican oportunidades de mejora en la dependencia de los
estudiantes al aula y la falta de tiempo educativo percibido, lo que podria superarse
mediante la integracion adecuada de herramientas tecnologicas para fomentar la

autonomia y flexibilidad en el aprendizaje.
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1.2.2 Internacionales

Lopez (2023) presento su tesis para obtener el grado de maestro en la Universidad
Auténoma de Aguascalientes, titulada E! dictado melddico tonal a través de estrategias
metacognitivas. Se utilizdo un enfoque mixto y el disefio experimental. El proyecto se
enfoco en desarrollar principios didacticos para mejorar la metacognicion en el dictado
melddico tonal, basandose en intervenciones educativas en Aguascalientes, México.
Comienza con un estudio diagnostico mediante entrevistas semiestructuradas para
comprender las habilidades y estrategias en el dictado melddico. Estos resultados guiaron
el disefio e implementacion de intervenciones en las mismas instituciones con la
participacion de 34 estudiantes. El analisis integro datos diversos, resaltando la
importancia de la corporeizacion y proponiendo una ruta didactica que incluye escucha,
percepcion, corporeizacion, representacion y notacion. Asimismo, se observd un
aumento en las habilidades de autorregulacion cuando las actividades fomentaban la

autoconciencia y la construccion del significado subjetivo en las experiencias cognitivas.

Cordero (2021) sustentdé en la Universidad Autonoma de Puebla la tesis de
maestria titulada Analisis interdisciplinario comparativo de metodologias de
entrenamiento auditivo utilizadas en instituciones de educacion musical. Se empleo el
enfoque descriptivo y el disefio de revision bibliografica. Finalmente, se sefiala en las
conclusiones: Este estudio se basé en un enfoque interdisciplinario que integrd
conocimientos de ciencias cognitivas y educacion musical. Se destaco la metodologia de
Mackamul por su uso de principios respaldados por la ciencia. También se mencionaron
propuestas utiles de los autores Edlund y Ottman para adquirir habilidades musicales,

aunque sin detalles en sus métodos.

Ponsati, Cassu y Amador (2022) publicaron un articulo en la Revista Electronica

Complutense de Investigacion en Educacion Musical, titulado E! dictado melodico:
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andlisis del rendimiento de los estudiantes en la prueba de acceso al grado profesional
de musica en Cataluria. Se empled el enfoque cualitativo y el disefio exploratorio.
Finalmente, sefialan que el dictado melodico es una actividad fundamental en la
educacion auditiva y fue analizado en su relacion con el rendimiento de 50 estudiantes
con una edad promedio de 12,2 afios. El andlisis de transcripciones melodicas mostréd
diferencias significativas en duraciones, alturas e intervalos. Se evidenci6 una preferencia
por duraciones e intervalos ascendentes, asi como un mejor desempefio en el segundo
fragmento de la melodia. Este estudio brinda informacién crucial para los profesores,
permitiéndoles mejorar las estrategias pedagogicas destinadas a desarrollar la percepcion

melddica de los estudiantes.

Gutiérrez (2019) publicé un articulo en Dialnet titulado La transcripcion
melddica desde la percepcion y memoria tonal en pianistas de la ciudad de Cuenca,
Ecuador: estudio exploratorio para el planteamiento de metodologias docentes. Se
empled el enfoque cuantitativo y el disefio no experimental. El objetivo fue explorar las
aptitudes para la transcripcion musical melddica en pianistas del Conservatorio Superior
José¢ Maria Rodriguez de Cuenca, basdndose en su memoria tonal adquirida durante la
gjecucion pianistica. Se aplicaron pruebas de memoria tonal, aptitud ritmica y grafia
musical a los alumnos. La muestra estuvo conformada por ocho estudiantes entre 18 y 24
afios, seleccionados de manera no probabilistica y equitativa en cuanto a género, todos
residentes de areas urbanas y de diferentes niveles socioecondmicos. Los resultados
mostraron que los alumnos con mayor memoria tonal tuvieron una transcripcion mas
precisa. Las conclusiones resaltan la importancia pedagdgica de mejorar la percepcion
tonal, la memoria auditiva y la ejecucion precisa de repertorios en el aula del maestro de

piano.
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Rivera (2015) present6 un articulo que esta incluido en Actas 10ma Conferencia
Latinoamericana y 3era Conferencia Panamericana de la Sociedad Internacional de
Educacion Musical, que lleva por titulo Estrategias metodologicas para el entrenamiento
auditivo. Se empled el enfoque descriptivo y el disefio de revision bibliogréfica.
Finalmente, se sefiala en las conclusiones: La investigacion subrayd la relevancia de
comprender la amplitud de los procesos involucrados en la ensefianza de la asignatura en
cuestion, estimulando un mayor interés por explorar la educacion auditiva y musical en
profundidad. Ademas, permiti6 identificar diversos factores que influyen en la formacion
auditiva, abarcando aspectos no solo musicales, sino también fisiol6gicos y cognitivos.
Asimismo, a través de la triangulaciéon de contenidos, se generaron propuestas

metodoldgicas innovadoras.

Cruz (2012) sustent6 en la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo la tesis
de maestria titulada Propuesta de implementacion de instruccion asistida por
computadora para el desarrollo de las habilidades de entrenamiento auditivo en los
alumnos de la Lic. en Musica de la UAEH. Se empled el enfoque cuantitativo y el disefio
cuasi experimental. En el estudio participaron 23 estudiantes de la asignatura Materiales
musicales III, que cursan el tercer semestre de la licenciatura de musica. Finalmente, se
sefiala en las conclusiones: El programa Ear Master demostr6 su alta usabilidad en las
practicas de entrenamiento auditivo, respaldando su implementaciéon continua en la
universidad. Los hallazgos demuestran la mejoria en las habilidades de los alumnos,
incrementando su precision en un 22%. En contraste, los estudiantes no practicantes
experimentaron una disminucion del 13% en su rendimiento, posiblemente debido a la
falta de practica. El grupo experimental superd al grupo de control en un 64%, destacando

la importancia de la CAI en el entrenamiento auditivo para los estudiantes de musica.
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1.3 Teorias y conceptos
1.3.1 Teorias del aprendizaje constructivista
1.3.1.1 El constructivismo de Vygotsky

Segun Vygotsky (1978), el proceso de aprendizaje es eminentemente social y el
concepto de la Zona de Desarrollo Proximo (ZDP) juega un papel fundamental en este
contexto. La ZDP se refiere a la distancia entre lo que un estudiante puede hacer de
manera independiente y lo que puede lograr con la guia o apoyo de otros mas
competentes. Este concepto destaca la importancia de la interaccion social en el
desarrollo cognitivo, ya que el apoyo proporcionado por un maestro, compafiero o
experto permite que el estudiante acceda a nuevas habilidades y conocimientos que de
otro modo serian inaccesibles. Ademas, Vygotsky subraya que el lenguaje actua como
una herramienta de mediacion crucial en este proceso, ya que permite la comunicacion y
la internalizacion de conceptos mas complejos a través de la interaccion con otros. El
lenguaje no solo facilita el intercambio de informacidn, sino que también organiza y
estructura el pensamiento del estudiante, lo cual es esencial para la construccion de

procesos cognitivos superiores (Vygotsky, 1978, pp. 106-110, 37-43).

En esta linea, Gallardo (2016) comenta que el constructivismo sociocultural de
Lev Vygotsky, subraya la importancia del entorno social y las interacciones en el proceso
de aprendizaje, postulando que el conocimiento se construye a través de la colaboracion
y la mediacion de otros. Un concepto central en su teoria es la Zona de Desarrollo
Proximo, definida como el espacio entre lo que un individuo puede lograr de manera
independiente y lo que puede alcanzar con la ayuda de un mentor o compafiero mas
experimentado. Esta teoria sugiere que enseiar dentro de la ZDP optimiza el proceso
educativo, promoviendo una comprension mas profunda y la eventual autonomia en el

aprendizaje. En la educacion musical, por ejemplo, los ensambles proporcionan un
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contexto donde los estudiantes pueden interactuar, compartir habilidades y beneficiarse
del conocimiento colectivo, lo que facilita la construccion de un aprendizaje mas
enriquecido y colaborativo que seria dificil de obtener de manera individual (Gallardo,

2016, pp. 26 - 27).

En el marco del constructivismo de Vygotsky, el aprendizaje se entiende como
un proceso activo y dindmico, en el cual el estudiante construye su conocimiento
mediante la interaccion con el entorno y la reorganizacion de experiencias previas.
Cordero (2021) sefiala que, desde esta perspectiva, el aprendizaje no solo consiste en la
acumulacion de nueva informacion, sino en la transformacion activa de la misma en
funcion de los conocimientos previos del individuo. Este proceso es fundamental en
contextos educativos como el entrenamiento auditivo en musica, donde los estudiantes
no son simples receptores de informacién, sino que interactiian activamente con los
elementos musicales, como intervalos, ritmos y estructuras, a través de la practica y la
reflexion. Asi, el enfoque de Vygotsky, a través de la Zona de Desarrollo Proximo, resalta
la importancia de la colaboracion y el apoyo en el aprendizaje, permitiendo que los
estudiantes amplien sus capacidades y comprendan de manera mas profunda los

conceptos musicales al interactuar con otros y con la musica misma (p. 45).

En conclusion, el enfoque constructivista de Vygotsky es clave para el
entrenamiento auditivo, ya que enfatiza la importancia de la interaccion social y la
mediacion en el aprendizaje. La Zona de Desarrollo Proximo permite que los estudiantes
avancen mas all4 de sus capacidades auténomas con el apoyo de otros, en este caso el
docente y los compaiieros de clase, facilitando la adquisicion de habilidades complejas.
Asi, las estrategias pedagdgicas basadas en estos principios favorecen el desarrollo de la

percepcion melodica y la competencia musical en niveles superiores.
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1.3.1.2 El constructivismo de Jean Piaget

Dentro de la corriente constructivista, Piaget (1936) expone su teoria de los
procesos de asimilaciéon y acomodacion, que son fundamentales en el desarrollo
cognitivo. La asimilacion implica la incorporacion de nuevas experiencias o
informaciones en estructuras cognitivas ya existentes, lo que permite que el nifio las
interprete y entienda dentro de un esquema mental previamente desarrollado. En cambio,
la acomodacion se refiere al proceso mediante el cual el nifio ajusta sus esquemas
mentales para integrar experiencias que no pueden ser comprendidas completamente a
través de los esquemas previos. Estos procesos no son independientes, sino que trabajan
en conjunto para lograr un equilibrio cognitivo, en el que las estructuras mentales se
adaptan continuamente para ajustarse mejor a la realidad. Piaget destaca que este proceso
de construccidn activa del conocimiento ocurre de manera dindmica, ya que el nifio
interactia constantemente con su entorno, modificando y reestructurando sus

concepciones a medida que adquiere nuevas experiencias (pp. 19-30).

En esta linea, Recalde (2021) refiere que el desarrollo cognitivo, para Jean Piaget,
es un proceso gradual de reorganizacion de los esquemas mentales, influenciado tanto
por la experiencia ambiental como por la maduracion bioldgica. En este proceso, el
aprendizaje se logra mediante dos mecanismos fundamentales: asimilacion vy
acomodacion. La asimilacion implica la integracion de nueva informacion dentro de los
esquemas preexistentes, mientras que la acomodacion se refiere a la modificacion de
dichos esquemas cuando la nueva informaciéon no puede ser integrada adecuadamente.
Este ciclo de equilibrio-desequilibrio-equilibrio es esencial para el desarrollo cognitivo,
ya que permite al individuo adaptarse de manera continua a su entorno. En el contexto de

la practica musical, este proceso cognitivo es igualmente aplicable, pues la lectura
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musical, por ejemplo, involucra la constante aplicaciéon de ambos procesos para asimilar

y acomodar nuevas percepciones y conceptos (pp. 19-21).

Asimismo, Cordero (2021) menciona que el constructivismo, basado en la teoria
de Jean Piaget, implica un equilibrio delicado entre dos procesos clave: la asimilacion y
la acomodacion. La asimilacion consiste en incorporar nuevas experiencias en el marco
existente de conocimientos, mientras que la acomodacion se refiere a adaptar estos
nuevos elementos para que encajen en dicho marco. Esto conduce a una evolucioén
constante de la inteligencia a través de la experiencia y la adaptacion. Aplicado al
entrenamiento auditivo en educacion musical, significa que los estudiantes integran
nuevos sonidos en su comprension musical existente (asimilacion) y ajustan su
comprension musical para incorporar elementos recién descubiertos (acomodacion). Este
equilibrio impulsa a los estudiantes a desarrollar una comprension musical en constante

evolucion (p. 46).

En conclusion, el constructivismo de Jean Piaget destaca la interaccion constante
entre los esquemas previos y la nueva informacion como base para el aprendizaje. Este
enfoque resulta crucial para la presente propuesta metodologica de entrenamiento
auditivo, pues promueve una adaptacion continua de los conocimientos previos frente a
nuevos desafios. A través de este proceso de asimilacion y acomodacion, los estudiantes
ajustan su comprension, lo que les permite avanzar significativamente en su aprendizaje

auditivo.

1.3.2 Definicion de método

Segun la perspectiva de Bunge, tal como se expone en el trabajo de Navarro
(2017), el concepto de "método" implica la aplicacion de un procedimiento sistematico,

claro y repetible con el fin de lograr un objetivo especifico. Este enfoque define una ruta
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clara para alcanzar metas, asegurando que cada paso sea comprensible y pueda ser

replicado (p. 148).

El método, expone Aguilera (2013), es un conjunto de procedimientos
organizados que sirve como herramienta para indagar y categorizar problemas,
orientando el analisis hacia la obtencion de resultados que contribuyan a la produccion

de conocimiento cientifico (p. 86).
1.3.2.1 Métodos de entrenamiento auditivo

1.3.2.1.1 Método de Karpinski. La metodologia propuesta por Karpinski (2000)
para el desarrollo de habilidades auditivas melddicas sigue una estructura progresiva.
Inicialmente, se enfoca en el uso de solfeo y dictado como herramientas para ayudar a los
estudiantes a internalizar las estructuras melddicas. Los estudiantes comienzan con
melodias simples, las cuales se descomponen en fragmentos mas pequefios para facilitar
la memorizacion y transcripcion. A medida que avanzan, las melodias se vuelven mas
complejas, lo que permite a los estudiantes perfeccionar sus habilidades. En su enfoque,
Karpinski también destaca la importancia de la atencion y la memoria en el proceso de
aprendizaje auditivo. Propone ejercicios de tiempos de respuesta cortos para mejorar la
atencion y tiempos mas largos para fortalecer la memoria. De esta manera, su
metodologia busca desarrollar tanto la percepcion auditiva como las habilidades

cognitivas necesarias para interpretar melodias (pp. 78-90).

1.3.2.1.2 Método de Roland Mackamul. La metodologia de Mackamul para el
entrenamiento auditivo, menciona Cordero (2021), se fundamenta en una aproximacion
sistematica y progresiva, disefiada para desarrollar habilidades auditivas a través de la
practica constante y la vinculacion de conceptos musicales. Comienza con la
identificacion de intervalos simples, como segundos y terceras, para luego avanzar

gradualmente hacia la comprension de intervalos mas complejos, como cuartas, quintas
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y octavas. Asimismo, usa estrategias como la conduccién a la ténica, que consiste en
cantar una nota en cuestion hasta la nota tonica para poder identificarla, ya sea de manera
ascendente o descendente. Esta metodologia se enfoca en el dictado melddico y
armonico, donde el estudiante debe ser capaz de escuchar y transcribir secuencias de
notas, primero de forma aislada y luego en contextos musicales mas complejos. Ademas,
promueve la conexion entre la percepcion auditiva y la notacion musical, de modo que
los estudiantes no solo aprenden a identificar lo que escuchan, sino que también
desarrollan una comprension mas profunda de como los intervalos y las melodias se
construyen dentro de una estructura tedrica. La metodologia enfatiza la repeticion y la
practica constante como medio para consolidar los aprendizajes, con la flexibilidad

necesaria para adaptarse a las necesidades y el ritmo de cada estudiante (pp. 17-21).
1.3.3 Método Cuba
1.3.3.1 Principios del método Cuba

1.3.3.1.1 Entrenamiento auditivo. El entrenamiento auditivo se entiende como el
conjunto de practicas y procesos enfocados en desarrollar la habilidad para reconocer,
analizar e internalizar los componentes de la musica mediante la escucha activa. Este es
un principio clave en el Método Cuba, porque permite a los estudiantes desarrollar una
percepcion mas aguda y precisa de los elementos musicales, como los aspectos ritmicos,
melddicos y armonicos, a través de la escucha. Para ello, se vale de un enfoque
sistematico con el fin de mejorar la capacidad de los estudiantes para identificar y
comprender los patrones musicales de manera mas clara, lo que les permite internalizar
los diferentes componentes de la musica. En este sentido, fortalecer la conexion entre el
oido y el cerebro, favorece la comprension profunda de la musica a nivel perceptivo, lo

cual es esencial para el desarrollo de habilidades auditivas avanzadas.
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Como menciona De la Torre (2020), el adiestramiento auditivo abarca practicas

y técnicas dirigidas a la identificacion sistematica de los elementos ritmicos, melddicos
y armonicos de la musica a través de la audicion. Su objetivo principal es perfeccionar la
conexion entre el cerebro y el oido. En términos més amplios, busca fomentar la
comprension intelectual del material musical percibido auditivamente, lo que puede
manifestarse a través de la repeticion vocal, la interpretacion instrumental, la notacion

musical u otras formas de expresion (p. 26).

1.3.3.1.2 Tambura. La tambura es un instrumento tradicional de cuerda originario
de la India, que se caracteriza por su capacidad para emitir un sonido continuo y
arménicamente rico que sirve como base tonal. El uso de la tambura, en la presente
propuesta metodologica, principalmente en la aplicacion de la dindmica “Notas funcion”,
se fundamenta en su capacidad para proporcionar una base tonal continua y estable, lo
que permite a los estudiantes interiorizar de manera efectiva los grados de la escala. Al
escuchar constantemente su resonancia armonica, los estudiantes desarrollan una
percepcion mas aguda de las relaciones tonales, lo que facilita el reconocimiento de la
tonica y sus grados vecinos. Este recurso es crucial para la consolidacion de la estabilidad
tonal y la resolucion melodica, aspectos esenciales en la formacion auditiva. La tambura
no solo establece un ambiente sonoro adecuado para la interpretacion, sino que también
favorece la conexion emocional y cognitiva con los movimientos melddicos, lo que
potencia la capacidad de los estudiantes para distinguir, reproducir y crear melodias con

mayor precision y facilidad.

Como menciona Erhard (2014), la tambura es un instrumento musical tradicional
de la India con un papel preponderante en la musica clasica hindq, tanto en la region norte
como en el sur. Este instrumento de cuerdas genera un sonido armonico y continuo,

cumpliendo principalmente la funciéon de establecer una referencia tonal para musicos
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solistas y vocalistas. Su caja de resonancia y sus cuatro cuerdas, que se pulsan o tocan al
aire, producen un zumbido constante, proporcionando una base tonal solida para la
interpretacion musical. Asimismo, menciona que este instrumento desempefa un rol
fundamental en la musica clasica india, asegurando la afinacion precisa y el ambiente
adecuado en las ejecuciones. Esto es posible porque, al escuchar sus sonidos atentamente,
se desarrolla la capacidad de percibir la atraccion Uinica que cada grado de la escala ejerce
en relacion con la tonica y la quinta, lo que favorece la interiorizacion de cada grado y su

sensacion de estabilidad, asi como la resolucion hacia un grado vecino (pp. 27 - 28).

1.3.3.1.4 Tonalidad. La tonalidad es un principio que sustenta el método Cuba, y
base de la dindmica "Notas funciéon", pues esta organiza los sonidos en torno a una tdnica,
proporcionando un marco que permite a los estudiantes comprender la relacion y la
funcién de cada grado de la escala. Este conocimiento facilita la percepcion de como
ciertos grados buscan resolver hacia otros, como el segundo grado hacia la tonica o el
séptimo hacia la octava, lo que refuerza la comprension de la direccion tonal. La inclusion
de la tonalidad en la dindmica "Notas funcion" permite a los estudiantes internalizar las
relaciones de tension y resolucion entre los grados, enriqueciendo su capacidad de
percepcion auditiva y consolidando una base solida para la composicion y el andlisis de

la musica.

Como menciona Cruz (2012), la tonalidad se refiere a la estructura jerarquica en
la que se organizan los sonidos en relacion con un punto de referencia, conocido como
tonica, en el sistema mayor o menor. Esta organizacion proporciona un sentido de
direccion en la musica y permite la creacion de melodias y armonias coherentes que
enriquecen la experiencia auditiva del oyente (p. 94). En esa misma linea, la tonalidad,
segun Herrera (1995), se define como un conjunto de sonidos que gira en torno a una nota

principal conocida como tdnica. Este sistema se basa en siete sonidos, llamados grados,
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que corresponden a los nombres de las notas musicales y se identifican con ntimeros
romanos. Esta organizacion permite entender la jerarquia y el funcionamiento de los
sonidos en relacion con la tonica (p. 23). Asimismo, Herrera (1995) expone que cada
grado de la escala mayor, a excepcion del primer grado, que es la tonica, tiene la
necesidad de resolver hacia otro grado de la escala, algunos en mayor o menor medida.
El segundo grado resuelve al primero, el cuarto al tercero, el sexto al quinto y por ultimo,
el séptimo grado resuelve hacia el octavo, que corresponde a la tonica una octava mas

aguda (p. 59).

1.3.3.1.5 Integracion kinésica corporal. La integracion kinésica corporal,
entendida como la relacién entre el movimiento fisico y los procesos de aprendizaje
cognitivo y auditivo, es un principio fundamental dentro del método Cuba, especialmente
en el ambito compositivo de la dindmica "Notas funcion". Este principio consiste en
asociar los grados de la escala con movimientos especificos de las manos y colores, lo
que facilita la internalizacion de las relaciones tonales. Durante la entonacién de cada
nota, los estudiantes levantan una mano que sujeta un marcador de color, el cual
representa el grado de la escala que se estd utilizando: la mano izquierda sujeta un
marcador rojo para el segundo y sexto grado (Re y La), y la mano derecha sujeta un
marcador verde para el cuarto y séptimo grado (Fa y Si). Este enfoque kinésico refuerza
la asociacion mental entre cada grado y su funcion tonal, permitiendo que los estudiantes,
al escuchar un dictado de notas, respondan automdticamente con el movimiento
correspondiente. Asi, se potencia la percepcion auditiva y se facilita la creacion y
comprension de las relaciones tonales, lo que es clave para la composicion y el ejercicio

del dictado de notas sueltas.

Como menciona Cordero (2021), la propuesta de una estrategia pedagogica

adicional de Roland Mackamul, involucra movimientos corporales para fortalecer la
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percepcion de las relaciones de altura entre las notas en una escala. Estos movimientos
estan disefiados para asociar el grado de la escala que se estd utilizando, ya sea en la
audicion o en la entonacion, con indicaciones numéricas realizadas con los dedos. Para
Mackamul, la funcién y relacion de las notas en su contexto son fundamentales. Este
enfoque tiene como objetivo concretar la audicioén interna de fragmentos musicales
escritos y establecer las bases para la notacion musical correspondiente a lo que se

escucha (p. 73).

1.3.3.1.6 Entonacion. La entonacion vocal es un principio clave en el método
Cuba, particularmente en la dindmica "Notas funcién". Este principio se enfoca en la
habilidad de los estudiantes para reconocer y reproducir con precision las alturas
musicales mediante la voz. La entonacion vocal permite a los estudiantes desarrollar una
conexion directa entre la percepcion auditiva y la produccion sonora, lo que refuerza la
comprension de la funcion de cada grado dentro de la escala. En el método Cuba, la
practica de la entonacion vocal se utiliza para interiorizar los grados y sus movimientos
de resolucion, favoreciendo una percepcion auditiva mas afinada y precisa. Este proceso
es esencial para que los estudiantes adquieran una mayor destreza en la audicion interna
y puedan identificar con claridad independientemente cada nota de la escala mayor, asi

como los movimientos de resolucion entre los grados.

De acuerdo con Cruz (2012), la entonacion se entiende como la habilidad de
reconocer y reproducir con precision las alturas musicales. Esto puede llevarse a cabo a
través del canto o de algun instrumento musical. Esta capacidad no solo implica
identificar correctamente las notas, sino que también abarca la ejecucion exacta de las

mismas (p. 91).

1.3.3.1.7 Incorporacion de herramientas tecnologicas. La incorporacion de

herramientas tecnologicas es un principio fundamental en el método Cuba, ya que permite
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crear un entorno de aprendizaje interactivo y adaptado a las necesidades auditivas de los
estudiantes. Este principio se refleja en la utilizacion de aplicaciones como "Tenuto" para
dispositivos moviles y "musictheory.net" en su version web, que proporcionan ejercicios
especificos de entrenamiento auditivo y refuerzan la practica de la dinamica "Notas
funcion". Estas herramientas ayudan a los estudiantes a mejorar su percepcion auditiva
de forma autéonoma y personalizada, complementando las actividades presenciales. La
tecnologia, en este contexto, actia como un recurso que facilita la repeticion y la practica
constante, promoviendo un aprendizaje mas profundo y efectivo. De este modo, la
integracién de recursos tecnoldgicos en el método Cuba enriquece la experiencia de
aprendizaje, permitiendo que los estudiantes desarrollen sus habilidades auditivas de

manera dindmica y acorde con las exigencias modernas del entorno educativo.

Como menciona Navarro (2017), los enfoques de ensefianza respaldados por la
tecnologia incluyen la utilizacion de recursos como grabaciones de audio, video, software
o plataformas en linea para facilitar el aprendizaje y crear un entorno educativo mas
interactivo (p. 150). En esa misma linea, Cruz (2012), define software como la parte
logica de un sistema informatico, que comprende un conjunto de componentes 16gicos
que permiten la ejecucion de tareas especificas. Un ejemplo de este tipo de software es la

aplicacion de entrenamiento auditivo "Ear Master" (p. 93).

1.3.4 Percepcion auditiva musical

Karpinski (2000) sefiala que la percepcion o habilidad auditiva musical se refiere
a la capacidad de analizar y comprender cualquier fragmento de musica que se escuche.
Estas habilidades se centran en distintos aspectos de la musica, incluyendo el ritmo y la
melodia. Ademds, menciona que no se limitan a la memoria, ya que esta solo permite

repetir lo escuchado, sino que implica entender relaciones complejas, como la agrupacion
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métrica y las estructuras melddicas. Asimismo, destaca que la percepcion auditiva

musical es un proceso independiente de la notacion musical (p. 78).

De la Torre (2020) sefiala que la percepcion auditiva musical implica la habilidad
de comprender y relacionar los distintos elementos musicales a través del sentido del
oido. Es relevante destacar que esta comprension se desarrolla exclusivamente en el
ambito auditivo, sin involucrar la codificacion lingiiistica ni la reflexion sobre la musica
(p. 25). Ademaés De la Torre (2020) menciona que es posible categorizar los componentes
de la musica, lo que permite disefiar estrategias para su entrenamiento. Sin embargo, en
la practica musical, estos elementos funcionan de manera concurrente. Se pueden
identificar tres campos fundamentales: los elementos ritmicos, los elementos melddicos

y, por ultimo, los elementos armoénicos (p. 27).

En resumen, la percepcion auditiva musical es la capacidad de comprender y
analizar los elementos musicales, como el ritmo y la melodia, sin depender de la notacion
necesariamente. Karpinski (2000) y De la Torre (2020) coinciden en que va mas alla de
la memoria y requiere captar relaciones complejas. Aunque los elementos pueden
clasificarse para su ensefianza, funcionan de manera integrada en la practica musical. En
este caso, la presente investigacion estd enfocada en hacer un estudio minucioso de los

elementos melddicos exclusivamente.
1.3.5 Percepcion melddica

Karpinski (2000) define la percepcion melddica como la habilidad auditiva que
permite reconocer y comprender los elementos de un fragmento musical escuchado,
incluyendo la identificacion de la tonica, el contorno melddico y los grados de la escala.
Estas habilidades, sefiala, permiten distinguir funciones tonales, modulaciones y

relaciones armodnicas. Asimismo, constituye un marco de referencia necesario para el
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analisis tonal o melodico, facilitando un procesamiento y comprension efectivos y

significativos (p. 82).

De la Torre (2020) sefiala que la percepcion melddica, como parte del
entrenamiento auditivo en general, se enfoca en mejorar la conexion entre el cerebro y el
oido. Su objetivo es que el oyente comprenda intelectualmente la melodia que escucha,
lo que puede expresarse mediante la repeticion vocal, la interpretacion instrumental, la

escritura musical y otras técnicas (p. 26).

En resumen, Berron (2017) comenta que la percepcion meloddica es la habilidad
auditiva que permite discernir y comprender las estructuras melddicas en la musica (p.
97). Esta capacidad incluye la identificacion y reconocimiento de patrones de alturas,
intervalos 'y contornos melddicos, asi como la deteccion de posibles

errores en la ejecucion musical (p. 98).
1.3.5.1 Dimensiones de la percepcion melddica

Karpinski (2000) describe varias competencias auditivas esenciales en el ambito
melddico de la musica tonal. En primer lugar, destaca la capacidad de percibir alturas
musicales, a la que se refiere como la identificacion de los grados de una escala (p. 50).
En segundo lugar, menciona la habilidad para identificar intervalos (p. 52). Por ultimo,

Karpinski sefiala la destreza para reconocer diferentes tipos de escalas (p. 56).

1.3.5.1.1 Percepcion de alturas o grados de una escala. Karpinski (2000)
describe la identificacion de alturas como la habilidad auditiva para reconocer los
distintos grados que conforman una escala. Esta capacidad se basa en un conjunto de
habilidades de escucha adquiridas previamente, que incluyen la memorizacion de
secuencias de tonos, la inferencia de la tonica o centro tonal y la comprension del contexto

melddico tonal (p. 50).
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Gabis define la altura musical, segin menciona De la Torre (2020), como la
caracteristica que permite percibir un sonido como grave o agudo, y esta cualidad esta
intrinsecamente relacionada con la frecuencia de vibracién de las ondas sonoras, que
generalmente se mide en Hertz (Hz).
Cada nota musical se asocia con una frecuencia especifica dentro de un sistema de

afinacion; por ejemplo, en un sistema afinado a 440 Hz, la nota Do4 corresponde a una

frecuencia de 261.63 Hz (p. 29).

En la audicion tonal, Cordero (2021) sefiala que la percepcion de altura se
establece a partir de la relacion relativa entre los sonidos, en la cual cada grado de la
escala ocupa una posicion especifica dentro de una tonalidad. Por lo tanto, al realizar un
dictado tonal, la tarea de percibir alturas solo implica considerar e identificar las siete

alturas distintas que componen la escala (p. 19).

En resumen, Berrén (2017) destaca que la percepcion de altura en la musica
implica la capacidad de identificar el movimiento tonal de los sonidos, aunque esta
relacion entre tonos graves y agudos es, en cierto modo, metaforica. La conexion entre
las alturas musicales y niveles espaciales es una convencion que resulta esencial para la
notacién musical. Asi, la percepcion de altura se enfoca en el movimiento ascendente y

descendente de las notas, asi como en la amplitud de estos movimientos (p. 100).

Entonces, la percepcion de altura se refiere a la capacidad de reconocer secuencias
de notas musicales dentro de un contexto tonal especifico. Este proceso, conocido como
dictado melodico sin ritmo o dictado de notas sueltas, se centra en identificar las alturas
de las notas, independientemente del ritmo, y es crucial para el desarrollo de habilidades

auditivas en la musica.

1.3.5.1.2 Percepcion de intervalos. El concepto de intervalo musical, segiin De

la Torre (2020), como lo define Stravinsky, se refiere a la relacion entre las alturas de dos
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sonidos. Esta relacion se puede expresar mediante la diferencia de grados asignados a
cada sonido o en términos de la cantidad de tonos o semitonos entre las notas musicales.
Los intervalos armonicos ocurren cuando los sonidos suenan simultaneamente, mientras

que los intervalos melddicos se refieren a sonidos que se suceden uno tras otro (p. 30).

Asimismo, Berrén (2017) indica que la percepcion de intervalos implica la
habilidad de reconocer la distancia entre dos sonidos, la cual se expresa musicalmente en
términos de tonos y semitonos, y fisicamente en relacion con la frecuencia de vibracion.
Este proceso es esencial para comprender la estructura melddica y desarrollar de manera

integral la cognicion musical (p. 101).

En resumen, Cordero (2021) destaca que la percepcion de intervalos en la
audicion atonal se basa en la identificaciéon precisa de los intervalos musicales,
subrayando la importancia de reconocer cada intervalo como un fendmeno sonoro

especifico (p. 18).

En este sentido, la percepcion de intervalos es fundamental en la musica, ya que
se refiere a la habilidad de identificar y nombrar la distancia entre dos sonidos. Esta
capacidad, medida en tonos y semitonos, es clave para comprender la estructura melddica
y desarrollar la cognicion musical, constituyendo una competencia esencial en el

entrenamiento auditivo.

1.3.5.1.3 Percepcion de escala. De la Torre (2020) describe la escala musical,
segun Gabis, como una secuencia organizada de alturas musicales, que puede moverse
en direccion ascendente o descendente. Esta secuencia estd compuesta por notas
especificas que reflejan caracteristicas de una cultura, un periodo histérico o un repertorio
determinado. Ademas, la estructura de la escala incluye intervalos y es flexible,

permitiendo su adaptacion o transportacion a diferentes tonalidades (p. 30).
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Berron (2017) sefiala que la percepcion de una escala musical implica reconocer

un esquema de distancias establecido en términos de tonos y semitonos dentro de una
octava. Esto crea y establece una conexion auditiva entre cada nota de la escala y la nota

inicial (p. 98).

En este sentido, la percepcion de la escala musical implica la habilidad de
escuchar, reconocer y nombrar la escala que se estd interpretando. Esta habilidad permite
identificar y diferenciar auditivamente las estructuras de diferentes escalas, por ejemplo,

identificar si una escala es mayor o menor natural.
1.4 Hipdotesis
1.4.1 Hipdétesis general

El método Cuba tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion melddica de los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una

institucion de formacion superior de Lima.
1.4.2 Hipotesis especificas

El método Cuba tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion de los grados de una escala mediante la aplicacion de la dinamica “Notas
funcion” en los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una institucion de

formacion superior de Lima.

El método Cuba tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion de intervalos mediante el uso de herramientas tecnoldgicas en los estudiantes

de musica en el centro preuniversitario de una institucién de formacion superior de Lima.

El método Cuba tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion de escalas mediante el uso de herramientas tecnologicas en los estudiantes de

musica en el centro preuniversitario de una institucién de formacioén superior de Lima.
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1.5 Objetivos
1.5.1 Objetivo general

Determinar la efectividad del método Cuba en el desarrollo de la percepcion
melddica de los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una institucion de

formacion superior de Lima.
1.5.2 Objetivos especificos

Describir el nivel de percepcion melodica de los estudiantes de musica en el

centro de preparacion Cepre Arguedas de Lima.

Determinar la efectividad del método Cuba en el desarrollo de la percepcion de
los grados de una escala mediante la aplicacion de la dindmica “Notas funcion” en los
estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una institucion de formacion

superior de Lima.

Determinar la efectividad del método Cuba en el desarrollo de la percepcion de
intervalos mediante el uso de herramientas tecnoldgicas en los estudiantes de musica en

el centro preuniversitario de una institucién de formacion superior de Lima.

Determinar la efectividad del método Cuba en el desarrollo de la percepcion de
escalas mediante el uso de herramientas tecnologicas en los estudiantes de musica en el

centro preuniversitario de una institucion de formacion superior de Lima.
1.6 Limitaciones

Una de las limitaciones de este estudio fue la poca disponibilidad de
investigaciones previas relacionadas especificamente con el entrenamiento auditivo
enfocado en la percepcion y transcripcion melddica. Esta situacion presentd desafios en
cuanto al acceso a diversas fuentes que pudieran enriquecer el andlisis y permitir

comparaciones directas con otros enfoques metodoldgicos. No obstante, se pudo superar
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esta limitacion mediante una cuidadosa seleccion y analisis de la informacion disponible,

garantizando una base tedrica coherente y solida.

Otra limitacion relevante de este estudio fue el entorno del aula en el que se
llevaron a cabo las sesiones de la presente propuesta metodologica. Al no estar
acusticamente acondicionada, el aula presentaba filtraciones de ruido externo, como el
trafico de la calle y en ocasiones, las voces de personas fuera del salon. Estas
interferencias pudieron afectar la concentracion y la percepcion melddica de los
participantes, lo que introduce una posible variable de control que no se pudo mitigar
completamente. Esta situacion podria influir en la precision de los resultados obtenidos

durante las sesiones.

Por otro lado, el tamafio de la muestra, compuesto por 19 estudiantes, representa
una limitacion en este estudio. Aunque permitid obtener datos relevantes para los
objetivos de la investigacion, un numero reducido de participantes puede limitar la
capacidad de generalizar los resultados a una poblacion mas amplia. Contar con una
muestra de mayor tamafio habria aportado una mayor robustez estadistica y reforzado la

validez externa de los hallazgos obtenidos.

En esta misma linea, otra de las limitaciones de esta investigacion es la
generalizacion, pues la seleccion de la muestra fue elegida por conveniencia debido al
contexto. La muestra estuvo conformada por estudiantes de musica de uno de los dos
grupos del centro preuniversitario de la Escuela Nacional Superior de Folklore Jos¢ Maria
Arguedas, y los resultados se generalizan a la poblacion de estudiantes de musica de dicho
centro. Entonces, esta seleccion puede comprometer la representatividad, por lo que los

resultados deben interpretarse con cautela.
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I1. Método
2.1 Enfoque y disefio de la investigacion

El enfoque de la investigacion es cuantitativo, dado que las variables han sido
cuantificadas y los resultados se presentan en valores numéricos. Segun Hernéndez et al.
(2014), este enfoque se fundamenta en el uso de andlisis estadisticos y mediciones
numéricas para validar hechos, con el objetivo de establecer pautas de comportamiento y

poner a prueba teorias en el contexto investigativo.

El disefio de la investigacion adopta un enfoque preexperimental con pretest y
postest, ya que se centra exclusivamente en un grupo experimental. Este tipo de disefo,
como sefiala Hernandez et al. (2014), implica la aplicacion de una medicién inicial
(pretest) seguida de una o mas mediciones posteriores (postest) para evaluar el nivel de

las variables de interés.
G 01x02

Donde:

G = grupo de control

01 = primera prueba

X = el tratamiento

02 = segunda prueba después de la aplicacion del tratamiento
2.2 Poblacion y muestra

La poblacion, segun la definicion de Hernandez et al. (2014), comprende a todos
los participantes del estudio. En la presente investigacion estard compuesta por los

estudiantes de musica del curso de Audioperceptiva del centro preuniversitario de la
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Escuela Nacional Superior del Folklore José Maria Arguedas. El tamafio de la poblacién
es de 39 estudiantes, entre varones y mujeres.
Tabla 1

Poblacion de estudiantes del curso de Audioperceptiva del centro preuniversitario de

la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas

Grupo F E TOTAL
Poblacion de 19 20 39
estudiantes

Fuente: Area de registros del Cepre Arguedas

La muestra estd conformada por 19 estudiantes de musica, entre varones y
mujeres, del curso de Audioperceptiva del centro preuniversitario de la Escuela Nacional
Superior del Folklore Jos¢ Maria Arguedas.

Tabla 2

Muestra de los estudiantes de musica del curso de Audioperceptiva del centro

preuniversitario de la Escuela Nacional Superior del Folklore José Maria Arguedas

Grupo \% M Total

Fuente: Area de registros del Cepre Arguedas
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2.2.1 Criterios de inclusion y exclusion
2.2.1.1 Criterios de inclusion

En el presente trabajo de investigacion se considera oportuno que los alumnos

tengan las siguientes caracteristicas:

Pertenecer al curso de Audioperceptiva del centro preuniversitario de la Escuela

Nacional Superior del Folklore José Maria Arguedas.

Estudiantes matriculados en el centro preuniversitario de la Escuela Nacional

Superior del Folklore Jos¢ Maria Arguedas.
Disposicion en el turno tarde.
Haber firmado el consentimiento informado.
Asistir a un minimo de 9 de las 12 sesiones de aplicacion.
2.2.1.2 Criterios de exclusion
Se considera retirar a los estudiantes que:

No pertenezcan al curso de Audioperceptiva del centro preuniversitario de la
Escuela Nacional Superior del Folklore José Maria Arguedas.

No estén matriculados en el centro preuniversitario de la Escuela Nacional
Superior del Folklore José Maria Arguedas.

No cuenten con la disponibilidad en el horario establecido.

No hayan firmado el consentimiento informado.

No asistan a un minimo de 9 de las 12 sesiones de aplicacion.
2.2.2 Seleccion de la muestra

La muestra fue seleccionada mediante un muestreo no probabilistico, que permite

al investigador elegir de manera intencional a los participantes de acuerdo con los
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criterios especificos del estudio (Hernandez et al., 2014). Este método es adecuado
cuando se busca un control méas detallado sobre la composicion de la muestra, asegurando
que los sujetos seleccionados cumplan con las caracteristicas necesarias para el desarrollo

de la investigacién y cumplir con los objetivos planteados (p. 176).

Asimismo, se usé el muestreo no probabilistico intencionado o intencional, en el
cual, explica Carrasco (2005), no todos los elementos de la poblacion tienen la misma
probabilidad de ser seleccionados. Este tipo de muestreo permite al investigador elegir a
los participantes basandose en su criterio y sin aplicar normas matematicas o estadisticas.
Para que la muestra sea lo mas representativa posible, el investigador debe conocer
objetivamente las caracteristicas de la poblacion y seleccionar de forma deliberada los

elementos que considere mas apropiados para el estudio (p. 243).

2.3 Procedimiento

2.3.1 Instrumento

En esta investigaciéon, se aplicara la "Prueba de percepcion melddica”
(Yuncaccallo, 2024) como instrumento de medicion, administrandola en dos momentos
especificos: al inicio, en calidad de pretest, y al final, como postest. Esta estrategia
permitira evaluar los cambios en la percepcion melddica a lo largo de la intervencion,

proporcionando datos cuantitativos sobre la efectividad del método aplicado.

2.3.1.1 Instrumento: Prueba de percepcion melddica

2.3.1.1.1 Ficha técnica

Tabla 3

Ficha técnica de la Prueba de percepcion melodica

Nombre: Prueba de percepcion melddica

Afio: 2024
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Autor:
Procedencia:

Aplicacion:

Edad:
ftems:
Duracién:

Finalidad:

Factores:
Administracion:
Baremos:

Material

Ambito de aplicacion:

Angelo Yuncaccallo Cuba

Pert

Grupal

Primer ciclo de educacion superior
Mayores de 17 afios

46

15 min

Evaluacion de la percepcion melddica para
medir el reconocimiento de direccion
meloddica, escalas, intervalos y notas sueltas

Aptitud perceptiva

Presencial

Hoja de respuestas

2.3.1.1.2 Descripcion de prueba y caracteristicas

Para esta tesis, se ha disefiado un instrumento inspirado en la teoria de Karpinski

(2000), para evaluar la percepcion melodica en estudiantes de musica. Este instrumento

estd enfocado en tres dimensiones: percepcion de altura, percepcion de intervalos y

percepcion de escala. Los ejercicios sobre dictados son los siguientes:

Dictado de movimientos melddicos. Se presenta un fragmento melodico y el

estudiante determina si los movimientos son ascendentes o descendentes, evaluando la

percepcion de la direccion melddica.

Dictado de escalas. El estudiante escucha una escala y debe identificar

auditivamente si corresponde a una escala mayor o menor. Este ejercicio ayuda a

desarrollar su habilidad para reconocer las diferencias sonoras entre ambas escalas.
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Dictado de intervalos. El estudiante escucha dos notas sucesivas y debe identificar

el intervalo entre ellas, midiendo su capacidad para reconocer y nombrar intervalos.

Dictado de notas sueltas. Presenta notas aisladas dentro de un pasaje melodico sin
ritmo, y el estudiante debe reconocer y nombrar cada una, evaluando la precision en la

identificacion de los grados de la escala.

2.3.1.1.3 Aplicacion y correccion

La "Prueba de percepcion melodica" se realizd de forma presencial en un salon
de clases. Los estudiantes contaron con dos audiciones por item para los ejercicios de
Dictado de movimiento melddico, Dictado de escalas y Dictado de intervalos; mientras
que, en el caso del Dictado de notas sueltas, también tuvieron dos audiciones por
ejercicio. Los dictados se llevaron a cabo utilizando audios pregrabados con sonido de
piano, exportado desde Sibelius, asegurando una correcta ejecucion y un tempo preciso.
Ademas, entre cada audicion, se les otorgd un intervalo de 5 segundos para que

respondieran en la hoja de respuestas entregada para la prueba.
2.3.2 Validez y confiabilidad
2.3.2.1 Validez

La validez de un instrumento, en palabras de American Educational Research
Association (2018), se refiere al grado en que la evidencia y la teoria respaldan la
interpretacion de sus resultados para un uso especifico. En este sentido, contar con
evidencia de validez, asegura que los resultados reflejen con precision lo que se pretende

medir (p. 255).

Para garantizar la validez de contenido del instrumento, se empled la técnica de
juicio de expertos, definida por Escobar y Cuervo (2008) como la opinién informada de

personas con trayectoria en el tema y reconocidas como expertos cualificados, quienes
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son seleccionados rigurosamente para garantizar la calidad de la evaluacion (p. 29).
Asimismo, se uso y adapto la plantilla de "Validez de contenido y juicio de expertos: Una
aproximacion a su utilizacién" de Escobar y Cuervo (2008), en la cual los expertos
evaluaron los items segln los criterios de suficiencia, claridad, coherencia y relevancia.

La valoracion fue dicotomica, asignando 1 si el criterio se cumplia y 0 en caso contrario.

Asimismo, para evaluar la validez de contenido de los items, se empled el
coeficiente de validez V de Aiken, descrito por Escurra (1988) como la relacion entre un
dato obtenido y la suma méxima de las diferencias posibles en los valores asignados. Este
coeficiente se calcula sobre las valoraciones de un grupo de jueces respecto a un item, y
dichas valoraciones pueden ser dicotomicas (0 o 1) o politdbmicas (0 a 5). En esta
investigacion, se utiliz6 una escala dicotdmica y se analizo la validez de los items con la
participacion de tres expertos. En este sentido, el coeficiente V varia entre 0 y 1,
indicando una mayor validez de contenido a medida que se aproxima a 1. La féormula es

la siguiente:

_ S
B (n(c - 1))

%4
Siendo:
S = La sumatoria s;
si = Valor asignado por el juez i
n = Numero de jueces

¢ = Numero de valores de la escala de valoracion

A continuacion, se muestra la tabla de validez de la Prueba de percepcion

melddica (Yuncaccallo, 2024) con la puntuacion obtenida por los tres jueces.



Tabla 4

Validez de la Prueba de percepcion melodica
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ftems J1 2 I3 Total V de Aiken

Direccion
movimiento

melodico

Ejercicio 1 1 1 1 3 1
Pregunta 2 1 1 1 3 1
Pregunta 3 1 1 1 3 1
Pregunta 4 1 1 1 3 1
Dictado de

escalas

Pregunta 1 1 1 1 3 1
Pregunta 2 1 1 1 3 1
Pregunta 3 1 1 1 3 1
Pregunta 4 1 1 1 3 1
Dictado de

intervalos

Pregunta 1 1 1 1 3 1
Pregunta 2 1 1 1 3 1
Pregunta 3 1 1 1 3 1
Pregunta 4 1 1 1 3 1
Pregunta 5 1 1 1 3 1
Pregunta 6 1 1 1 3 1
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Dictado de

notas

sueltas
Pregunta 1 1 1 1 3 1
Pregunta 2 1 1 1 3 1
Pregunta 3 1 1 1 3 1
Pregunta 4 1 1 1 3 1

Se presentan los resultados de la V de Aiken correspondientes a la "Prueba de
percepcion melddica" (Yuncaccallo, 2024), lo cual valida y confirma que el instrumento

es adecuado para su uso en el estudio.
2.3.2.2 Confiabilidad

Segun la American Educational Research Association (2018), la confiabilidad se
define como el grado de consistencia de los puntajes obtenidos en una prueba al ser
aplicada repetidamente a un grupo de examinandos. Esto implica que los resultados deben
estar esencialmente libres de errores aleatorios de medicion, asegurando asi que los
puntajes reflejen de manera coherente y precisa las caracteristicas evaluadas. En ese
sentido, una alta confiabilidad indica que los resultados son estables y reproducibles,

proporcionando confianza en la exactitud de las mediciones realizadas (p. 243).

Para establecer medir la confiabilidad del instrumento de estudio, se utilizo la
técnica de consistencia interna, que permite obtener, a través del coeficiente Kuder-
Richardson (KR-20), la fiabilidad de los items que conforman el total y cada una de las
dimensiones. El KR-20 viene a ser una valoracién que varia entre 0 y 1, por lo que
representa mayor consistencia interna cuanto mas se aproxima al valor 1. Su uso esta
recomendado en el anélisis de items con opcion de respuesta dicotdmica. En este caso, se

analiz6 el total de los items de la Prueba de percepcion melodica, asi como los reactivos
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incluidos en cada una de sus tres dimensiones. Los resultados se obtuvieron con una
herramienta estadistica disponible en internet (Kuder-Richardson Formula 20 [KR-20]

Calculator, 2024), y se presentan en la siguiente tabla.

Consistencia interna con el coeficiente KR-20 de los items de la Prueba de percepcion

melodica

Tabla §

Consistencia interna con el coeficiente KR-20 de los items de la Prueba de percepcion

melodica
Percepcion melddica N°deitems  KR-20 Consistencia interna
Total 46 0,8104 Buena
Percepcion de intervalos 10 0,6370 Aceptable
Percepcion de escalas 4 0,6115 Aceptable
Percepcion de grados de una escala 32 0,7887 Aceptable

Nota. KR-20 = Coeficiente de Kuder-Richardson 20.

Como se aprecia en la tabla 5, respecto al total de los items de la prueba, por el
valor KR-20 obtenido (0,8104), se puede afirmar que tiene una buena fiabilidad de
consistencia interna. Este nivel es generalmente adecuado para la mayoria de las
aplicaciones de investigacion, lo cual sugiere que los items estan bien alineados y miden

de manera confiable el constructo latente.

En cuanto a las dimensiones: percepcion de intervalos y percepcion de escalas,
los valores KR-20 registrados, 0,6370 y 0,6115, respectivamente, muestran una baja
confiabilidad de consistencia interna; de acuerdo con los estandares psicométricos, esto
sugiere que los items pueden no medir adecuadamente el constructo subyacente, por lo
que el resultado debe interpretarse con cautela y se recomienda una muestra mas grande

(n > 50) para obtener estimaciones mas estables y precisas.
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Finalmente, con relacion a dimension: percepcion de grados de una escala, el KR-

20 generado (0,7887) demuestra una fiabilidad de consistencia interna aceptable; si bien
este nivel de fiabilidad suele considerarse suficiente para la investigacion exploratoria o
el desarrollo inicial de la prueba elaborada, un mayor refinamiento posterior del

instrumento puede mejorar su precision.

2.3.3 Variables y operacionalizacion

2.3.3.1 Definicion de la variable dependiente

La percepcion melddica se define como la capacidad de reconocer e interpretar
las relaciones entre los sonidos en una secuencia musical. Esta percepcion abarca tres
dimensiones principales: la percepcion de intervalos, que implica la habilidad de
identificar auditivamente la distancia entre dos notas; la percepcion de escalas, que
consiste en distinguir si una escala es mayor o menor; y la percepcion de alturas o grados
dentro de una escala mayor, que se refiere a la capacidad de identificar auditivamente

cada una de las notas que la componen.

2.3.3.2 Definicion de la variable independiente

El "Método Cuba" es una propuesta metodoldgica para el desarrollo de la
percepcion melddica en los estudiantes, estructurado en torno a dos dimensiones
principales: dinamica “Notas y funciéon" y "uso de herramientas tecnoldgicas". La
primera dimension, "Notas y funcion", abarca el uso de la tambura para proporcionar una
base armonica constante, la incorporacion kinésica que integra el movimiento corporal
como apoyo al aprendizaje, y la préctica de la entonaciéon para la comprension e
interiorizacion de las notas o grados de una escala. La segunda dimension, "uso de
herramientas tecnoldgicas", subraya la importancia de que los estudiantes puedan
entrenar de manera autobnoma mediante aplicaciones como "Tenuto" y “musictheory.net”.

Estas plataformas permiten configurar y personalizar ejercicios para la identificacion de
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intervalos, escalas y reconocimiento de notas de forma aleatoria, adaptandose a las

necesidades especificas de cada estudiante y fortaleciendo su habilidad de aprendizaje

independiente.

Tabla 6

Matriz de operacionalizacion

la identificacion de la

Variable Definicion Dimensiones Indicadores
conceptual
Karpinski (2000) Reconocimiento del
define la percepcion movimiento melédico
melodica como la )
Reconoce si el
habilidad auditiva que .
movimiento €s
rmite reconocer ¥
permite  reconocer y | Percepcion de ascendente, descendente
Variable Comprender IOS alturas 0 0 estacionario_
dependiente elementos  de  un grados de una L.
. Reconocimiento de
. fragmento musical | egcala
Percepcion grados
. escuchado, incluyendo
melddica

Identifica auditivamente

tonica, el contorno los grados de la escala
melddico y los grados mayor.
de la escala (p. 82).
Reconocimiento de
intervalos

Percepcion de

intervalos

El estudiante identifica y
nombra correctamente los

intervalos escuchados

Percepcion de

escala

Reconocimiento de

escalas

El estudiante identifica y
nombra correctamente las

escalas escuchadas.
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2.3.4 Estrategia de andlisis de datos

Son dos las estrategias utilizadas para el analisis de datos y la obtencion de los
resultados en el desarrollo de esta investigacion: la estrategia del andlisis estadistico
descriptivo y la del analisis inferencial. Ambos analisis se aplicaron con el software IBM

SPSS version 27 en espafiol.

En cuanto a la primera estrategia, se obtuvieron resultados para la variable de
estudio: percepcion melodica y sus dimensiones: percepcion de grados, percepcion de
intervalos y percepcion de escalas, mediante tablas de frecuencias y porcentajes, cuya
presentacion viene seguida de una breve interpretacion. Para tal efecto, se realizé primero
una clasificacién de datos por rangos con las puntuaciones logradas por los estudiantes
en el total y cada una de las dimensiones medidas con la Prueba de Percepcion Melddica;
de esta manera, considerando los puntajes minimos y maximos, se establecieron tres
rangos de la misma amplitud que coincidan con los niveles deficiente, regular, y bueno,
a saber: para el total de percepcion melddica, los rangos de puntuaciones para los niveles
mencionados equivalen a 0-15, 16-31, y 32-46 puntos, respectivamente; para la
dimension Percepcion de grados, los rangos respectivos son de 0-11, 12-21, y 22-32
puntos; para la dimension Percepcion de intervalos, los rangos correspondientes son de
0-3, 4-7, y 8-10 puntos; y para la dimension Percepcion de escalas, los rangos formados
son de 0-1, 2-3, y 4 puntos. Posteriormente, se procedid con la recodificacion de las

puntuaciones, de acuerdo con tales rangos, en el editor de datos del software estadistico.

Con relacion a la segunda estrategia, se procedioé con el contraste de hipdtesis, no
sin antes determinar la normalidad de datos del total y de las dimensiones de la variable
investigada. Con esa finalidad, se emple6 la prueba de Shapiro-Wilk, adecuada para
muestras menores a 50 sujetos; luego de no probarse distribucién normal en los datos de

percepcion melddica y en los de sus dimensiones, se tomo la decision de elegir la prueba
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no paramétrica de rangos con signo de Wilcoxon para el contraste de la hipotesis general
y de las especificas formuladas. Esta prueba permite comparar el rango medio de dos
muestras relacionadas y determinar si existe diferencia entre ellas. Representa una opcioén
a la prueba T de Student para muestras relacionadas, en el caso de no establecerse la
normalidad en dichas muestras. Cabe indicar que el término “muestras relacionadas” se
refiere a que el grupo de participantes evaluado en la fase postest viene a ser el mismo de
la evaluacion pretest. Por ultimo, concerniente a la decision estadistica, se estimaron los

niveles de significancia de p<0,05 (*) y p<0,01 (**).
2.3.5 Aspectos éticos

En el desarrollo de esta investigacion, se han tomado en cuenta rigurosamente los
aspectos éticos relacionados con el trabajo. Se obtuvo una carta de consentimiento
informado de los participantes, garantizando su autorizacion para el uso de sus datos en
el estudio. Esta carta también les informé sobre el proposito de la investigacion y su
derecho a retirarse en cualquier momento sin ninguna consecuencia negativa. Ademas,
se asegurd la confidencialidad de la informacion recopilada, la cual seré tratada de manera
anonima y utilizada unicamente con fines académicos. Este compromiso ético es esencial

para mantener la integridad del estudio y el respeto hacia los participantes.
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I11. Resultados
3.1 Presentacion y analisis de resultados descriptivos

Tabla 7

Variable: percepcion melodica en las evaluaciones pretest y postest

Evaluacion Pretest Postest
Nivel Frecuencia Porcentaje  Frecuencia Porcentaje
Bueno 1 5,3% 15 78,9%
Regular 15 78.,9% 4 21,1%
Deficiente 3 15,8% 0 0,0%
Total 19 100,0% 19 100,0%

Segun la tabla 7, en el nivel bueno, la evaluacion postest indica el incremento del
porcentaje de estudiantes de musica del centro preuniversitario, a un 78,9%; en el nivel
regular, la proporcion disminuy6 a 21,1%; y en el nivel deficiente, se redujo al 0,0%.

Tabla 8

Dimension: percepcion de grados de una escala en las evaluaciones pretest y postest

Evaluacion Pretest Postest
Nivel Frecuencia Porcentaje  Frecuencia Porcentaje
Bueno 1 5,3% 12 63,2%
Regular 11 57,9% 7 36,8%
Deficiente 7 36,8% 0 0,0%

Total 19 100,0% 19 100,0%
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De acuerdo con la tabla 8, en el nivel bueno, el porcentaje de estudiantes de

musica del centro preuniversitario subié de 5,3% en la evaluacion pretest, al 63,2% en la

del postest. En tanto, en el nivel regular, se registr6 en la evaluacién postest una
disminucién al 36,8%; y en el nivel deficiente, se generd una reduccion al 0,0%.

Tabla 9

Dimension: percepcion de intervalos de una escala en las evaluaciones pretest y postest

Evaluacion Pretest Postest
Nivel Frecuencia Porcentaje  Frecuencia Porcentaje
Bueno 1 5,3% 14 73,7%
Regular 16 84,2% 5 26,3%
Deficiente 2 10,5% 0 0,0%
Total 19 100,0% 19 100,0%

En la tabla 9, en el nivel bueno, luego de aplicado el método Cuba, el porcentaje
de estudiantes de musica participantes se elevo de 5,3% en la evaluacion pretest, al 73,7%
en la del postest; mientras que en el nivel regular se registro en la evaluacion postest una

reduccion al 26,3%; y en el nivel deficiente no se registra ningtin caso (0,0%).

Tabla 10

Dimension: percepcion de escalas en las evaluaciones pretest y postest

Evaluacion Pretest Postest

Nivel Frecuencia Porcentaje  Frecuencia Porcentaje

Bueno 11 57,9% 18 94,7%

Regular 7 36,8% 1 5,3%



Deficiente 1 5,3% 0

Total 19 100,0% 19
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0,0%

100,0%

La tabla 10 indica que el porcentaje alcanzado en el nivel bueno, posterior a la

aplicacion del método Cuba, asciende al 94,7%, con notoria diferencia del registrado en

la evaluacion pretest (57,9%); en el nivel regular se evidencia una clara reduccion al

5,3%; no consignandose ningun caso (0,0%) en el nivel deficiente.

3.2 Presentacion y analisis de resultados inferenciales

3.2.1 Prueba de normalidad

Se analiz6 la normalidad haciendo uso del estadistico Shapiro-Wilk (S-W), cuya

aplicaciéon es adecuada para muestras menores a 50 participantes. Se planted la

normalidad de datos en los siguientes términos:

(Hipotesis nula) HO. La muestra proviene de una distribucion normal.

(Hipotesis alterna)  H1. La muestra no proviene de una distribucion normal.

Regla de decision estadistica: Si la significacion < 0,05, entonces se rechaza HO;

y si la significacion > 0,05, entonces se acepta HO.

Tabla 11
Prueba de normalidad con Shapiro-Wilk

Variable / Dimension Estadistico gl Sig.

Percepcion meloddica (pretest) 0,947 19 0,350
Percepcion meloddica (postest) 0,898 19 0,046
Percepcion de grados de una escala (pretest) 0,915 19 0,090
Percepcion de grados de una escala (postest) 0,885 19 0,026
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Percepcion de intervalos (pretest) 0,926 19 0,146
Percepcion de intervalos (postest) 0,823 19 0,003
Percepcion de escalas (pretest) 0,734 19 0,000
Percepcion de escalas (postest) 0,244 19 0,000

En la tabla 11, se observa que solo valores S-W correspondientes a la variable:
percepcion melodica (pretest), y a las dimensiones: percepcion de grados de una escala
(pretest) y percepcion de intervalos (pretest), registran un valor de significacién mayor al
0,05 establecido, por lo que se asume que tienen distribucion normal. Sin embargo, al no
coincidir las significaciones en las evaluaciones postest respectivas, es decir, que también
sean mayores a 0,05, no se puede aceptar la hipotesis nula de distribuciéon normal. Por lo
tanto, para el contraste de las hipotesis se eligié como prueba no paramétrica, la prueba

de rangos con signo de Wilcoxon.
3.2.2 Contraste de hipdtesis general

H,: El método Cuba tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion melddica de los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una

institucion de formacion superior de Lima.

Hy: El método Cuba no tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion melddica de los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una

institucion de formacion superior de Lima.



56

Tabla 12
Prueba de rangos con signo de Wilcoxon para la variable: percepcion melodica en las

evaluaciones pretest y postest

) ) ) Rango  Suma de Sig. asin.
Variable: percepcion melddica . Z ‘
promedio  rangos (bilateral)
Rangos negativos 0 0,00 0,00

Percepcion melodica "Ranoos positivos 19 10,00 190,00
(postest) - Percepcion -3,820%* 0,000

melddica (pretest) Empates 0

Total 19

Nota. ** Significativo al nivel de p<0,01.

Enla tabla 12, el valor de la prueba de Wilcoxon (Z =-3,829; p = 0,000), obtenido
a partir de los rangos establecidos por la diferencia entre las puntuaciones en la variable:
percepcion melodica, de las evaluaciones postest y pretest, resulto ser estadisticamente
significativo al nivel de p<0,01. Considerando este resultado, se establecen rangos
positivos en el 100% de los casos, lo cual indica que las puntuaciones alcanzadas en el
postest fueron mayores que las del pretest en el 100% de los participantes del método.
Por tanto, se registra evidencia suficiente para afirmar que la aplicacion del método Cuba
tuvo un efecto significativo en el desarrollo de la percepcion melddica en el grupo de

estudiantes de musica participantes.
Decision: Se rechaza la hipotesis nula de la hipodtesis general de estudio.
3.2.3 Contraste de hipdtesis especifica 1

H;: El método Cuba tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la

percepcion de los grados de una escala mediante la aplicacion de la “dinamica notas
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funcion” en los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una institucion de

formacion superior de Lima.

Hy: El método Cuba no tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion de los grados de una escala mediante la aplicacion de la “dinamica notas
funcion” en los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de una institucion de
formacion superior de Lima.

Tabla 13

Prueba de rangos con signo de Wilcoxon para la dimension: percepcion de los grados

de una escala en las evaluaciones pretest y postest

Dimension: percepcion de los grados de N Rango  Suma de Sig. asin.
una escala promedio  rangos (bilateral)
Rangos negativos 0 0,00 0,00

Percepcion de grados

de una escala (postest) Rangos positivos 19 10,00 190,00

3. 8D 7H%
- Percepcion de grados 3,827 0,000

Empates 0
de una escala (pretest)

Total 19

Nota. ** Significativo al nivel de p<0,01.

En la tabla 13, el valor de la prueba de Wilcoxon (Z = -3,827; p = 0,000),
calculado a partir de los rangos establecidos por la diferencia entre las puntuaciones en
la dimension: percepcion de los grados de una escala, de las evaluaciones postest y
pretest, es estadisticamente significativo al nivel de p<0,01. De acuerdo con este
resultado, se configuran rangos positivos en el 100% de los casos, lo cual permite inferir
que las puntuaciones logradas en el postest fueron mayores que las del pretest en la
totalidad de participantes del método. Por consiguiente, se dispone de evidencia

fehaciente para establecer que la aplicacién del método Cuba tuvo un efecto significativo
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en el desarrollo de la dimension: percepcion de los grados de una escala en el grupo de

estudiantes de musica participantes.

Decision: Se rechaza la hipotesis nula de la primera hipdtesis especifica.

3.2.4 Contraste de hipdtesis especifica 2

H;: El método Cuba tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion de intervalos mediante el uso de herramientas tecnoldgicas en los estudiantes

de musica en el centro preuniversitario de una institucién de formacion superior de Lima.

Hy: El método Cuba no tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion de intervalos mediante el uso de herramientas tecnoldgicas en los estudiantes
de musica en el centro preuniversitario de una institucién de formacion superior de Lima.
Tabla 14

Prueba de rangos con signo de Wilcoxon para la dimension: percepcion de intervalos

de una escala en las evaluaciones pretest y postest

. . . ‘ Rango  Suma de Sig. asin.

Dimension: percepcion de intervalos N . V4 '
promedio  rangos (bilateral)
Percepcion de  Rangos negativos 0 0,00 0,00
intervalos —
Rangos positivos 19 10,00 190,00
(postest) -
. -3,840%* 0,000

Percepcion de  Empates 0
intervalos
(pretest) Total 19

Nota. ** Significativo al nivel de p<0,01.

Enlatabla 14, el valor de la prueba de Wilcoxon (Z = -3,840; p = 0,000), generado
a partir de los rangos establecidos por la diferencia entre las puntuaciones en la

dimension: percepcion de intervalos, de las evaluaciones postest y pretest, es
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estadisticamente significativo al nivel de p<0,01. En base a este resultado, se registran
rangos positivos en el 100% de los casos, lo cual significa que las puntuaciones logradas
en el postest fueron mayores que las del pretest en el total de la muestra de participantes
del método. En consecuencia, se puede inferir que la aplicacion del método Cuba tuvo un
efecto significativo en el desarrollo de la dimension: percepcion de intervalos en el grupo

de estudiantes de musica participantes.
Decision: Se rechaza la hipotesis nula de la segunda hipotesis especifica.
3.2.5 Contraste de hipdtesis especifica 3

H3: El método Cuba tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion de escalas mediante el uso de herramientas tecnologicas en los estudiantes de

musica en el centro preuniversitario de una institucién de formacioén superior de Lima.

Hy: El método Cuba no tiene una efectividad significativa en el desarrollo de la
percepcion de escalas mediante el uso de herramientas tecnologicas en los estudiantes de
musica en el centro preuniversitario de una institucién de formacioén superior de Lima.
Tabla 15

Prueba de rangos con signo de Wilcoxon para la dimension: percepcion de escalas en

las evaluaciones pretest y postest

Rango  Suma de . Sig. asin.

Dimension: Percepcion de escalas N . .
promedio  rangos (bilateral)

Rangos negativos 1 5,50 5,50

Percepcion de

escalas (postest) - Rangos positivos 8 4,94 39,50

B -2,081%* 0,037

Percepcion de Empates 10

escalas (pretest)
Total 19

Nota. * Significativo al nivel de p<0,05.
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Enla tabla 15, el valor de la prueba de Wilcoxon (Z =-2,081; p=0,037), obtenido

de los rangos generados por la diferencia entre las puntuaciones en la dimension:
percepcion de escalas, de las evaluaciones postest y pretest, es estadisticamente
significativo al nivel de p<0,05. En funcién a este resultado, se consignan rangos
positivos en el 100% de los casos; es decir, las puntuaciones logradas en el postest fueron
mayores que las del pretest en el total de la muestra de estudiantes de musica que
participaron del método. En tal sentido, se comprueba que la aplicacion del método Cuba
tuvo un efecto significativo en el desarrollo de la dimension: percepcion de escalas en los

participantes.

Decision: Se rechaza la hipotesis nula de la tercera hipotesis especifica.
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IV. Discusion
4.1 Discusion de resultados

Como refiere Berron (2017), la percepcion melddica constituye una habilidad
auditiva que permite distinguir y apreciar las estructuras melodicas en un segmento
musical; también incluye la capacidad de identificar y reconocer patrones de alturas,
intervalos y contornos melddicos, asi como la localizacion de errores en la ejecucion de

una pieza musical.

Al plantearse el objetivo general de establecer la efectividad del método Cuba en
el desarrollo de la percepcion melddica de los estudiantes de musica en el centro
preuniversitario de una institucion de formacion superior de Lima, se aplicd, mediante el
software estadistico IBM SPSS 27, la prueba de rangos con signo de Wilcoxon y se
obtuvo un resultado significativo al nivel de p<01 (Z = -3,829; p = 0,000), que permite
comprobar la hipdtesis general de estudio formulada. Este hallazgo permite corroborar lo
referido por Ochoa (2017), quien elabord una propuesta de software de entrenamiento
auditivo para el adiestramiento de la percepcion musical en un grupo de alumnos y llego
a la conclusion de que un método progresivo en la formacion auditiva es esencial, al
brindar a los estudiantes una secuencia logica para el desarrollo de sus habilidades y su

adaptabilidad en contextos musicales diversos.

De otro lado, cabe resaltar la importancia que tiene la incorporacion de
herramientas tecnologicas en el desarrollo de una percepcion melodica en los estudiantes.
A respecto, Lescano (2020) refiere que la falta de tiempo educativo que perciben los
estudiantes podria resolverse a través del uso adecuado de determinadas herramientas
tecnoldgicas que contribuyan a incentivar en ellos su autonomia y lograr una mayor
flexibilidad en el aprendizaje. En tal sentido, aplicaciones como “Tenuto”, para

dispositivos mdviles, y “musictheory.net”, en su version web, proporcionan ejercicios
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especificos de entrenamiento auditivo y refuerzan la practica de la dindmica “Notas
funcion”, ayudando a los estudiantes a mejorar su percepcion auditiva de forma auténoma
y personalizada, complementando las actividades presenciales. Por su parte, Cruz (2012)
lleg6 a la conclusion de que el programa EarMaster demostrd su alta usabilidad en las
practicas de entrenamiento auditivo, asi como una mejoria en las habilidades de los
alumnos, incrementando su grado de precision, por lo cual resalta la importancia de la
instruccion asistida por computadora (CAI) en el entrenamiento auditivo de los

estudiantes de musica.

Con referencia a la primera hipdtesis especifica, los resultados con la prueba
Wilcoxon (Z = -3,827; p = 0,000) muestran que el método Cuba es efectivo
significativamente en el desarrollo de la percepcion de los grados de una escala. Como
sefiala Cordero (2021), la propuesta de una estrategia pedagogica adicional de Roland
Mackamul, consiste en involucrar movimientos corporales para fortalecer la percepcion
de las relaciones de altura entre las notas de una escala; movimientos disenados para
asociar el grado de la escala que se estd utilizando, ya sea en la audiciéon o en la

entonacion, con indicaciones numéricas realizadas con los dedos.

En cuanto a la segunda hipoétesis especifica, las evidencias con la prueba
Wilcoxon (Z = -3,840; p = 0,000) permiten aseverar que el método Cuba es efectivo
significativamente en el desarrollo de la percepcion de intervalos. Ponsati et al. (2022)
refieren que el dictado melddico es una actividad fundamental en la educacion auditiva,
encontrando que el andlisis de transcripciones melddicas por los estudiantes mostrd
diferencias significativas en duraciones, alturas e intervalos, evidenciandose una
preferencia por duraciones e intervalos ascendentes, asi como un mejor desempefio en el

segundo fragmento de la melodia.
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Respecto a la tercera hipotesis especifica, los resultados con la prueba Wilcoxon

(Z =-2,081; p=10,037) indican que el método Cuba es efectivo significativamente en el
desarrollo de la percepcion de escalas. De la Torre (2020), describe la escala musical
como una secuencia organizada de alturas musicales, que puede tener una direccion
ascendente o descendente, y estda conformada por notas especificas que reflejan
caracteristicas de un repertorio determinado; su estructura incluye intervalos y es flexible,
permitiendo su adaptacion o traslacion a diferentes tonalidades. De este modo, la
percepcion de la escala musical involucra habilidades como escuchar, reconocer y
nombrar la escala que se estd apreciando, las que hacen posible la identificacion y

diferenciacion auditiva de las estructuras de diferentes escalas.

En resumen, los valores significativos de la prueba de Wilcoxon aplicada
fundamentan la comprobacion de cada una de las hipotesis de estudio aqui propuestas, y,
en consecuencia, se verifica la efectividad del método Cuba en el desarrollo de la
percepcion melddica. Estos hallazgos implican que el método sefialado, al contar con la
implementacion de recursos tecnoldgicos como las aplicaciones anteriormente citadas,
favorece a los estudiantes de musica del centro preuniversitario donde se realizd esta
investigacion, logrando la adquisicion y consolidacion de sus experiencias de
aprendizaje, con un nivel més dindmico en el desarrollo de sus habilidades auditivas en

sintonia con las innovaciones del entorno educativo.
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V. Conclusiones

En lineas generales, los resultados obtenidos con la prueba de rangos con signo
de Wilcoxon indicaron que el método Cuba tiene efectividad significativa en el desarrollo
de la percepcion melddica de los estudiantes de musica en el centro preuniversitario de

una institucion de formacién superior de Lima.

Asimismo, los resultados demostraron que el método Cuba tiene efectividad
significativa en el desarrollo de la percepcion de los grados de una escala mediante la
aplicacion de la dinamica “Notas funcion” en los estudiantes de musica que participaron

en dicho método.

Se evidencio, ademads, que el método Cuba tiene efectividad significativa en el
desarrollo de la percepcion de intervalos mediante el uso de herramientas tecnologicas

en los estudiantes de musica que participaron en el mencionado método.

Finalmente, los hallazgos permitieron verificar que el método Cuba tiene
efectividad significativa en el desarrollo de la percepcion de escalas mediante el uso de

herramientas tecnoldgicas en los estudiantes de musica en la muestra de estudio.
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VI. Recomendaciones

Promover la implementacion del Método Cuba en los estudiantes de diferentes
niveles educativos, tanto en el 4&mbito preuniversitario como en instituciones musicales,
con el objetivo de evaluar su eficacia en el desarrollo de la percepcion melodica en

contextos diversos y reforzar su validez como herramienta pedagogica.

Disenar programas de capacitacion dirigidos a docentes de formacion musical,
para la correcta aplicacion del Método Cuba, incluyendo talleres tedrico-practicos que
permitan incorporar dindmicas como las "Notas funcion" y el uso de la tambura en sus

estrategias de ensefianza.

Fomentar la produccion y adaptacion de material didéctico especifico que
complemente la propuesta metodologica, asegurando que esté alineado con las
necesidades y capacidades de los estudiantes, ademds de facilitar su acceso a recursos

auditivos y visuales para reforzar la percepcion melddica.

Promover la investigacion continua sobre métodos innovadores de entrenamiento
auditivo, utilizando los resultados de esta propuesta como base para la creacion de nuevas
estrategias pedagogicas que contribuyan al desarrollo integral de habilidades auditivas en

los estudiantes.
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VII. Propuesta

7.1 Método Cuba

7.1.1 Fundamentacion

El Método Cuba se fundamenta en la importancia de un adiestramiento auditivo
estructurado, disefiado para mejorar la percepcion melodica de los estudiantes. Este
método se apoya en principios teodricos solidos que buscan desarrollar la capacidad de
identificar, reproducir y comprender las melodias de forma eficaz, enfatizando la escucha
activa y la entonacidén consciente. Su enfoque sistematico promueve un aprendizaje

integral, adaptado a las necesidades de estudiantes de musica en contextos formativos.

7.1.2 Objetivos

Los objetivos principales del Método Cuba son:

Desarrollar la percepcion melddica en los estudiantes, cubriendo las dimensiones

de notas sueltas, intervalos y escalas.

Mejorar la precision en la entonacion y el reconocimiento auditivo de los grados

de la escala.

Facilitar la identificacion de las funciones de los grados y su tendencia de

resolucion dentro de la escala.

OImpulsar un aprendizaje autdnomo apoyado en herramientas tecnologicas

especializadas.

Vincular la teoria musical con su aplicacion practica, fomentando un

entendimiento profundo de la estructura melddica.



67

7.1.3 Aportes tedricos

El Método Cuba se basa en dos dimensiones clave que sustentan y guian el

proceso de ensefianza:

7.1.3.1 Dinamica "Notas funcion". Esta dimension es central en el Método Cuba

y abarca varios principios que facilitan el desarrollo de la percepcion melddica:

Tambura. La Tambura es el primer principio dentro de esta dimension. Su funcion
principal es proporcionar una base tonal constante, que facilite la interiorizacion de los
grados de la escala. Su sonido resalta la ténica y la quinta, dando estabilidad a los
estudiantes al entonar, fortaleciendo la precision auditiva y ayudando a percibir la

estructura de la escala.

Entonacion. Es la capacidad de reproducir con precision las alturas de los sonidos,
reforzando la memoria auditiva. Los estudiantes aprenden a entonar notas con exactitud

a través de la dinamica "Notas funcion".

Tendencia de resolucion de los grados. Se ensea a los estudiantes a identificar la
tendencia natural de ciertos grados a resolver en otros. Por ejemplo, el segundo grado

tiende a resolver en la tdnica, y el séptimo en la tonica.

Asociacion kinésica. A través de movimientos corporales, los estudiantes asocian los
grados con el levantamiento de manos y el uso de colores (rojo para los grados 2 y 6,
verde para los grados 4 y 7), lo que facilita la memorizacion y la identificacion auditiva

de las notas.

7.1.3.2 Herramientas tecnologicas. E1 Método Cuba también integra el uso de
herramientas tecnoldgicas para potenciar el aprendizaje autonomo y la practica fuera del
aula. Estas herramientas ayudan a los estudiantes a mejorar su percepcion auditiva de

intervalos, escalas y notas:
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Aplicaciones digitales. Herramientas como "Tenuto" y "musictheory.net"
permiten a los estudiantes practicar la identificacion de notas, intervalos y escalas fuera
del aula, contribuyendo al desarrollo de la percepcion auditiva de manera asincronica.
Estas aplicaciones se convierten en aliados clave para el perfeccionamiento de las

habilidades adquiridas durante las clases presenciales.
7.1.4 Recursos
Para implementar la propuesta metodologica, se requieren los siguientes recursos:

Material visual. Ejercicios de entonacion y teoria sobre intervalos y escalas

(separatas en PDF de libre disposicion digital o impresa por el alumno).
Instrumento de referencia. Tambura para la base tonal.

Herramientas tecnologicas. Aplicaciones como "Tenuto" y "musictheory.net"

para la practica autonoma.

Material visual. Tablas y guias sobre la clasificacion de las notas de la escala, con

indicaciones de colores y manos.

Elementos kinésicos. Pintadores de colores rojo y verde para la practica de la

dindmica "Notas funcion".
7.1.5 Ejercicios y aplicacion practica

A continuacidn, se detallan los pasos para aplicar y desarrollar los principios del
Método Cuba.

7.1.5.1 Ejercicios para la dinamica '"Notas funcion"

Preparacion. Los estudiantes deben familiarizarse con los colores y la mano que
se levanta al entonar cada grado (rojo para notas de tension, verde para notas de modo y

azul para notas tonicas).
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Ejercicio de entonacion. Se escucha una nota de referencia proporcionada por la
Tambura y los estudiantes entonan la escala, levantando la mano correspondiente segun

el grado entonado.

Reconocimiento y repeticion. El docente realiza dictados de notas sueltas y los

estudiantes responden levantando la mano y mencionando el grado que escuchan.
7.1.5.2 Ejercicios para el reconocimiento de intervalos

Asociacion de intervalos con canciones. Cada intervalo se asocia a una melodia

conocida para facilitar su identificacion.

Emociones y entonacién. Se hace énfasis en la emocion generada por los
intervalos (felicidad en mayores, tristeza en menores) y se practica la entonacion de estos,

partiendo de una nota de referencia.

Canto de intervalos. Los estudiantes cantan los intervalos asociados a las

canciones, reforzando el aprendizaje desde una perspectiva activa.
7.1.5.3 Ejercicios para el reconocimiento de escalas

Escucha de la escala. Los estudiantes escuchan la escala ascendente e identifican

si se trata de una escala mayor o menor, prestando atencion a la emocion generada.

Identificacion del tercer grado. Se pone especial atencion a la distancia entre el

segundo y tercer grado de la escala, ya que define si la escala es mayor o menor.
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Titulo de la sesion: Prueba de entraday tipos de movimientos melédicos

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 23 de Setiembre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

Aplicar la Pueba de
Percepcidn Melddica
(Yuncaccallo, 2024)
Identificar auditivamente
si un movimiento melédico
es ascendente,
descendente o
estacionario.

Reproducir correctamente
la direccién melédica al
escuchar o leer un
intervalo.

Diferenciar visualmente en
la partitura la direccién de
un intervalo, reconociendo
si es ascendente,
descendente o
estacionario.

- Desarrolla la Prueba de
Percepcidn Melddica
(Yuncaccallo, 2024)

- Reconoce el movimiento
melddico ascendente y

descendente con facilidad.

- Entona el movimiento
melddico ascendente y

descendente con facilidad.

Prueba de Percepcion
Melédica (Yuncaccallo,
2024)

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.
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Momentos

Procesos pedagdgicos

Tiempo

Inicio

Motivacion
Reciben el saludo del profesor.

Recojo de saberes previos

Responden las siguientes preguntas

¢Qué estrategias podemos usar para entrenar nuestro oido e identificar
rdpidamente secuencias melédicas?

¢Tuvieron experiencia previa con el entrenamiento auditivo?

Escuchan el propésito de la sesion

- Evaluar el nivel de ingreso de los estudiantes con la "Prueba de Percepcidn
Melédica" (Yuncaccallo, 2024)

- Desarrollar la capacidad para identificar y reproducir la direccién melédica
(ascendente, descendente o estacionario), tanto auditivamente como visualmente en
partituras.

Normas de convivencia para la sesién

- Alzar la mano si se quiere intervenir.

- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.

10min.

Desarrollo

Prueba de entrada

- Se entregan las hojas de respuestas a los estudiantes.

- Se dan las indicaciones necesarias para el desarrollo de la Prueba de Percepcién
Melédica (Yuncaccallo, 2024)

- Se procede a evaluar a los estudiantes, ddndoles un tiempo de 30 minutos para
desarrollar la prueba.

- Se recoge las hojas de respuestas.

- A continuacidn, se pregunta a los alumnos si tuvieron dificultades con la prueba.

Direccion de movimiento melddico

- Se explica los tipos de movimientos melédicos (ascendente, descendente,
estacionario) y muestra ejemplos en la partitura.

- Se tocan secuencias melddicas de dos notas y se pide a los estudiantes que
entonen e identifiquen el movimiento es ascendente, descendente o estacionario.

65min.

Cierre

Metacognicion

Responden las siguientes preguntas.

¢Qué tipos de movimiento melddico existen y cudles son?
Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.

15min.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

DIRECCICN

DE MOVIMIENTO MELODICO
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Figura 1. Direccion de movimiento melddico
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SESION DE APRENDIZAJE N°2

la sesion: Sistema tonal del modo mayor y el modo menor

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 25 de Setiembre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES
- Desarrollar la - Reconocer y diferenciar el | - Conoce las estructuras por
percepcion auditiva sistema tonal del modo tonos y semi tonos del
de aspectos mayor y modo menor, modo mayor y modo menor. | Lista de cotejo
melédicos, ritmicos identificando sus - Construye escalas en modo
y arménicos dentro estructuras de tonos y mayor y modo menor.
del sistema tonal, semitonos. - Reconoce auditivamente las
mejorando la - Identificar auditivamente escalas en modo mayor y
memoria auditiva. el modo (mayor o menor) menor con facilidad.
de diversas escalas
- Reconocer y presentadas.
reproducir - Describir y explicar las
secuencias caracteristicas sonoras y
melédicas, emocionales asociadas a
utilizando la los modos mayor y menor.
memoria auditiva y
la audicién interna.

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.




3.- Momentos de la sesion

74

Momentos Procesos pedagdgicos Tiempo
Motivacion
Reciben el saludo del profesor.
Recojo de saberes previos
Responden las siguientes preguntas
Tnicio ¢Cémo se diferencian las escalas mayores y menores en términos de su construccion
y sonoridad?
¢Qué emociones o atmésferas creen que estdn asociadas cominmente con los modos
mayor y menor en la mdsica? 10min.
Escuchan el propésito de la sesion
- Comprender la estructuray las diferencias entre los modos mayor y menor,
incluyendo la distribucion de tonos y semitonos.
- Desarrollar habilidades de reconocimiento auditivo para identificar escalas en
modo mayor y menor y comprender sus caracteristicas sonoras y emocionales.
Normas de convivencia para la sesién
- Alzar la mano si se quiere intervenir.
- Mostrar respeto a los compaiieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.
- Se explica el concepto de sistema tonal y su importancia en la misica.
- Se detalla la estructura del modo mayor, enfatizando la secuencia de tonos y
semitonos.
- Se describe la estructura del modo menor, diferenciando entre menor natural,
arménico y melédico.
- Se presentan ejemplos visuales de las escalas mayores y menores en la pizarra o
partitura.
- Se analizan las caracteristicas sonoras y emocionales de los modos mayor y
Desarrollo menor. Donde el modo mayor tiene una sonoridad asociada a la felicidad, mientras 65min.
que el modo menor, se asocia a la melancolia.
- Se realizan ejercicios auditivos tocando ejemplos de escalas mayores y menores
en el piano.
- Se pide a los estudiantes que escuchen e identifiquen si las escalas son de modo
mayor o menor.
- Se asignan ejercicios auditivos adicionales para reforzar la identificacion de
estos modos.
- Se recoge feedback de los estudiantes para aclarar dudas y reforzar conceptos.
Metacognicion
Responden las siguientes preguntas:
¢Qué estrategias utilizaron para identificar auditivamente las escalas en modo
) mayor y menor, y cémo podrian mejorar su enfoque para hacerlo de manera mds i
Cierre 15min.

efectiva?
Se evalda con una lista de cotejo.

Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesion.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

Comprende las estructuras del modo mayor y modo menor

Construye escalas en modo mayor y modo menor.

Reconoce auditivamente escalas en modo mayor o menor.




ESTRUCTURA DE ESCALAS

MAYORES Y MENORES
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Titulo de la sesion: Reconocimiento de intervalos (segundas y terceras)

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 27 de Setiembre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES
- Desarrollar la - Clasificar y nombrar - Clasificay nombra
percepcion auditiva intervalos simples desde correctamente los
de aspectos la segunda menor hasta intervalos simples desde la | Lista de cotejo
melddicos, ritmicos y la octava. segunda menor hasta la
arménicos dentro del | - Reconocer los intervalos octava.
sistema tonal, de 2da menor, 2da - Reconoce los intervalos de
mejorando la mayor, 3ra menor y 3ra segunda menor, mayor,
memoria auditiva. mayor auditivamente. tercera menor y mayor
- Usar apps de auditivamente.
- Reconocer y entrenamiento auditivo - Utiliza eficazmente las
reproducir para la préctica apps de entrenamiento
secuencias asincrénica. auditivo en clase.
melddicas, utilizando
la memoria auditiva y
la audicién interna.

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.
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Momentos Procesos pedagdgicos Tiempo
Motivacion
Reciben el saludo del profesor.
Recojo de saberes previos
Responden las siguientes preguntas
¢Qué experiencia tienen con el reconocimiento de intervalos en sus estudios
musicales previos?
¢Cdémo creen que el reconocimiento de intervalos puede ayudarles a desarrollar su
oido musical? 10min.
Inicio Escuchan el propésito de la sesién
- Presentar la clasificacion y calificacién de intervalos, y realizar ejercicios
auditivos para reconocer intervalos de 2day 3ra.
- Demostrar el uso de aplicaciones de entrenamiento auditivo para el trabajo
asincrénico
Normas de convivencia para la sesién
- Alzar la mano si se quiere intervenir.
- Mostrar respeto a los compaiieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.
- Se les entregard un material sobre la clasificacion y calificacién de los intervalos
simples, desde la segunda menor hasta la octava.
- Se explicard la clasificacién y calificacion de intervalos mencionados, asimismo,
cémo nombrarlos.
- Se escuchardn ejemplos auditivos de cada intervalo, resaltando diferencias
sonoras y asociando a canciones.
- Se explicard el procedimiento de 3 etapas para el reconocimiento auditivo:
escucha, entona y reconoce.
Desarrollo - Se aplica el procedimiento para el reconocimiento de los intervalos de 2da menor 65min.
y 2da mayor.
- Se aplica el procedimiento para el reconocimiento de los intervalos de 3ra menor
y 3ra mayor.
- Se presentardn apps de entrenamiento auditivo para la prdctica asincrénica,
como, por ejemplo: Tenuto, Oido Perfecto, y MusicTheory.net.
- Se utilizardn las apps en clase para la demostrar la forma de uso para la prdctica
asincrénica.
- Se cerrard con una discusién grupal sobre el uso de las apps y revisién de dudas.
Metacognicion
Responden las siguientes preguntas:
¢Cdmo evaldan su progreso en el reconocimiento de intervalos y qué ajustes podrian
Cierre hacer en su prdctica para mejorar ain mds? 15min.

Se evalda con una lista de cotejo.
Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

Comprende los intervalos melddicos de 2m, 2M, 3my 3M

Entona los intervalos melédicos de 2m, 2M, 3my 3M

y 3M

Reconoce auditivamente los intervalos melddicos de 2m, 2M, 3m




INTERVALOS

DISTANCIA (TONO / SEMITONO)
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SESION DE APRENDIZAJE N°4
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Titulo de la sesion: Reconocimiento de intervalos (2da, 3ra, 4ta, 5tay 8va)

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 30 de Setiembre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

Clasificar y nombrar
intervalos simples desde la
segunda menor hasta la
octava.

Reconocer auditivamente
los intervalos de 2da
menor, 2da mayor, 3ra
menor, 3ra mayor, 4ta
justa, 5ta justa, y 8va.
Usar apps de
entrenamiento auditivo
para la préctica
asincrénica.

- Clasifica y nombra

correctamente los
intervalos simples desde la
segunda menor hasta la
octava.

Reconoce auditivamente
los intervalos de 2da
menor, 2da mayor, 3ra
menor, 3ra mayor, 4ta
justa, 5ta justa, y 8va.
Utiliza eficazmente las
apps de entrenamiento
auditivo en clase.

Lista de cotejo

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.




3.- Momentos de la sesion
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Momentos Procesos pedagdgicos Tiempo

Motivacion

Reciben el saludo del profesor.

Recojo de saberes previos

Responden las siguientes preguntas

Tnicio - ¢Qué intervalos recuerdan haber practicado en la sesién anterior y cudles les

resultaron mds fdciles o dificiles de identificar?

- ¢Por qué creen que es importante diferenciar entre intervalos ascendentes y 10min.
descendentes en la mdsica?

Escuchan el propésito de la sesion:

- Desarrollar la habilidad de reconocer auditivamente intervalos de 2da, 3ra, 4ta,

5tay 8va, en direccién ascendente y descendente.

- Fortalecer la identificacién de intervalos a través de prdcticas auditivas guiadas.

Normas de convivencia para la sesién

- Alzar la mano si se quiere intervenir.

- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.

- Conservar el orden durante la clase.

1. Se revisard el procedimiento de reconocimiento auditivo repasando el proceso de
escucha, entona y reconoce.

2.Se escuchardn ejemplos auditivos de intervalos de 4ta, 5ta y octava en forma
ascendente, asocidndolos con canciones.

3.Se comparardn los intervalos escuchados en forma ascendente y descendente
para identificar diferencias.

4.Se realizard una prdctica guiada con el piano para identificar auditivamente
intervalos de 4ta justa, 5ta justay 8va, de forma ascendente y descendente.

Desarrollo 5. Se utilizardn aplicaciones de entrenamiento auditivo para practicar el 65min.

reconocimiento auditivo de intervalos de 2da menor, 2da mayor, 3ra menor, 3ra
mayor, 4ta justa, bta justay 8va, de forma ascendente y descendente.

6.Se llevard a cabo una prdctica individual asistida con aplicaciones, con apoyo del
docente.

7.5e realizard un dictado auditivo de 20 intervalos mixtos para que los estudiantes
identifiquen y escriban.

8. Se discutird en grupo sobre las respuestas del dictado y se dard
retroalimentacion.

9.Se recoge feedback de los estudiantes para aclarar dudas y conceptos.

Metacognicion

Responden las siguientes preguntas:

Cierre ¢Cdmo evaldan su progreso en el reconocimiento de intervalos y qué ajustes podrian
hacer en su prdctica para mejorar ain mds?
Se evalta con una lista de cotejo. 15min.

Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

Comprende los intervalos de 2da, 3ra, 4ta, 5tay 8va

Entona los intervalos de 2da, 3ra, 4ta, 5tay 8va

Reconoce auditivamente los intervalos de 2da, 3ra, 4ta, 5tay 8va




SESION DE APRENDIZAJE N°5

Titulo de la sesion: Dindmica "Notas funcion”

1.- Datos informativos

84

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 02 de octubre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

Comprender la tendencia
de resolucién de cada
grado en la escala mayor.
Aplicar la dindmica “Notas
Funcién” para entonar e
interiorizar los grados de
la escala mayor y sus
tendencias de resolucién.
Crear lineas melédicas
propias utilizando los
grados de la escala mayor,
aplicando la dindmica
"Notas Funcién".
Reconocer las notas que
componen los dictados de
notas sueltas.

Comprende la tendencia de
resolucion de cada grado
en la escala mayor.

Aplica la dindmica "Notas
Funcién” para entonar e
interiorizar los grados de
la escala mayor y sus
tendencias de resolucidn.
Crea lineas melddicas
propias utilizando los
grados de la escala mayor,
aplicando la dindmica
"Notas Funcién".
Reconoce las notas que
componen los dictados de
notas sueltas.

Lista de cotejo

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.




3.- Momentos de la sesion
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Momentos

Procesos pedagdgicos

Tiempo

Inicio

Motivacion
Reciben el saludo del profesor.

Recojo de saberes previos

Responden las siguientes preguntas

¢Qué funciones pueden tener las distintas notas de una escala mayor?
¢Qué crees que podriamos usar de fondo para ayudarte a escuchar mejor las
diferencias entre las notas de una escala?

Escuchan el propésito de la sesion

- Interiorizar la funcién de cada grado de la escala mayor mediante la dindmica
"Notas funcién".

- Desarrollar habilidades para componer lineas melédicas aplicando el conocimiento
de los grados de la escala.

Normas de convivencia para la sesién

- Alzar la mano si se quiere intervenir.

- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.

10min.

Desarrollo

- Se repasard la estructura de la escala mayor para asegurar comprension bdsica.

- Se repartird el material de clase "Notas funcidn” a todos los estudiantes.

- Se explicard la tendencia de resolucién de los grados en la escala mayor. Donde el
grado 2 resuelve al 1, el 4 resuelve al 3, el 6 resuelve al 5, y el 7 resuelve al 8.

- Se presentard la dindmica "Notas funcién” para interiorizar los grados de la
escala. Esta dindmica requiere del uso de ldpices de color verde y rojo, donde
cada hota de la escala estd asociada a un color y movimiento corporal.

- Se explica los tres grupos existentes. El primero es las "Notas tdnicas” (color
celeste), los cuales son el 1, 3y 5 (Do, Mi, Sol). El segundo grupo son las "Notas
tensién”, los cuales son el 2 y 6 (Re y La). El tercer grupo son las "Notas modo”,
los cuales sonel 4y 7 (Fay Si).

- Se explica los movimientos corporales asociados. Cuando se entonen las "Notas
Ténica", no se deberd levantar ninguna mano. Cuando se entonen las "Notas

Tensidn”, se deberd levantar la mano izquierda, misma que sujeta el pintador rojo.

Cuando se entonen las "Notas Modo", se deberd levantar la mano derecha, misma
que sujeta el pintador verde.

- Se infroducird la Tambura como instrumento de apoyo para la dindmica. Se usard
una app con la finalidad de escuchar el sonido del instrumento.

- Se cantaradn las resoluciones de los grados de la escala mayor, aplicando la
dindmica "Notas Funcién”, sobre el sonido de la Tambura.

- Se propondrdn ejercicios escritos con la finalidad de entonar aplicando la
dindmica "Notas Funcién”.

- Se guiard a los estudiantes en la creacién de lineas melddicas propias usando la
dindmica "Notas Funcién”.

- Se procede a escuchar las lineas melddicas creadas por los estudiantes.

- Se procede a realizar 5 ejercicios de dictado de notas sueltas

65min.

Metacognicion

Responden las siguientes preguntas:
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¢Cdémo te ha ayudado la dindmica "Notas funcidn” a entender la funcién de cada
grado en la escala mayor?

Cierre Se evalia con una lista de cotejo. 15min.
Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.
RECURSOS Y MATERIALES
PARA EL ESTUDIANTE PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado - Pizarra

- Ldpiz y borrador - Plumén

- Ldpices de color verde y rojo - Lapiceros
- Laptop
- Proyector
- Parlante
- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS ST

NO

Comprende la tendencia de resolucién de cada grado en la escala
mayor.

Aplica la dindmica "Notas Funcién” para entonar e interiorizar los
grados de la escala mayor y sus tendencias de resolucidn.

Crea lineas melédicas propias utilizando los grados de la escala
mayor, aplicando la dindmica "Notas Funcién”.

Reconoce auditivamente los ejercicios de notas sueltas.
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Notas funcion

N. Tension N. Tonicas N. Modo

Tonalidad mayor

H
Y7 1
7—F
(7, ]
T [ ~
@ @
2 1 6 5 1 3 5 8 3 8

Figura 4. Dindmica Notas Funcion
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SESION DE APRENDIZAJE N°6
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Titulo de la sesion: Estrategias para el dictado de notas sueltas

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 04 de octubre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

Conocer estrategias para
dictado de notas sueltas,
como el uso de simbologias,
escritura por grados, uso
de intervalos y el contexto
arménico.

Identificar las notas que
componen un pasaje
melddico usando las
estrategias.

Integrar el uso de
aplicaciones digitales para
desarrollar el
reconocimiento de notas
sueltas.

- Conoce estrategias para

dictado de notas sueltas,

como el uso de simbologias,

escritura por grados, uso
de intervalos y el contexto
arménico.

Identificarlas notas que
componen un pasaje
melddico usando las
estrategias.

Integra el uso de
aplicaciones digitales para
desarrollar el
reconocimiento de con
facilidad.

Prueba de Percepcion
Melédica

Lista de cotejo

Ficha de observacién

Anecdotario

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.




3.- Momentos de la sesion
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Momentos Procesos pedagdgicos Tiempo
Motivacion
Reciben el saludo del profesor.
Recojo de saberes previos
Responden las siguientes preguntas:
¢Qué expectativas tienes sobre el proceso de dictado de notas sueltas?
¢Cdmo crees que identificar notas y usar intervalos puede ayudarte en tu
aprendizaje musical?
10min.
o Escuchan el propésito de la sesion
Inicio - Comprender y aplicar las estrategias bdsicas para el dictado de notas sueltas.
- Identificar las notas en un pasaje melédico utilizando técnicas aprendidas.
Normas de convivencia para la sesién
- Alzar la mano si se quiere intervenir.
- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.
- Se presentardn las estrategias para el dictado de notas sueltas, como: simbologia
de direccién melddica, escritura por grados, uso de intervalos, y notas dentro del
contexto armadnico.
- Se demostrard la téchica de simbologia de direccién melddica, haciendo grdficos
con lineas oblicuas, con la finalidad recordar la direccién de los movimientos.
- Se demostrard la téchica de escritura por grados (1,2, 3,4,5,6,7y 8), lo cual
favorece la aplicacion de la dindmica "Notas Funcion”.
- Se aplicard el uso de intervalos de referencia, dictando una nota base e
Desarrollo identificando otras notas en relacién con esta.
- Se dictardn notas dentro de acordes, ayudando a identificar notas en un
contexto arménico, especificamente los acordes I, IVy V.
- Se utilizard la app "Tenuto" para practicar el dictado de notas.
- Se realizard una prdctica grupal, que consiste en 10 ejercicios de dictados de
notas sueltas.
- Se corregirdn y analizardn los dictados en clase, proporcionando
retroalimentacion y discutiendo formas de mejorar. )
65min.
Metacognicion
Responden las siguientes preguntas:
¢Cdmo puedes aplicar lo que aprendiste sobre dictado de notas sueltas en otras
. dreas de tu estudio musical? )
Cierre 15min.

Se evalta con una lista de cotejo.

Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado - Pizarra

- Ldpiz y borrador - Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

Conocer estrategias para dictado de notas sueltas, incluyendo
simbologias, escritura por grados, uso de intervalos y contexto
arménico.

Identificar las hotas que componen un pasaje melddico aplicando
estas estrategias.

Integrar el uso de aplicaciones digitales para facilitar el
reconocimiento.




SESION DE APRENDIZAJE N°7
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Titulo de la sesion: Dictado de intervalos y notas sueltas

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 07 de octubre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

- Identificar auditivamente

y nombrar intervalos de
2da menor y mayor; 3ra
menor y mayor; 4ta justa,
5ta justay 8va.
Identificar auditivamente
y nombrar escalas en modo
mayor o menor.

Reconocer auditivamente
las notas sueltas dentro de
un pasaje melddico sin
ritmo.

- Identifica auditivamente y

nombrar intervalos de 2da
menor y mayor; 3ra menor
y mayor; 4ta justa, 5ta
justay 8va.

- Identifica auditivamente y

nombra escalas en modo

mayor o menor.
Reconoce auditivamente las
notas sueltas dentro de un
pasaje melddico sin ritmo.

Lista de cotejo

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.




3.- Momentos de la sesion
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Momentos

Procesos pedagdgicos

Tiempo

Inicio

Motivacion
Reciben el saludo del profesor.

Recojo de saberes previos

Responden las siguientes preguntas

¢Qué dificultades has enfrentado anteriormente en dictados y cémo esperas
superarlas hoy?

¢Qué técnicas especificas utilizards durante la prdactica para hacer que el dictado
de intervalos y notas sea mds efectivo?

Escuchan el propésito de la sesion

- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de intervalos.
- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de escalas en modo mayor o menor.
- Perfeccionar el reconocimiento de notas sueltas en un pasaje melddico.

Normas de convivencia para la sesién

- Alzar la mano si se quiere intervenir.

- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.

10min.

Desarrollo

- Se iniciard la sesién con una introduccién sobre los objetivos de dictado de
intervalos y notas sueltas.

- Se dictardn intervalos ascendentes y descendentes de 2da menor, 2da mayor,
3ra menor y 3ra mayor, usando el piano y una app para el dictado.

- Se realizardn dictados de intervalos de 4ta justa, 5ta justay 8va, alternando
entre el piano y la app para mantener el interés.

- Se realizard dictados de reconocimiento de escalas mayores y menores, usando el
piano y la app "Tenuto”.

- Se realizardn dictados de identificacién de notas en el contexto tonal, usando la
app "Tenuto”, donde el estudiante debe nombrar cada nota que se escuche.

- Se realizardn dictados de notas sueltas usando el piano.

- Se realizard una prueba de dictados de 10 intervalos y 10 ejercicios de notas
sueltas.

- Se concluird con una revisién de las transcripciones, corrigiendo errores y
discutiendo técnicas para mejorar la precisién en dictados futuros.

65min.

Cierre

Metacognicion
Responden las siguientes preguntas:

¢Qué estrategias utilizaste durante la sesion para mejorar tu precisién en el
dictado, y cémo podrias ajustarlas para obtener mejores resultados en el futuro?
Se evalta con una lista de cotejo.

Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesién.

15min.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

3M, 47,57 y 8J.

Identifica auditivamente y nombra intervalos de 2m, 2M, 3m,

menor

Identifica auditivamente y nombra escalas en modo mayor o

melédico sin ritmo.

Reconoce auditivamente las notas sueltas dentro de un pasaje




SESION DE APRENDIZAJE N°8
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Titulo de la sesion: Dictado de intervalos y notas sueltas

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 09 de octubre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

- Identificar auditivamente

y nombrar intervalos de
2da menor y mayor; 3ra
menor y mayor; 4ta justa,
5ta justay 8va.
Identificar auditivamente
y nombrar escalas en modo
mayor o menor.

Reconocer auditivamente
las notas sueltas dentro de
un pasaje melddico sin
ritmo.

- Identifica auditivamente y

nombrar intervalos de 2da
menor y mayor; 3ra menor
y mayor; 4ta justa, 5ta
justay 8va.

- Identifica auditivamente y

nombra escalas en modo

mayor o menor.
Reconoce auditivamente las
notas sueltas dentro de un
pasaje melddico sin ritmo.

Lista de cotejo

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.




3.- Momentos de la sesion
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Momentos

Procesos pedagdgicos

Tiempo

Inicio

Motivacion
Reciben el saludo del profesor.

Recojo de saberes previos

Responden las siguientes preguntas

¢Qué dificultades has enfrentado anteriormente en dictados y cémo esperas
superarlas hoy?

¢Qué técnicas especificas utilizards durante la prdactica para hacer que el dictado
de intervalos y notas sea mds efectivo?

Escuchan el propésito de la sesion

- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de intervalos.
- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de escalas en modo mayor o menor.
- Perfeccionar el reconocimiento de notas sueltas en un pasaje melddico.

Normas de convivencia para la sesién

- Alzar la mano si se quiere intervenir.

- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.

10min.

Desarrollo

- Se iniciard la sesién con una introduccién sobre los objetivos de dictado de
intervalos y notas sueltas.

- Se dictardn intervalos ascendentes y descendentes de 2da menor, 2da mayor,
3ra menor y 3ra mayor, usando el piano y una app para el dictado.

- Se realizardn dictados de intervalos de 4ta justa, 5ta justay 8va, alternando
entre el piano y la app para mantener el interés.

- Se realizard dictados de reconocimiento de escalas mayores y menores, usando el
piano y la app "Tenuto”.

- Se realizardn dictados de identificacién de notas en el contexto tonal, usando la
app "Tenuto”, donde el estudiante debe nombrar cada nota que se escuche.

- Se realizardn dictados de notas sueltas usando el piano.

- Se realizard una prueba de dictados de 10 intervalos y 10 ejercicios de notas
sueltas.

- Se concluird con una revisién de las transcripciones, corrigiendo errores y
discutiendo técnicas para mejorar la precisién en dictados futuros.

65min.

Cierre

Metacognicion
Responden las siguientes preguntas:

¢Qué estrategias utilizaste durante la sesion para mejorar tu precisién en el
dictado, y cémo podrias ajustarlas para obtener mejores resultados en el futuro?
Se evalda con una lista de cotejo.

Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.

15min.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

3M, 47,57 y 8J.

Identifica auditivamente y nombra intervalos de 2m, 2M, 3m,

menor

Identifica auditivamente y nombra escalas en modo mayor o

melédico sin ritmo.

Reconoce auditivamente las notas sueltas dentro de un pasaje
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Titulo de la sesion: Dictado de intervalos y notas sueltas

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 11 de octubre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

- Identificar auditivamente

y nombrar intervalos de
2da menor y mayor; 3ra
menor y mayor; 4ta justa,
5ta justay 8va.
Identificar auditivamente
y nombrar escalas en modo
mayor o menor.

Reconocer auditivamente
las notas sueltas dentro de
un pasaje melddico sin
ritmo.

- Identifica auditivamente y

nombrar intervalos de 2da
menor y mayor; 3ra menor
y mayor; 4ta justa, 5ta
justay 8va.

- Identifica auditivamente y

nombra escalas en modo

mayor o menor.
Reconoce auditivamente las
notas sueltas dentro de un
pasaje melddico sin ritmo.

Lista de cotejo

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.




3.- Momentos de la sesion
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Momentos Procesos pedagdgicos Tiempo
Motivacion
Reciben el saludo del profesor.
Recojo de saberes previos
Responden las siguientes preguntas
¢Qué dificultades has enfrentado anteriormente en dictados y cémo esperas
superarlas hoy?
¢Qué técnicas especificas utilizards durante la prdactica para hacer que el dictado
de intervalos y notas sea mds efectivo? 10min.
Inicio Escuchan el propésito de la sesién
- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de intervalos.
- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de escalas en modo mayor o menor.
- Perfeccionar el reconocimiento de notas sueltas en un pasaje melddico.
Normas de convivencia para la sesién
- Alzar la mano si se quiere intervenir.
- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.
- Se iniciard la sesién con una introduccién sobre los objetivos de dictado de
intervalos y notas sueltas.
- Se dictardn intervalos ascendentes y descendentes de 2da menor, 2da mayor,
3ra menor y 3ra mayor, usando el piano y una app para el dictado.
- Se realizardn dictados de intervalos de 4ta justa, 5ta justay 8va, alternando
entre el piano y la app para mantener el interés.
- Se realizard dictados de reconocimiento de escalas mayores y menores, usando el
piano y la app "Tenuto”.
Desarrollo - Se realizardn dictados de identificacién de notas en el contexto tonal, usando la
app "Tenuto”, donde el estudiante debe nombrar cada nota que se escuche.
- Se realizardn dictados de notas sueltas usando el piano.
- Se realizard una prueba de dictados de 10 intervalos y 10 ejercicios de notas
sueltas.
- Se concluird con una revisién de las transcripciones, corrigiendo errores y )
discutiendo técnicas para mejorar la precisién en dictados futuros. 65min.
Metacognicion
Responde las siguientes preguntas:
¢Qué estrategias utilizaste durante la sesion para mejorar tu precisién en el
) dictado, y cémo podrias ajustarlas para obtener mejores resultados en el futuro? .
Cierre 15min.

Se evalda con una lista de cotejo.
Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

3M, 47,57 y 8J.

Identifica auditivamente y nombra intervalos de 2m, 2M, 3m,

menor

Identifica auditivamente y nombra escalas en modo mayor o

melédico sin ritmo.

Reconoce auditivamente las notas sueltas dentro de un pasaje
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Titulo de la sesion: Dictado de intervalos y notas sueltas

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 14 de octubre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

- Identificar auditivamente

y nombrar intervalos de
2da menor y mayor; 3ra
menor y mayor; 4ta justa,
5ta justay 8va.
Identificar auditivamente
y nombrar escalas en modo
mayor o menor.

Reconocer auditivamente
las notas sueltas dentro de
un pasaje melddico sin
ritmo.

- Identifica auditivamente y

nombrar intervalos de 2da
menor y mayor; 3ra menor
y mayor; 4ta justa, 5ta
justay 8va.

- Identifica auditivamente y

nombra escalas en modo

mayor o menor.
Reconoce auditivamente las
notas sueltas dentro de un
pasaje melddico sin ritmo.

Lista de cotejo

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.
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Momentos Procesos pedagdgicos Tiempo
Motivacion
Reciben el saludo del profesor.
Recojo de saberes previos
Responden las siguientes preguntas 10min.
Tnicio ¢Qué dificultades has enfrentado anteriormente en dictados y cémo esperas
superarlas hoy?
¢Qué técnicas especificas utilizards durante la prdactica para hacer que el dictado
de intervalos y notas sea mds efectivo?
Escuchan el propésito de la sesion
- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de intervalos.
- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de escalas en modo mayor o menor.
- Perfeccionar el reconocimiento de notas sueltas en un pasaje melddico.
Normas de convivencia para la sesién
- Alzar la mano si se quiere intervenir.
- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.
- Se iniciard la sesién con una introduccién sobre los objetivos de dictado de
intervalos y notas sueltas.
- Se dictardn intervalos ascendentes y descendentes de 2da menor, 2da mayor,
3ra menor y 3ra mayor, usando el piano y una app para el dictado.
- Se realizardn dictados de intervalos de 4ta justa, 5ta justay 8va, alternando
entre el piano y la app para mantener el interés.
- Se realizard dictados de reconocimiento de escalas mayores y menores, usando el
piano y la app "Tenuto”.
Desarrollo - Se realizardn dictados de identificacién de notas en el contexto tonal, usando la
app "Tenuto”, donde el estudiante debe nombrar cada nota que se escuche.
- Se realizardn dictados de notas sueltas usando el piano.
- Se realizard una prueba de dictados de 10 intervalos y 10 ejercicios de notas
sueltas.
- Se concluird con una revisién de las transcripciones, corrigiendo errores y )
discutiendo técnicas para mejorar la precisién en dictados futuros. 65min.
Metacognicion
Responden las siguientes preguntas:
¢Qué estrategias utilizaste durante la sesion para mejorar tu precisién en el
) dictado, y cémo podrias ajustarlas para obtener mejores resultados en el futuro? .
Cierre 15min.

Se evalda con una lista de cotejo.
Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesién.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

3M, 47,57 y 8J.

Identifica auditivamente y nombra intervalos de 2m, 2M, 3m,

menor

Identifica auditivamente y nombra escalas en modo mayor o

melédico sin ritmo.

Reconoce auditivamente las notas sueltas dentro de un pasaje
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Titulo de la sesion: Dictado de intervalos y notas sueltas

1.- Datos informativos

DATOS INFORMATIVOS

y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la

memoria auditiva y
la audicién interna.

5ta justay 8va.
Identificar auditivamente
y nombrar escalas en modo
mayor o menor.

Reconocer auditivamente
las notas sueltas dentro de
un pasaje melddico sin
ritmo.

justay 8va.

- Identifica auditivamente y

nombra escalas en modo

mayor o menor.
Reconoce auditivamente las
notas sueltas dentro de un
pasaje melddico sin ritmo.

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 16 de octubre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES
- Desarrollar la | - Identificar auditivamente | - Identifica auditivamentey
percepcién auditiva y nombrar intervalos de nombrar intervalos de 2da
de aspectos 2da menor y mayor; 3ra menor y mayor; 3ra menor | Lista de cotejo
melédicos, ritmicos menor y mayor; 4ta justa, y mayor; 4ta justa, 5ta

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.
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Momentos

Procesos pedagdgicos

Tiempo

Inicio

Motivacion
Reciben el saludo del profesor.

Recojo de saberes previos

Responden las siguientes preguntas

¢Qué dificultades has enfrentado anteriormente en dictados y cémo esperas
superarlas hoy?

¢Qué técnicas especificas utilizards durante la prdactica para hacer que el dictado
de intervalos y notas sea mds efectivo?

Escuchan el propésito de la sesion

- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de intervalos.
- Perfeccionar el reconocimiento auditivo de escalas en modo mayor o menor.
- Perfeccionar el reconocimiento de notas sueltas en un pasaje melddico.

Normas de convivencia para la sesién

- Alzar la mano si se quiere intervenir.

- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.

10min.

Desarrollo

- Se iniciard la sesién con una introduccién sobre los objetivos de dictado de
intervalos y notas sueltas.

- Se dictardn intervalos ascendentes y descendentes de 2da menor, 2da mayor,
3ra menor y 3ra mayor, usando el piano y una app para el dictado.

- Se realizardn dictados de intervalos de 4ta justa, 5ta justay 8va, alternando
entre el piano y la app para mantener el interés.

- Se realizard dictados de reconocimiento de escalas mayores y menores, usando el
piano y la app "Tenuto”.

- Se realizardn dictados de identificacién de notas en el contexto tonal, usando la
app "Tenuto”, donde el estudiante debe nombrar cada nota que se escuche.

- Se realizardn dictados de notas sueltas usando el piano.

- Se realizard una prueba de dictados de 10 intervalos y 10 ejercicios de notas
sueltas.

- Se concluird con una revisién de las transcripciones, corrigiendo errores y
discutiendo técnicas para mejorar la precisién en dictados futuros.

65min.

Cierre

Metacognicion
Responden las siguientes preguntas:

¢Qué estrategias utilizaste durante la sesion para mejorar tu precisién en el
dictado, y cémo podrias ajustarlas para obtener mejores resultados en el futuro?
Se evalda con una lista de cotejo.

Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.

15min.
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RECURSOS Y MATERTIALES

PARA EL ESTUDIANTE

PARA EL DOCENTE

- Cuaderno pentagramado

- Ldpiz y borrador

- Pizarra

- Plumén

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano

Lista de Cotejo

CRITERIOS

ST

NO

3M, 47,57 y 8J.

Identifica auditivamente y nombra intervalos de 2m, 2M, 3m,

menor

Identifica auditivamente y nombra escalas en modo mayor o

melédico sin ritmo.

Reconoce auditivamente las notas sueltas dentro de un pasaje
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Titulo de la sesion: Evaluacion

1.- Datos informativos
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DATOS INFORMATIVOS

I.E. Escuela Nacional Superior del Foklore José Maria Arguedas
Nivel Pre - universitario
Programa CEPRE Arguedas Misica
Curso Audioperceptiva
Fecha 18 de octubre, 2024
Profesor Angelo M. A. Yuncaccallo Cuba
Duracién 90 minutos
2.- Propositos de aprendizaje
COMPETENCIAS/ LOGRO DE APRENDIZAJE CRITERIOS DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EVALUACION
CAPACIDADES

- Desarrollar la
percepcion auditiva
de aspectos
melédicos, ritmicos
y arménicos dentro
del sistema tonal,
mejorando la
memoria auditiva.

- Reconocer y
reproducir
secuencias
melédicas,
utilizando la
memoria auditiva y
la audicién interna.

Identificar auditivamente
si un movimiento melédico
es ascendente,
descendente o
estacionario.

Reproducir correctamente
la direccién melédica al
escuchar o leer un
intervalo.

Diferenciar visualmente en
la partitura la direccién de
un intervalo, reconociendo
si es ascendente,
descendente o
estacionario.

- Reconoce el movimiento
melddico ascendente y

descendente con facilidad.

- Entona el movimiento
melddico ascendente y

descendente con facilidad.

Prueba de Percepcion
Melédica

ENFOQUE
TRANSVERSAL

VALORES/ACCIONES OBSERVABLES

Bisqueda de la
excelencia.

Los estudiantes ponen todo su empefio para alcanzar sus metas.
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Momentos

Procesos pedagdgicos

Tiempo

Inicio

Motivacion
Reciben el saludo del profesor.

Recojo de saberes previos

Responden las siguientes preguntas

- ¢Qué estrategias podemos usar para entrenar huestro oido e identificar
rdpidamente secuencias melédicas?
- ¢Tuvieron experiencia previa con el entrenamiento auditivo?

Escuchan el propésito de la sesion

- Evaluar el nivel de ingreso de los estudiantes.

- Desarrollar la capacidad para identificar y reproducir la direccién melédica
(ascendente, descendente o estacionario) tanto auditivamente como visualmente
en partituras.

Normas de convivencia para la sesién

- Alzar la mano si se quiere intervenir.

- Mostrar respeto a los compatieros mientras trabajan en sus actividades.
- Conservar el orden durante la clase.

10min.

Desarrollo

- Se realiza un breve repaso de los temas vistos durante el curso.

- Se realizan ejercicios de calentamiento auditivo, enfocados en la identificacién
de intervalos.

- Se entona un ejercicio haciendo uso de la dindmica "Notas Funcién”.

- Se realizan ejercicios rdpidos de reconocimiento auditivo de notas al azar en la
escala de Do mayor.

- Se distribuye el material de evaluacién a cada estudiante, explicando las
instrucciones claramente.

- Se realiza la "Prueba de Percepcion Melédica” (Yuncaccallo, 2024), asegurdndose
de cubrir todas las dimensiones ftrabajadas: Reconocimiento de movimiento
ascendente y descendente; reconocimiento de escalas en modo mayor o menor;
reconocimiento de intervalos; y dictado de notas suelta.

- Se concluye la sesidh con una breve reflexion sobre el progreso alcanzado y se
ofrece retroalimentacién inicial.

65min.

Cierre

Metacognicion
Responde las siguientes preguntas

¢Qué estrategias utilizaste durante el curso para mejorar tu reconocimiento
auditivo, y cémo te ayudaron a identificar mejor los intervalos y escalas?
Se evalta con una lista de cotejo.

Reciben las felicitaciones del profesor por el buen desempefio en la sesidn.

15min.
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- Cuaderno pentagramado - Pizarra

- Ldpiz y borrador - Plumdn

- Lapiceros
- Laptop

- Proyector
- Parlante

- Piano
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Glosario

Acorde de tonica: Acorde construido sobre la tonica o primer grado de una escala

musical, que proporciona estabilidad tonal.

Audioperceptiva: Disciplina que desarrolla la capacidad de identificar y comprender

sonidos musicales a través de la audicion activa.

Dictado melédico: Ejercicio por el cual, el estudiante escucha y transcribe una secuencia

de notas o intervalos, desarrollando su habilidad de reconocimiento auditivo.

Direccion melédica: Movimiento de una melodia en términos de ascenso, descenso o

estabilidad, esencial para el reconocimiento de patrones melodicos.

Entonacién: Precision en la afinacion de notas al cantarlas o interpretarlas, fundamental

para una ejecucion precisa en entrenamiento auditivo.

Entrenamiento auditivo: Proceso de desarrollo de habilidades para reconocer y
reproducir sonidos musicales, incluyendo intervalos, escalas y patrones

melodicos.

Escala mayor: Sucesion ordenada de notas dentro de un sistema tonal, cuya estructura

en tonos y semitonoses: T-T-ST-T-T-T-ST.

Escala musical: Conjunto ordenado de notas que forman la base para la construccién

melddica y armonica en un contexto tonal.

Grados de la escala: Posiciones especificas de las notas dentro de una escala, cada una

con su funcion y relacion particular respecto a la tonica.
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Interiorizacion: Proceso de aprendizaje en el que los estudiantes logran internalizar
sonidos y funciones tonales, facilitando su percepcion y reconocimiento sin

referencia externa.

Intervalo: Distancia entre dos notas, que se mide en tonos y semitonos.

Memoria auditiva: Capacidad para retener y reproducir sonidos escuchados

previamente.

Método Cuba: Propuesta metodoldgica para entrenamiento auditivo basada en la
percepcion melddica, que incluye el reconocimiento de direcciones melddicas,
interiorizacion de grados de la escala y creacion de melodias, usando la Tambura

como sonido base.

Notas Funcion: Dinamica de aprendizaje en la que cada grado de la escala se percibe y
asocia con su funcion dentro de la tonalidad, facilitando su identificacion auditiva

y su rol en la estructura melddica.

Percepcion melddica: Habilidad para identificar, recordar y reproducir secuencias de

notas y patrones melodicos, central en el entrenamiento auditivo.

Propuesta metodologica: Disefio estructurado de estrategias y actividades para alcanzar

objetivos pedagogicos.

Resolucion melddica: Propiedad de ciertos grados de la escala de dirigirse naturalmente

hacia otras notas, creando un sentido de cierre o continuidad melodica.

Software: Conjunto de programas informaticos disefiados para ejecutar tareas

especificas en un sistema computacional.
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Tambura: Instrumento de cuerda de origen hindii que emite un sonido continuo y

armonico, utilizado como base tonal para ejercicios de percepcion auditiva.

Ténica: Nota principal de una escala o tonalidad que establece la sensacion de estabilidad

y resolucion.

Transcripcion musical: Proceso de escribir musica escuchada, utilizando un sistema de

notacion.
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Apéndice 01.- Matriz de Consistencia
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Efecto del Método Cuba para desarrollar la percepcion melddica en estudiantes de musica del centro preuniversitario de una institucion de

formacion superior

de la percepcion de los

estudiantes de musica en el

efectividad significativa en el

PREGUNTA DE . . ,
INVESTIGACION OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES POBLACION Y MUESTRA METODOLOGIA
Pregunta general Objetivo general Hipétesis general Variable Poblaciéon Enfoque:
(Cual es la efectividad del | Determinar la efectividad del | El método Cuba tiene una independiente Todos los estudiantes de musica del | Enfoque
método Cuba en el desarrollo | método Cuba en el desarrollo | efectividad significativa en el | Método Cuba centro preuniversitario de la Escuela | cuantitativo
de la percepcion melddica de | de la percepcion melodica de | desarrollo de la percepcion . . Nacional del Folklore José Maria A
Dimensiones Diseiio:
los estudiantes de musica en | los estudiantes de musica en | melddica de los estudiantes de Arguedas.
Dindmica Disefio pre
el centro preuniversitario de | el centro preuniversitario de | musica en el centro
« ., » | Muestra .
Notas funcion experimental  con
una institucion de formacion | una institucion de formacién | preuniversitario de una
u ent Estudiantes de musica del centro | pretesty postest.
superior de Lima? superior de Lima. institucion  de  formacion erramientas
, . preuniversitario de la  Escuela
ior de Lima tecnoldgicas Instrumento
Preguntas especificas Objetivos especificos superior de '
Nacional del Folklore José Maria
T . Variable Prueba de
. . . Hipot fi
(Cual es la efectividad del | Describir el nivel de 1pOtesis espectlicas Arguedas, que cuenta con 19 alumnos.
dependiente Percepcion
método Cuba en el desarrollo | percepcion melddica de los | EI método Cuba tiene una
Melodica




120

grados de una escala
mediante la aplicacion de la
“dinamica notas funciéon” en
los estudiantes de musica en
el centro preuniversitario de

una institucion de formacion

superior de Lima?

(Cual es la efectividad del
método Cuba en el desarrollo
de la  percepcion  de
intervalos mediante el uso de
herramientas tecnoldgicas en
los estudiantes de musica en
el centro preuniversitario de

una institucion de formacion

superior de Lima?

centro preuniversitario

Arguedas de Lima.

Determinar la efectividad del
método Cuba en el desarrollo
de la percepcion de los
grados de una escala
mediante la aplicacion de la
“dinamica notas funciéon” en
los estudiantes de musica en
el centro preuniversitario de

una institucion de formacion

superior de Lima.

Determinar la efectividad del
método Cuba en el desarrollo
de la  percepcion de

intervalos mediante el uso de

herramientas tecnoldgicas en

desarrollo de la percepcion de
los grados de una escala
mediante la aplicacion de la
“dinamica notas funciéon” en
los estudiantes de musica en el
centro preuniversitario de una
formacion

institucion  de

superior de Lima.

El método Cuba tiene una
efectividad significativa en el
desarrollo de la percepcion de
intervalos mediante el uso de
herramientas tecnoldgicas en
los estudiantes de musica en el
centro preuniversitario de una
institucion de  formacién

superior de Lima.

Percepcion

melodica

Dimensiones

Percepcion

de

alturas o grados

de una escala.

Percepcion

intervalos.

Percepcion

escalas.

de

de

Criterios de inclusion

Pertenecer al curso de

Audioperceptiva del centro
preuniversitario de la  Escuela
Nacional Superior del Folklore José

Maria Arguedas.

Estudiantes matriculados en el centro
preuniversitario de la  Escuela

Nacional Superior del Folklore José

Maria Arguedas.

Disposicion en el turno tarde.

Haber firmado el consentimiento

informado.

Asistir a un minimo de 9 de las 12

sesiones de aplicacion.
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(Cual es la efectividad del
método Cuba en el desarrollo
de la percepcion de escalas
mediante el uso de
herramientas tecnoldgicas en
los estudiantes de musica en
el centro preuniversitario de
una institucion de formacion

superior de Lima?

los estudiantes de musica en
el centro preuniversitario de
una institucion de formacion

superior de Lima.

Determinar la efectividad del
método Cuba en el desarrollo
de la percepcion de escalas
mediante el uso de
herramientas tecnoldgicas en
los estudiantes de musica en
el centro preuniversitario de
una institucién de formacion

superior de Lima.

El Método Cuba tiene una
efectividad significativa en el
desarrollo de la percepcion de
escalas mediante el uso de
herramientas tecnoldgicas en
los estudiantes de musica en el
centro preuniversitario de una
institucion de  formacién

superior de Lima.

Criterios de exclusion

No pertenecer al curso de
Audioperceptiva del centro
preuniversitario de la  Escuela
Nacional Superior del Folklore José

Maria Arguedas.

Estudiantes que no estén matriculados
en el centro preuniversitario de la
Escuela Nacional Superior del

Folklore José Maria Arguedas.

No contar con la disponibilidad en el

horario establecido.

No haber firmado el consentimiento

informado.

No asistir a un minimo de 9 de las 12

sesiones de aplicacion.
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Apéndice 02.- Instrumento de recoleccion de datos

Prueba de Percepcion Melodica

Angelo Yuncaccallo Cuba

| 1. Movimiento Meldédico |

Ejercicio (a) / Rpta: Mov. Ascendente

)

P’ A O 1 |
(e — i
\.jl [© ] 1 |

A Ejercicio (b) / Rpta: Mov. Descendente
A—o Fo i
(o) — t
D)

Ejercicio (c) / Rpta: Mov. Ascendente

9 [© ] 1 |
{ey i
by [© ] 1l

Ejercicio (d) / Rpta: Mov. Descendente

"\f') 1|
H—o o f
D)

[2. Dictado de Escalas|

Ejercicio (a) / Rpta: Escala Mayor
J—— : : : o u - 1
e —
ﬁj% = to . { i | i i
Ejercicio (b) / Rpta: Escala Menor
i | - P
== — - —r E | 1
.) i } | 1 1l
A Ejercicio (c) / Rpta: Escala Menor
4 |
s — f I I f i] be r - A
%—4 .{ r T . i i" i f f
Ejercicio (d) / Rpta: Escala Mayor
t f o r ﬂP e il |
] ® i H— 1 I 1 i
.) i } | 1 B 1 |

[3. Dictado de Intervalos|
Ejercicio (a) / Rpta: 4] Asc.

O

P
©

CQ;!ND

Copyright © 2024 Angelo Yuncaccallo Cuba
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Ejercicio (b) / Rpta: 2M Asc.

0

O

2

™
%)
[72]
O
A
§
o
2.
~
~
N
Q
g
A=t
=
&
2

= |9

N

Ejercicio (d) / Rpta: 5] Desc.

)

b A
y A he&
| fan WL A—d

Ejercicio (e) / Rpta: 3M Asc.

0

IS ]

[© )

Ejercicio (f) / Rpta: 3m Desc.

0

[4. Dictado de Notas Sueltas|

Ejercicio (a)

0

Ejercicio (b)

0

Ejercicio (c)

=
-

&1

Ejercicio (d)

0

1l |
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HOJA DE RESPUESTAS

Prueba de Percepcion Melodica

Nombres y Apellidos:

1.

Dictado de Movimientos Melodicos

a) Ascendente ()

b) Ascendente (

)
c¢) Ascendente ()
)

d) Ascendente (

Dictado de Escalas
a) Escala Mayor (
b) Escala Mayor (
c) Escala Mayor (
d) Escala Mayor (

Dictado de Intervalos

a)
b)
¢)
d)
¢)
f)

)
)
)
)

Descendente (
Descendente (
Descendente (
Descendente (

Escala Menor (
Escala Menor (
Escala Menor (
Escala Menor (

4. Dictado de Notas Sueltas

Ejercicio (a)

R N

N N N N

(4 items)

(4 items)

(6 items)

(32 items)

Ejercicio (b)

QQS’ND

(o)
1
I
1

Ejercicio (¢)

tﬁ!‘ib
O

Ejercicio (d)

[#]

Q@!tb



Apéndice 03.- Constancia de validacion por juicio de expertos

CONSTANCIA DE VALIDACION DE LA PRUEBA DE PERCEPCION MELODICA

(YUNCACCALLO, 2024)

Marque <l valor otorgado a cada Item, en las columnas de suficiencia, claridad, coherencia y relevancia:

Marque ¢l valor otorgado a cada item, en las columnas de suficiencia, claridad, coherencia y relevancia de acuerdo con la siguiente puntuacion:
1= si cumple con el criterio v 0= No cumple con el criterio

Dimensiones

Ttem

Criterio de calificacién

Sufickencia

Claridad

Coherencia

Relevancia

[ Observaciin

Movimiento
melédico

Reconoce correctamente la direccion del
nrovienty melélico (ascendente o descendentet
Puntuacién por cada item =1

No reconoce la diveccién del movimeitno
melkidico {ascendente o descendente)
Puntuacion por cada ftem =0

Dictado de
Estalas

Reconoce corvectamente la escala en cuestion
(Escals mayor / Escala menor)
Puntuacién por cada ftem=1

No reconoce la escala en cuestion
{Escala mayor / Escala menor)
Puntuacién por cada ftem =0

Ditado de
Intérvalos

Reconoce correctamente el intervalo en cuestion
(2m, 2M, 3m, 3M, 41, 5] ¥ 8])
Puntuacion por cada ftem =1

No reconoce el intervalo en cuestién
(2m, 2M, 3m, 3M, 41, 5J y 8])
Puntuacién por cada item=0

Dictado de
notas sueltas

Reconoce las notas que componen cada dictado
de notas sueltas (8 notas por ¢jerciciv)
Puntuacién por cada item (nota) =1

No reconoce las notas que companen cada
dictado de notas suelfas (8 notas por ejercicio)
Puntuacién por cada item (nota) =0
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Observaciones £/ /sTrumenlo de €va luacisyy se€ encweenTra al 100% pama ser
a;o/xcaafo

Resultado para la aplicabilidad:

Aplicable (X) Aplicable después de corregir ( ) No aplicable ( )

Fecha: {2/08/24 ;
Apellidos y nombres del juez evaluador: 420’667{ Carrion, Tosé Carlos

FlRMA %ﬂfW

DNI: C.E. 001270456 CELULAR: 992279740

Nota: Adaptado por Mg. Jessy Vargas Casas
1 Escobar, I, & Cuervo, A (2008), Validez de contenido v juicio de expertos: Una aproximacion a su utilizacion,
Avances en Medicidn, 6, 27-36, bitp://w ww.hi mana: .unal. du.co psicoretria iles/7 13/8574/5708/Art culo3 Juicio de e perto: 27-35



Marque el valor otorgado a cada item, en las columnas de suficiencia, claridad, coherencia y relevancia:
Marque el valor otorgado a cada item, en las columnas de suficiencia, claridad, coherencia y relevancia de acuerdo con la siguiente puntuacién:

1= si cumple con el criterio y 0= No cumple con el criterio

CONSTANCIA DE VALIDACION DE LA PRUEBA DE PERCEPCION MELODICA
(YUNCACCALLO, 2024)

Dimensiones | ftem ‘Criterio de calificacién Suficiencia Claridad Coherencia Relevancia Observacion
1 Reconoce correctamente la direccion del
moviento melddico (ascendente o descendente)
Movimiento 2 Puntuacién por cada ftem =1 /} 4 // /{
melddico B No reconoce la direccion del movimeitno
lodico (. e dente)
4 Puntuacién por cada ftem =0
5 Reconoce correctamente la escala en cuestion
e (Escala mayor / Escala menor)
Dictado de 6 Puntuacién por cada ftem =1
Escalas /l A /1 =
7 No reconoce la escala en cuestion
(Escala mayor / Escala menor)
8 P i6n por cada ftem =0
9
10 Reconoce correctamente el intervalo en cuestién
(2m, 2M, 3m, 3M, 4], 5]y 8])
Ditado de 11 Puntuacién por cada ftem =1 / A
Intervalos /) 4 '/’
12 No reconoce el intervalo en cuestion
13 (2m, 2M, 3m, 3M, 4], 5]y 8])
P ion por cada ftem =0
14
15-22 | Reconoce las notas que componen cada dictado
de notas sueltas (8 notas por ejercicio)
Dictadode | 23-30 Puntuacion por cada ftem (nota) = 1 ‘4 /] 4 4
notas sueltas | 3) _ g No reconoce las notas que componen cada

dictado de notas sueltas (8 notas por ejercicio)
Puntuacién por cada ftem (nota) = 0
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Observaciones

Resultado para la aplicabilidad:
Aplicable (X) Aplicable después de corregir ( ) No aplicable ( )

Fecha: 19/08/24 z > i e o — s
111 b; 1j luador: = Ri=Z ANT 1) y = -2 A LY
Ape 1dosy19,m\res de _]UEZ evaluador: _p Ri= 7 7“
= o)
FIRMA

DNl p—3A'2430% CELULAR: 964549 0236 3

Nota: Adaptado por Mg. Jessy Vargas Casas
1 Escobar, J. & Cuervo, A (2008), Validez de cc ido y juicio de exp : Una aproximacion a su utilizacién,
Avances en Medicién, 6, 27-36. http://www.I unal.edu.co/psi ia/files/7113/8574/5708/Articulo3_Juicio_de_expertos_27-36
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CONSTANCIA DE VALIDACION DE LA PRUEBA DE PERCEPCION MELODICA
(YUNCACCALLO, 2024)

Marque el valor otorgado a cada ftem, en las columnas de suficiencia, claridad, coherencia y relevancia:
Marque el valor otorgado a cada item, en las columnas de suficiencia, claridad, coherencia y relevancia de acuerdo con la siguiente puntuacién:

1= si cum le con el criterio y 0= No cumple con el criterio
Ti (3 A =) =
& o '“%r’ s ‘a e califica dangy; B © Suficienc

A.,w- BT
cor lﬂ direccién del

A, 3

1adion (: 4 4

Puntuacién por cada ftem 1

Movimiento 2
melédico No reconoce la dueoclén del movimeitno 4 4 A A

3 16d: q s

( )
Puntuacién por udl ftem=0

Reconoce correctamente la escala en cuestién
(Escala mayor / Escala menor)
Puntuacién por cada ftem=1

No reconoce la escala en cuestién
(Escala mayor / Escala menor) 4 /1 4 4

Dictado de
Escalas

6

7

8 i6n por cada ftem =0
9

Reconoce correctamente el intervalo en cuestién
(2m, 2M, 3m, 3M, 4J, 5]y 8])
Ditado de 11 Puntuacién por cada ftem =1

Intervalos

12 No reconoce ¢l intervalo en cuestion 4
Qm, 2, 3m M, 41,8y ) A 1 1

Puntuacién por cada ftem =

Reconoce las notas que componen cada dictado
de notas sueltas (8 notas por ejercicio)
Puntuacién por cada item (nota) =1 /1

15-22

Dictadode | 2330
potas sueltasi a1y No reconoce las notas que componen cada ’1
dictado de notas sueltas (8 notas por ejercicio)
39-46 Puntuacién por cada item (nota) =0
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Observaciones

6{ ff\jﬂww_r\‘-o L apha,.’o(g ol (oo To /7041 Ju .«j'_zw.d.én.

L 4
Resultado para la aplicabilidad:

Aplicable (X) Aplicable después de corregir () No aplicable ( )

Fecha: | 2/08/2¢ QA =
Apellidos y nombres del juez evaluador: ‘/IQOSG\'L; Veyoni Ka ?0“ e2 Ca UQ

CAmC
FIRMA GCorg
DNL: ©9 >9«o 2| CELULAR: 949 Goeo 99
Nota: Adaptado por Mg. Jessy Vargas Casas

1 Escobar, J. & Cuervo, A (2008), Validez de contenido y juicio de expertos: Una aproximacion a su utilizacién,
Avances en Medicion, 6, 27-36. hnp://www.humanuunal.edu.co/psicometﬁa/ﬁld71 13/8574/5708/Articulo3_Juicio_de_expertos_27-36
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Apéndice 04.- Matriz de datos cuantitativos

Base de datos del pretest

Dictado de intervalos

Dic. Movimiento melédico

8 | Item 9 | item 10 | ftem 11 |item 12 item 13|item 14 |item 15|item 16|item 17 |item 18 |item 19|item 20|item 21|item 22

item 2 | item 3 | item 4 [t

N° de estudiante | ftem 1

10

11

12
13
14
15
16
17
18
19
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Dictado de Notas suelas

item 31 | item 32 |item 33| item 34|item 35| item 36| item 37 item 38 |item 39|
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Base de datos del postest

Dictado de intervalos

ftem 9 | item 10| tem 11 |item 12|item 13 item 14 | item 15 |item 16|item 17|item 18 |item 19|item 20|item 21 item 22

Dic. Movimiento melédico

item 2 | item 3 | item 4

N° de estudiante | Item 1

10
11

12
13
14
15
16
17
18
19
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Dictado de Notas suelas




Apéndice 05.- Método de consistencia

135

Consistencia interna con el coeficiente KR-20 de los items de la Prueba de

Percepcion Melodica

Percepcion melddica N°deitems  KR-20 Consistencia interna
Total 46 0,8104 Buena
Percepcion de intervalos 10 0,6370 Aceptable
Percepcion de escalas 4 0,6115 Aceptable
Percepcion de grados de una escala 32 0,7887 Aceptable

Nota. KR-20 = Coeficiente de Kuder-Richardson 20.



Apéndice 06.- Analisis de normalidad

Prueba de normalidad con Shapiro-Wilk

Variable / Dimension Estadistico gl Sig.
Percepcion meloddica (pretest) 0,947 19 0,350
Percepcion meloddica (postest) 0,898 19 0,046
Percepcion de grados de una escala (pretest) 0,915 19 0,090
Percepcion de grados de una escala (postest) 0,885 19 0,026
Percepcion de intervalos (pretest) 0,926 19 0,146
Percepcion de intervalos (postest) 0,823 19 0,003
Percepcion de escalas (pretest) 0,734 19 0,000
Percepcion de escalas (postest) 0,244 19 0,000
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Apéndice 07.- Formato de consentimiento informado

Q
JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO
1.- PROPOSITO

Senor(a) participante, el proposito de este documento “consentimiento informado™ es dar una
clara explicacion de la naturaleza de la investigacion a desarrollarse y obtener su
consentimiento para su participacion en la investigacion.

El titulo de la investigacion es “Efecto del método Cuba para desarrollar la percepcion
melddica de los estudiantes de musica en una institucion de formacion superior”, y es dirigida
por Angelo Yuncaccallo Cuba, con DNI: 73447394; perteneciente a la Carrera de Educacion
Artistica con mencion en musica, de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas. El objetivo general de la investigacion es determinar el efecto de la propuesta
metodologica (Método Cuba) para desarrollar la percepcion melddica en los estudiantes del
CEPRE de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas. Asimismo,

implementa la Prueba de Percepcion Melddica (Yuncaccallo, 2024).

2.- PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Si usted accede a participar en esta investigacion, se le solicita brindar sus datos personales.
No obstante, si no desea que aparezcan sus datos, el investigador guardara la informacion de
manera confidencial y en los resultados de la tesis se asignara un codigo. Posteriormente, debe
responder todas las preguntas formuladas en la Prueba de Percepcion Melodica (Yuncaccallo,
2024), el mismo que tomara aproximadamente 30 minutos.

La presente investigacion se llevara a cabo en el aula, con una duracion de 12 sesiones. Esta
investigacion no afectara el desarrollo habitual del curso de Audioperceptiva del CEPRE de la
Escuela Nacional Superior del Folklore José Maria Arguedas. Ademas, usted puede retirarse

de la investigacion en cualquier momento, sin que ello le ocasione ningun perjuicio.
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3.- CONSENTIMIENTO Y AUTORIZACION
Yo,

Identificado (a) con DNI: doy consentimiento y autorizacion para participar
en la presente investigacion. He sido informado del objetivo general de la investigacion.
Reconozco que la informacion que yo provea en esta investigacion es estrictamente
confidencial y no sera utilizada con otro fin fuera de esta investigacion sin mi consentimiento.
De tener preguntas sobre mi participacion en este estudio, puedo contactar con el investigador
Angelo Yuncaccallo Cuba a través de los siguientes medios:

Email: angeloyc@outlook.com

Celular: 944427080

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que puedo pedir

informacion sobre los resultados de este estudio cuando haya concluido.

Fecha:

Firma del Participante



JOSE MARIA ARGUEDAS

CONSENTIMIENTO INFORMADO

1.- PROPOSITO

Setior(a) padre/madre de familia, el proposito de este documento “consentimiento informado”
es dar una clara explicacion de la naturaleza de la investigacion a desarrollarse y obtener su
consentimiento para la participacion de su hijo(a) en la investigacion.

El titulo de la investigacion es “Efecto del método Cuba para desarrollar la percepcion
melddica de los estudiantes de musica en una institucion de formacion superior”, y es dirigida
por Angelo Yuncaccallo Cuba, con DNI: 73447394; perteneciente a la Carrera de Educacion
Artistica con mencién en musica, de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas. El objetivo general de la investigacion es determinar el efecto de la propuesta
metodologica (Método Cuba) para desarrollar la percepcion melddica en los estudiantes del
CEPRE de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas. Asimismo,

implementa la Prueba de Percepcion Meldodica (Yuncaccallo, 2024).

2.- PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Si usted brinda el consentimiento para que su hijo(a) participe en esta investigacion, se le
solicita brindar sus datos personales. No obstante, si no desea que aparezcan los datos de su
hijo(a), el investigador guardara la informacion de manera confidencial y en los resultados de
la tesis se asignara un codigo. Posteriormente, su hijo(a) debe responder todas las preguntas
formuladas en la Prueba de Percepcion Melddica (Yuncaccallo, 2024), el mismo que tomara
aproximadamente 30 minutos.

La presente investigacion se llevara a cabo en el aula, con una duracion de 12 sesiones. Esta
investigacion no afectara el desarrollo habitual del curso de Audioperceptiva del CEPRE de la
Escuela Nacional Superior del Folklore José Maria Arguedas. Ademas, usted es libre de retirar

a su hijo(a) de la investigacion en cualquier momento, sin que ello le ocasione ningun perjuicio.
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JOSE MARIA ARGUEDAS

3.- CONSENTIMIENTO Y AUTORIZACION
Yo,
Identificado(a) con DNI: en calidad de padre/madre de familia, doy

consentimiento y autorizacion para que mi hijo(a) participe en la presente investigacion. He
sido informado del objetivo general de la investigacion. Reconozco que la informacion que yo
provea en esta mvestigacion es estrictamente confidencial y no sera utilizada con otro fin fuera
de esta investigacion sin mi consentimiento. De tener preguntas sobre la participacion de mi
hijo(a) en este estudio, puedo contactar con el investigador Angelo Yuncaccallo Cuba a través
de los siguientes medios:

Email: angeloyc@outlook.com

Celular: 944427080

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que puedo pedir

informacion sobre los resultados de este estudio cuando haya concluido.

Fecha:

Firma
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Apéndice 08.- Constancia de autorizacion para aplicacion del instrumento

CARTA N°00O01

Lima, 30 de setiembre del 2024
Sefior (a).
Yuncaccallo cuba Angelo Moises Antonio

Asunto: Con respecto a lo solicitado mediante FUT S/N Exp.004107

De nuestra consideracion:
Reciba un cordial saludo, mediante la presente carta hago respuesta a su solicitud.

La Oficina del Centro de Preparacion Académica otorga autorizacion a, Yuncaccallo
cuba Angelo Moises Antonio, para la aplicacion de su tesis.

La razén de esta autorizacion es con fines académicos y contribuye a su desarrollo
personal; Asi mismo, si necesita de una informacién adicional o si tiene alguna
pregunta, comunicarse al presente correo ceprearguedas@escuelafolklore.edu.pe o
acercarse de manera presencial a las oficinas.

Sin mas que decir, quedo de usted.

Atentamente,

/V/~v /M "@77’

Bach.éddy)érdy Isidro Gadenas
Coordinador general del Centro de Preparacién
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Apéndice 09.- Decreto directoral

“Afo de la unidad, la paz y el desarrollo”

DECRETO DIRECTORAL N° 0139-2023/DA-ENSFIMA

Lima, 30 de noviembre del 2023

VISTO:
La solicitud de aprobacion del plan de tesis, presentada de conformidad con la
normativa vigente,

CONSIDERANDO:

Que, el estudiante Angelo Moisés Antonio Yuncaccallo Cuba de la Carrera
Educacion Artistica, especialidad Folklore, mencion Misica;

Que, el citado estudiante ha presentado el Plan de Tesis denominado: “Efecto
del método Cuba para desarrollar la percepcion melddica en estudiantes de musica de una
institucion de formacién superior” para su revision;

Que, el docente: Lic. José Carlos Azé6car Carrion ha revisado el plan presentado,
opinando que cumple con los lineamientos planteados en la formulacion del proyecto de tesis,
debiendo aprobarse e inscribirse en el Registro de Planes de Tesis; y

De conformidad con la Ley N° 30512, Ley de Institutos y Escuelas de Educacidon
Superior, Decreto Supremo N°004-2010-ED; y Ley N°30220, Ley Universitaria;

SE RESUELVE:
Articulo 1°.- APROBAR el plan de tesis denominado “Efecto del método Cuba
para desarrollar la percepcion melédica en estudiantes de musica de una institucion de

formacion superior” presentado por el estudiante Angelo Moisés Antonio Yuncaccallo Cuba

Articulo 2°.- NOTIFICAR el presente Decreto Directoral al estudiante Angelo
Moisés Antonio Yuncaccallo Cuba.

Registrese y Comuniquese,

NACIONAL SUPERIOR DE FOLKLORE
ESCUELA W EOAS"

Mg+
DIRECTORA ACADEMICA
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"Decenio de la Igualdad de oportunidades para mujeres y hombres"
“Afo del Bicentenario, de la consolidacién de nuestra Independencia, y de la conmemoracién de las heroicas batallas
de Junin y Ayacucho”

DECRETO DIRECTORAL N2147-2024/DA-ENSFIMA

Lima, 12 de noviembre de 2024

Visto, el Expediente N°42000 de fecha 28 de octubre de 2024, que solicita el cambio de titulo de plan de
tesis;

CONSIDERANDO:

Que, mediante DECRETO DIRECTORAL N2 0139-2023/DA-ENSFJMA se aprueba el plan
de tesis denominado: “Efecto del método Cuba para desarrollar la percepcién melddica de los
estudiantes de musica de una institucion de formacion superior”.

Que, con Expediente N°42000, el estudiante Angelo Moises Antonio Yuncaccallo Cuba, de
la Carrera de Educacién Artistica, mencion Musica, solicita el cambio del titulo de su plan de tesis a:
“Método Cuba para desarrollar la percepcién melddica de los estudiantes de mdusica en el centro
preuniversitario de una institucion de formacién superior de Lima”.

Que, mediante el INFORME 00027-JVC-2024 ENSFJMA con fecha 22 de setiembre de 2024,
la docente asesora Mag. Jessy Vargas Casas, solicita el cambio del titulo del plan de tesis, debiendo
decir: “Método Cuba para desarrollar la percepcion melddica de los estudiantes de musica en el centro
preuniversitario de una institucién de formacién superior de Lima”.

Que, la Direccién Académica es el érgano de linea encargado de planificar, organizar,
desarrollar, monitorear y evaluar las actividades y servicios pedagdgicos que realiza la Institucion para la
formacién profesional y capacitacion de sus estudiantes, egresados y publico en general, conforme lo
sefialado en el Art. 12° del Reglamento General aprobado con Decreto Supremo N°054-2002-ED;

De conformidad con la Ley N°30512, Ley de Institutos y Escuelas de Educacién
Superior, Decreto Supremo N.° 004-2010-ED; y Ley N°30220, Ley Universitaria

SE DECRETA:

Articulo 12.- MODIFICAR el DECRETO DIRECTORAL N2 0139-2023/DA-ENSFIMA, en
cuanto al cambio del titulo del plan de tesis, presentado por el estudiante Angelo Moises Antonio
Yuncaccallo Cuba.

DICE:

“Efecto del método Cuba para desarrollar la percepcion melddica de los estudiantes de
musica de una institucién de formacion superior”.

DEBE DECIR:

“Método Cuba para desarrollar la percepcién melddica de los estudiantes de musica en el
centro preuniversitario de una institucion de formacién superior de Lima”.

Registrese y Comuniquese.

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DE FOLKLORE
JOSE MARIA ARGUEDAS

LIC. IDELINDO MAMANI CHAMBI
DIRECTOR ACADEMICO
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