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l. Introduccién

1.1. Descripcion del problema

Sostener que el conocimiento responde a una doctrina filoséfica como la
epistemologia es afirmar que los saberes han sido y son objeto de estudio en todos sus
niveles. Su ubicacion responde a criterios contextuales, diafasicos o académicos que
permiten comprender el tipo de conocimiento alcanzado por el sujeto. En ese sentido,
podemos encontrar hasta tres niveles de conocimiento desde el sensible, el relacionado
con los conceptos vy el de tipo holistico. Ciertamente, en este trabajo de investigacion se
desarrollara el tipo de conocimiento conceptual que hace referencia a todo aquello que
comprendemos de manera regular, sin afiadir cuestiones subjetivas (Fanola, 2021).
Ciertamente, es importante conocer estos niveles de conocimiento ya que pueden generar
otros espacios y niveles de investigacion para el desarrollo del conocimiento. En esa linea,
De la Torre y Salas (2019) condicionan el nivel de conocimiento de las danzas folkloricas
al incremento de la identidad desde la cultura.

Este conocimiento y la medicidn del nivel alcanzado son el objeto de estudio de
este proyecto donde; desde la cultura, se pretende sistematizar los hallazgos pertinentes
que permitan contribuir con su caracterizacion. Es por eso por lo que, a nivel
internacional, el término cultura ha sido definida por UNESCO (2017) como

(...) el conjunto de caracteristicas unicas, tanto espirituales como materiales,

intelectuales y emocionales, que definen a una sociedad o grupo social. Esta abarca
no solo las artes y las letras, sino también los modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las
creencias. La cultura proporciona al ser humano la capacidad de reflexionar sobre

si mismo. (parr. 4)



Entonces, en atencidn a este concepto, es que desde las artes se estudiaran las

tradiciones de una danza en especifico y dentro de esta su contexto histérico — cultural.

Debido a que la investigacion cientifica necesita de la factibilidad y trabajar con
documentos que procedan de fuentes confiables. La danza elegida debe enmarcarse en los
pardmetros de lo patrimonial. Por ello, es importante sostener que la UNESCO (2019) la
define como patrimonio cultural inmaterial a la practica, expresion, saber o técnica que se
transmiten de manera generacional. En esa misma linea, algunas manifestaciones como el
folklore, las diversas festividades, la danza y la musica forman parte de esta y estan
contempladas la Ley 28296 (Garcés, 2023).

En el Perq, los esfuerzos por la promocion de la cultura 'y el patrimonio inmaterial
se sostienen en diversas instituciones culturales, talleres, agrupaciones y circulos.
Ademas, por instituciones de nivel superior como los diversos centros cultura y las
escuelas de folklore. Justamente, la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas cumple con el objetivo de aportar en el desarrollo integro del ser humano a
través del valor que le da al patrimonio artistico tradicional, en su desarrollo ademas de
contribuir con la formacion de la identidad cultural. Por esta razon, la investigacion se
desarrolla acerca de una de las manifestaciones culturales desde el lenguaje de la danza:
la danza de las tijeras.

Ahora bien, los estudiantes de las carreras académicas de la ENSFIMA (Programa
Académico de Artistas Profesionales con mencién en Danza y el Programa Académico
de Educacion Artistica con mencion en Danza) tienen como comun denominador el
aprendizaje de las danzas folkléricas (en especial) entre otras competencias que forman
parte de su perfil profesional. Al respecto, el primero de estos atiende a “desempenarse
como artista profesional de la danza folklorica en diferentes escenarios que la comunidad

le demande”; por otro lado, el segundo, sostiene que “valora su trascendencia en el arte



danzario universal y peruano” (ENFIMA, 2018, p. 10).

Dada la naturaleza de sus perfiles y en atencion a que, més all, de su desempefio
en el mundo laboral, los estudiantes de la ENSFIMA deben cumplir con requisitos
minimos en su formacion profesional es importante conocer este nivel en relacion con la
danza de las tijeras, para que se contribuya en el fomento del trabajo que se viene
desarrollando o que se propongan mejoras en su formacion continua (ENSFIMA, 2018).
Ciertamente, las danzas de las tijeras es una de las manifestaciones artistico -
culturales de gran influencia en diversos departamentos del centro — sur del pais. Esta fue
declarada Patrimonio Cultural Inmaterial a través de la RDN 363/INC-2005 ya que es una

expresion singular y representativa en el contexto andino.

A traves del dialogo que se realizo con los docentes de los talleres de danza, se
hubo precisado que la danza de las tijeras se difunde a propuesta del profesor del curso.
Esto quiere decir que, no se precisa la ocurrencia de esta; sin embargo, se observo que los
estudiantes manifiestan gran disposicion para el aprendizaje de cualquier manifestacion,
en un gran porcentaje. Asi mismo, el director académico ha incidido en que se revaloren
las danzas que corresponden con el patrimonio cultural inmaterial como lo son la danza
de las tijeras, los negritos de Huénuco, entre otros. De la misma forma, los estudiantes
han manifestado su deseo por aprender este tipo de danza y su preocupacion; por que se
desarrollen de manera constante (Comunicacion personal, 2023).

Finalmente, esta propuesta nace a partir del analisis de los perfiles dentro de la
formacion de cada perfil profesional; puesto que, no se tiene conocimiento cientifico sobre
estas posibles diferencias. El estudio permitira conocer las diferencias en el nivel de
conocimiento de los estudiantes de dos programas académicos en danzas de la ENSFIMA

respecto a las danzas de las tijeras en el 2021.


http://administrativos.cultura.gob.pe/intranet/dpcn/anexos/24_1.pdf?1171166

Problema general

» ¢Cual es el nivel de conocimiento que poseen los estudiantes de las carreras

académicas de la ENSFIJMA sobre la danza de las tijeras?

Problemas especificos

» ¢Cual es el nivel de conocimiento en la dimension vestuario que poseen los

estudiantes de las carreras académicas de la ENSFIJMA sobre la danza de las tijeras?

» ¢Cudl es el nivel de conocimiento en la dimension coreografia que los estudiantes

de las carreras académicas de la ENSFIJMA sobre la danza de las tijeras?

> ¢Cual es el nivel de conocimiento en la dimensién mdsica que poseen los

estudiantes de las carreras académicas de la ENSFIMA sobre la danza de las tijeras?

1.2 Antecedentes de la investigacion

1.2.1 Antecedentes de la investigacion a nivel internacional

Cuervo (2024) Llevé a cabo una investigacion donde sefiala que el danzar, es
considerado un proyecto motor, posibilita tener en cuenta en el proceso una intencion

pedagdgica a nivel corporal.

En otras palabras, se examinan los pasos de movimiento con el objetivo de darle
significado a los niveles cognitivo y expresivo del individuo involucrado en la accion, ya
que la danza permite que el individuo se conecte con un espacio y con otros cuerpos.

Asimismo, se promueve la realizacion de intervenciones educativas utilizando la danza
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como técnica creativay de expresion corporal, ya que estas potencian diversas dimensiones
como: El desarrollo motriz, la percepcion del cuerpo y las cuestiones cognitivas, dado que
esta proporciona, resalta y facilita la generacién de nuevos movimientos, junto con la

formacion de nuevos gestos.

Antlinez (2021) Busco sistematizar el conocimiento, asi como el desempefio
dancistico con musicos en vivo y clases festivas propiciando una intensa convivencia. A
partir de estas experiencias, en conjunto con las reflexiones asociadas a la pandemia
coronavirica, el baile flamenco logra un sinfin de posibilidades diversas que se pueden
mapear mediante las lineas de conexion y lineas de fuga que hacen perpetuar tradiciones,
asi como buscar y crear nuevas reinterpretaciones y desterritorializaciones con todo el

flamenco rizomatico.

1.2.2 Antecedentes de la investigacion a nivel nacional

Tambini y Rodriguez (2020) desarrollé su investigacion, tuvo como objetivo
contribuir y aportar la descripcion, elementos culturales y ancestrales de la danza de las
tijeras, con la finalidad de generar el sentido de pertenenciay afianzar la identidad cultural
en los estudiantes. A su vez, intenta responder y aportar a la Educacion Intercultural
Bilingle, precisa que la danza de las tijeras busca afianzar el desarrollo de la identidad
cultural; a través del conocimiento y practica de sus caracteristicas y elementos. Asi
mismo, propicia la participacion de los maestros danzantes de tijeras (sabios), permitiendo
conocer a los estudiantes las formas de desarrollo de esta danza en los diferentes pueblos.
Para ello, el docente cumple el papel de mediador, quien sistematiza e incluye la de la

danza de las tijeras en los procesos de ensefianza y aprendizaje.
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Lino (2020) desarroll6 su investigacion sobre el conocimiento en la danza de
Maqgtada de Caceres. Su objetivo fue describir estos niveles de acuerdo con las

dimensiones de la danza. La metodologia fue no experimental, descriptiva, cuantitativa

con una muestra de 118 estudiantes dos programas de estudio de la ENSFIMA. Como

resultado el 0,8% tiene un nivel alto, el 16,1% tiene, medio y el 83,1%, bajo sobre la

Magtada de Céceres. En tal sentido, en su mayoria estos estudiantes tienen niveles bajos
de conocimiento. Esta tesis ha sido uno de los impulsos del trabajo desarrollado; ya que,
de la misma forma se analiza el nivel de conocimiento; sin embargo, este estudio adquiere
mayor importancia desde que se comparan los niveles de dos grupos de estudiantes de la

propia poblacion.

1.3 Teorias y conceptos

1.3.1. Teorias sobre el conocimiento

El enfoque desarrollado por Thorndike (1898) es llamado “aprendizaje por el éxito.
Este se desarrollo en los siguientes principios:
v’ Ley del efecto. Consiste en el refuerzo que va acompariado
luego de la estimulacién. En caso no exista esto; deriva en la

insatisfaccion.

v Ley de la disponibilidad. Aspecto que desde lo motivacional puede

condicionar el desarrollo del aprendizaje.

v’ Ley del ejercicio. La empleabilidad o funcionabilidad determina el

aprendizaje.

Parte de estas leyes se evidencia en nuestras practicas pedagogicas.



Por ejemplo, se suelen premiar a través del afecto, la estima, el reconocimiento,
la entrega de un diploma o las notas a aquellos estudiantes destacados. Este refuerzo
corresponde con la ley del efecto. De esta manera, la persistencia de una conducta
estara condicionada con el valor y la cantidad de reforzadores: la estimulacion es
constante. Por otro lado, cuando un trabajo es deficiente, casi siempre no se brindan
estos refuerzos. Por esta razén, es necesario atender a la estimulacion constante

cualquier fuese el resultado del aprendizaje.

Sobre la disponibilidad, Sorenson (1971 como se citd en Anguas-Wong Yy
Matsumoto, 2007) sostiene que el éxito o fracaso es determinante para marcar la influencia

en las actitudes positivas o negativas hacia el trabajo académico.

Sobre los vinculos pertinentes, Thorndike no centrd su esfuerzo por determinar la
frecuencia y forma en que la practica debia organizarse de manera que sea mas féacil la
adquisicion del conocimiento; por ello, la respuesta y el estimulo deberian de tener
mayores grados de relacion y f recuencia para un mejor proceso de aprendizaje (De la
Torre y Salas, 2019).

Por esta razon, el psicélogo conductista atiende a la idea de que sean los aprendizajes
los que de manera funcional tengan una real construccion del conocimiento. Es decir,
aquellos que en realidad se necesiten y no aquellos que se contextualicen en situacion no
real o fuera de contexto.

En la segunda mitad del siglo XX, las ideas de Thorndike fueron desplazadas por
Skinner para quien era importante revisar los problemas de una educacion instruccional.
Estos psicologos conductistas sistematizaron los principios conductuales a la educacion y
la denominaron condicionamiento operante donde la reproduccién de conductas tiene una
dependencia expresa en las consecuencias de ese acto. Si estas son favorables al sujeto,

entonces la conducta se repite; por el contrario, tienden a debilitarse y hastapuede ser que
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desaparezcan. Esta forma de concebir el reforzamiento ha contribuido mucho en la
educacion. Hoy en dia estas préacticas se actualizan en un nuevo enfoque de aprendizaje.
Es decir, se renueva ya que ha demostrado una manera eficaz de desarrollar el aprendizaje
(Arancibia et al., 2020).

Sin embargo, el disefio también tiene sus desventajas como la falta de motivacion
del trabajo en equipo, la equivoca eleccion de rutas apropiadas y el hecho de que algunas
experiencias no se sostienen de forma programada.

Este enfoque metddico inicia con la definicion del objetivo para luego determinar
los pasos del andlisis de la tarea, aqui considera los aprendizajes previos que son solicitados
para el logro del objetivo.

En la educacion cientifica este hecho es ain mas notorio debido a que siempre se

inicia con una problematizacién y de acuerdo con esta se trazan objetivos que son la guia de
todo el proceso, luego se pasan a desarrollar pequefas acciones de analisis.

Dentro del campo educativo siempre es posible postular o formular grandes
proyectos siempre que se partan del trabajo inductivo como un método que permite la
minuciosidad.

Figural

Jerarquia de los contenidos de aprendizaje

Contenido final

Contenido previo Contenido previo
a b

Nota. Tomado de Teorias pedagdgicas contemporaneas, Trujillo, 2017, Fundacion

Universitaria del Area Andina.



Es importante sefialar entonces que los contenidos a y b que podemos entenderlos
como conocimiento van a permitir desarrollar el contenido final u objetivo. Esta figura
resulta ilustrativa; sin embargo, se sabe que los contenidos o experiencias previas son
multiples. Una vez alcanzado este contenido se puede afirmar que formaré parte de su
contenido previo hacia nuevas experiencias. En tal sentido, podemos afirmar la idea de

aprendizaje acumulativo (Trujillo, 2017).

Segun Villafuerte (2019), la perspectiva conductista para la transmision de conocimientos
incluye tres pasos clave: definir objetivos medibles, estructurar y jerarquizar los contenidos

con dificultad progresiva, y desarrollar evaluaciones objetivas y medibles.

Conceptos, definiciones y caracteristicas

Segun Bunge (2017), el conocimiento es un conjunto de ideas y conceptos que
pueden ser claros o vagos, y distingue entre el conocimiento vulgar, que es impreciso y
basado en la observacion, y el conocimiento cientifico, que es racional y verificable. Ramos
(2019) complementa esta idea afirmando que el conocimiento se adquiere a través de la
experiencia y puede ser explicito o tacito, formal o informal, y carece de valor si no se
utiliza dindmicamente.

Tipos de conocimiento

Arriaga et al. (2021) identifican cuatro tipos de conocimiento: cotidiano (usado en la
vida diaria), técnico (basado en la experiencia), empirico (fundamentado en el saber popular),
y cientifico (que utiliza métodos empiricos para comprender las causas y leyes de los
fendmenos).

El conocimiento y sus niveles.

Tiene que ver con aquella capacidad enfocada en la resolucion de problemas con
una clara efectividad, en esta se integra informacion, normas preestablecidas, la

interpretacion y conexiones contextuales y experimentales, que suceden en una
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organizacion, ya sea de manera general o personalizada. El conocimiento es posible que
se encuentre en un conocedor, alguien que la interioriza sea con el empleo de la razén o

de forma irracional. De acuerdo con Arancibia et al. (2020), los niveles son:

Conocimiento explicito o codificado. El conocimiento de este tipo se caracteriza
por ser objetivo esto quiere decir que esté ajeno a toda subjetividad o apreciacion personal
que influya o condicione alguna actividad; ademas es racional; ya que es posible de ser
expresado por diversos sistemas como cédigos en la lengua o el nimero de las
matematicas, etc. Dada la capacidad que se tiene en cada sujeto, es posible conocer sus
niveles o la compresion de estos y se permita la generacion de nuevos conocimientos. Por
otro lado, a veces, no es suficiente este tipo de conocimiento por lo que es preciso que
otro nivel sea explicado; un caso peculiar se nota en el nivel sobresaliente de unas
personas respecto de otras. Finalmente, es posible tener una gran cantidad d conocimiento

del tipo explicito; debido a que este se basa en objetos y reglas.

Conocimiento tacito. En este tipo de conocimiento, la informacion que se tiene
almacenada procede del cumulo de vivencias, experiencias, anécdotas, capacidades,
habitos, valores, etc. que hemos tenido a lo largo de nuestras vidas y que por ese motivo
es complicado transferir y explicarlo a otro. En ese sentido, es importante que se creen
cddigos que hagan posible su transmision. Dadas las caracteristicas personales y/o
subjetivas que se encuentran en el interior de las personas, es posible que sea dificultoso

medirlo (Arancibia et al., 2020).
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La danza folklérica

La historia ha descubierto aspectos importantes a lo largo de su evolucion. Su
anacronismo y la relevancia de las fuentes que sirven como antecedentes para las
investigaciones aseguran su pertinencia a lo largo del tiempo. De esta manera, el estudio
de la danza estd siempre relacionado con los grupos primitivos, donde su naturaleza
involuntaria y casi forzada, motivada por un impulso frenético, caracteriza su expresion
artistica a través de movimientos ritmicos realizados sin plena consciencia. En este
contexto, el yo se desvanece, permitiendo la comunicacion de un estado profundo y libre,
conocido como danza. Esta percepcion de la danza también se encuentra en numerosas
representaciones escénicas actuales. Las artes escénicas, como el teatro, contienen un
componente que Aristdteles definié como catarsis; en la danza, esta expresion se observa

en la interpretacion de costumbres, entre otros elementos (Donoso-Lo6pez, 2019).

Ademas, hay cierta consciencia en el desarrollo de la obra artistica, influenciada
por la evolucidn de las artes. Por ejemplo, un artista profesional debe estar consciente de
todos los matices del tipo de musica que interpreta al realizar diversas danzas,

demostrando asi su completa expresion en el presente, en el aqui y ahora.

Caracteristicas de la danza

Segun Vallenas (2019), la transculturacién, que es la formacién de una cultura
influenciada por otras, se intensificd durante la Colonia. En este periodo, los habitantes
nativos comenzaron a adoptar actitudes, movimientos y musica europea debido a la
convivencia en diversas formas. Este proceso de adaptacion y mestizaje dio lugar, con el
tiempo, a nuevas formas de expresion. Asi, Peru se enriquecié con diversos géneros

artisticos en el ambito cultural.
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Figura 2.

Caracteristicas de las danzas folkldricas

TRADICIONAL
. Hecho folklérico
de generacién en
generacion

POPULAR

.El pueblo participa
cémo protagonista
principal del hecho
social.

PLASTICO
. Es evolutivo, pues
es cambiante en su
forma, mas no en el

ANONIMO
. Ha sido creado
por el hombre, pero
ese creador se fue
perdiendo por la fondo.
asimilacion social
del hecho.

Nota. Tomado de ¢, C 6 m o calificar en concursos y festivales de danzas folkléricas?, (Vallenas,
2019), JC Mundo de color.

Clasificacion de la danza

La categorizacion de las diferentes manifestaciones artisticas varia segin cada
autor y las necesidades del contexto, con el objetivo de sistematizar la informacion de
forma cientifica. Por esta razon, las danzas suelen dividirse en categorias como agricolas,
ganaderas, religiosas, entre otras. En este estudio se mencionard la clasificacion de
Vallenas (2019), quien describe de manera eficiente los criterios de clasificacion basados
en factores como tiempo, cantidad, instrumentalizacion, entre otros, presentes en las

comunidades y que siguen un patrén comun.



Figura 2.

Principales tipos de danzas peruanas

Ciclo Vital Son danzas que se realizan con base en las etapas o el ciclo de vida:
nacimiento, bautizo, iniciacion, propiciatorias, matrimoniales,

finebres.

Numeros de participantes | Individuales: danzas de un solo bailarin.

De pareja o grupales: parejas bailando dentro de un grupo o un solo

bailarin en grupo.

Coreograficas: danza con una coreografia estilizada y simétrica

usando figuras,

desplazamientos, etc.

Cadencia ritmica Son todas las danzas con un ritmo musical y de movimiento suave,

pausado y fuerte.

Cronologia Las danzas tienen como base el tiempo de la historia del Peru en el
gue fueron creadas: danzas incas, danzas coloniales y danzas

republicanas.

Mensaje Se diferencian segun su contenido: danzas agricolas, danzas
costumbristas, danzas festivas, danzas regionales, danzas satiricas,

danzas religiosas, danzas carnavalescas y danzas romanticas.

Género Se realizan solo con integrantes de un solo género: danzas de

varones y danza de mujeres.

Nota. Tomado de ¢ Cémo calificar en concursos y festivales de danzas folkléricas?,Vallenas,

2019, JC Mundo de color.
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La danza en relacion con la naturaleza y los Apus

En la cosmovision andina la relacién del hombre con los dioses tiene una
vinculacion con la naturaleza donde esta condiciona la apreciacion de un fendmeno en
particular. De esta forma se puede entender que algunas de estas como Pachamama
(tierra) o Apus (montafas), Quyllur Rit’i 0 Yaku Raymi, incluso, algunos rituales o actos
ceremoniales tiene un caracter complejo. En el tema de las danzas de las tijeras, con
ejecucion en temporadas de las fiestas del agua o las de tipo agricola en el domino Chanka
pertenece a una de estas manifestaciones mas representativas y con mayor arraigo
cultural en todos los tiempos. Aqui se realizan diversos pagos a la Pachamama y se
invoca a los Apus o dioses tutelares que con el objetivo que se beneficie la poblacién en
las faenas de la siembre y cosecha (Villegas, 1998). Son por estas razones que en los
estudios de investigacion se hace necesario profundizar en las cosmovisiones de los
pobladores para que a partir de sus vivencias puedan brindar informacién sobre el estado
de las danzas en general. De manera especifica en esta danza tradicional es notoria la
supercheria.

Ciertamente Aranguren (2007) se refiere del mismo en sostener que los que danza
son llamados sacerdotes del ande en la montafia y en la madre tierra. En tal sentido, el
danzag es una persona especial; por ello, solo esta destinado a los elegidos por el Apu
(p. 54). En ese sentido, esta manifestacion se diferencia de otros como el de la marinera;
ya que es un arte que no se aprende solo con ir a una escuela de baile; si no que adquiere
un caracter mitico, tradicional y que se lleva en la sangre.

Asi, las actividades principales son facultad del Wamani o Apu que lo “posee”,
ya que cada dios le da poderes diversos que dependen de las caracteristicas del Wamani,

que puede ser una montafa, un animal, un fenémeno natural, etc. (Arguedas, 2007).



Un aspecto fundamental de esta manifestacion es su caracter festivo. De esa forma se

inserta en fiestas destinadas a un patron o las de costumbres Chankas. Es vital esa vinculacion

entre lo ritual y cultural.

Vestuario. La danza de tijeras, un ritual de caracter religioso y magico, simboliza
las tres dimensiones andinas (kay pacha, hanaq pacha, uku pacha) y deidades como
Yakumama, Pachamama y Apus, que se reflejan en los bordados de los trajes de los
bailarines. Estos llevan dos laminas de metal, no tijeras, en la mano derecha mientras
siguen la melodia del arpa y el violin. Estas ldminas, que pesan entre uno y dos Kilos,
junto con el traje que pesa aproximadamente tres kilos, exigen que el bailarin tenga una
buena condicion fisica (Camposano, 2010).

Actualmente, los danzantes de tijeras de Huancavelica visten watanas, cinta o
watacu, medias largas, plantilla, pafiuelos, guante de lana, ldminas de metal, pechera,
montera con plumas, casaquilla, chumpi, wara y zapatos de cuero negro y blanco, con
colores vivos y luminosos (Rojas, 2011). El traje estd decorado con hilos dorados,
lentejuelas y espejos pequefios que brillan a la distancia. A pesar de la creencia de que
algunos bailarines tienen un pacto con Satanas, lo que les prohibe entrar a las iglesias
catllicas, esta danza sigue presente en las fiestas patronales, representando a sus

comunidades (UNESCO, 2010).

Coreografia. De manera tradicional, la danza de tijeras es la competencia en la
que participan dos 0 mas cuadrillas quienes compiten como representantes de alguna de
las familias de la localidad. La practica es desarrollada por varones de manera alternada;
es decir, que mientras uno de ellos danza el otro descansa significando esto un aspecto
de duelo o enfrentamiento. Durante el transcurso de la competencia se van
incrementando el nivel de las habilidades, los pasos y movimientos. A medida que uno

demuestra mayor destreza; el otro intenta lograr superarlo: esta es la dindmica de la
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danza. Esta esta manifestacion procede de festividades patronales donde existe una
relacion entre la naturaleza y la produccion agricola. De esta forma, tiene un papel
importante esta danza en la fiesta del agua y en todas las bondades que provienen de esta
forma magica religiosa de concebirla. Asi “parece ser el resultado de la
teatralizacion o ritualizacién de actividades agricolas, como el volteado de la tierra,
que se simbolizan con ciertos movimientos de los pies y del cuerpo” (Nuiiez, 1985, p.
91).

Tal como lo sostiene Baxerias (2019) cada danza es variable de acuerdo con su
ubicacion como la provincia o comunidad; ademas su variacion obedece a las fiestas y
sus peculiaridades en cada familia. Sin embargo, es importante advertir que eso no es
motivo de tergiversacion y que se sostiene patrones que se respetan en todos los casos.
Es asi que aproximadamente dura una semana 0 un poco menos con una ejecucion muy
intensay exigente. Esta fiesta comprende de cinco etapas: Anticipo, Vispera, Dia central,
Cabildoy Despacho, en cada una se realizan diferentes secuencias; y de acuerdo con cada

fase, la danza se llevada a cabo en los hogares, las avenidas y las plazas.

Musica e instrumentos musicales. En el antiguo Perd, los instrumentos
musicales se consideraban seres vivos, cuyo poder residia en su voz, mas que en su
material, forma o color. Esta percepcion ain se mantiene en muchas regiones del Peru
(Gonzalez y Vallenas, 2017). La danza de tijeras no solo tiene una influencia musical,
sino que también es una parte fundamental de la vida del intérprete.

Hoy en dia, muchas musicas tradicionales se adaptan a la notacion occidental para
su grabacidon o con fines educativos, aungue este proceso puede eliminar sutilezas tonales
(Baxerias, 2019). Baxerias (2019) menciona que la danza se basa en la escala de "La"

en modalidades mayor y menor, sin que una predomine sobre la otra. Este efecto es
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comparable alamodulacion tonal en lamusica europeay varia segun las diferentes etapas
de la festividad, con cierta improvisacion melddica por parte de los musicos, quienes a

menudo utilizan el "glissando™.

1.4. Hipdtesis

1.4.1 Hipdtesis general

» Existen diferencias en el nivel de conocimiento que los estudiantes de las

carreras académicas de la ENSFIJMA sobre la danza de las tijeras.

1.4.2 Hipotesis especificas

> Existen diferencias en el nivel de conocimiento en la dimensién vestuario
que poseen los estudiantes de las carreras académicas de la ENSFIMA sobre

la danza de las tijeras.

> Existen diferencias en el nivel de conocimiento en la dimension coreografia
que poseen los estudiantes de las carreras académicas de la ENSFIMA sobre

la danza de las tijeras.

» Existen diferencias en el nivel de conocimiento en la dimensién mdsica que
poseen los estudiantes de las carreras académicas de la ENSFIMA sobre la

danza de las tijeras.
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1.5. Objetivos

1.5.1 Objetivo general

> Establecer el nivel de conocimiento que poseen los estudiantes de las

carreras académicas de la ENSFIMA sobre la danza de las tijeras.

1.5.2 Objetivos especificos

» Establecer el nivel de conocimiento en la dimension vestuario que poseen los
estudiantes de las carreras acadéemicas de la ENSFIMA sobre la danza de las
tijeras

» Establecer el nivel de conocimiento en la dimensién coreografia que poseen los

estudiantes de las carreras académicas de la ENSFIMA sobre la danza de las

tijeras.

» Establecer el nivel de conocimiento en la dimension masica que poseen
los estudiantes de las carreras académicas de la ENSFIJMA sobre la danza

de las tijeras.
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I1: Método

2.1 Disefio de la investigacion

La investigacion se desarrollé bajo el enfoque cuantitativo, de acuerdo con
Hernandez et al. (2014) se emplean los datos para la medicion y la comprobacion de
hipotesis que permitan desarrollar o aportar a la formacion de una teoria. El nivel de
investigacion es descriptivo que se emple6 en la caracterizacion de fendbmenos para
lograr el establecimiento de su estructura o comportamiento (Arias, 2011). Es
comparativo; ya que, se sefialan las diferencias existentes entre dos grupos a mas (Souza
et al., 2007).

Tal como lo sostiene Herndndez et al. (2014) el estudio corresponde a un disefio
no experimental que se caracteriza porque las variables no se manipulan. De naturaleza
descriptiva comparativa fundamentado en la metodologia de investigacion cuantitativa.

Corresponde con alcance descriptivo simple. En consonancia con Hernandez-
Sampieri y Mendoza (2018), consiste en describir el fendmeno sin manipulacion, en este

caso, se compararén dos muestras.

Mi —» O1

M > O

Donde;

M = Muestra

O = Observacioén de las muestras
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2.2 Poblacion y muestra

2.2.1 Poblacién

La poblacion se conforma por todos los elementos de un grupo que tienden a
poseer caracteristicas similares y son susceptibles a ser segmentados (Hernandez et al.,

2014). En este caso son todos los estudiantes matriculados en 1l ciclo de las carreras

académicas de la ENSFIJMA en 2021.

El total de ellos suman 117 entre artista profesional y educacion artistica.

2.2.2 Seleccién de la muestra

La muestra y el muestreo siguieron los criterios estratégicos para la representatividad
del subgrupo de sujetos como unidad de andlisis. Al respecto, la muestra de la
investigacion fue de tipo no probabilistico por cuotas. Es parecido al muestreo
estratificado, diferenciandose porque los encuestadores estan restringidos a obtener
informacion de cierto nimero de unidades de analisis con caracteristicas determinadas
o0 cuotas (Hernandez et al., 2014). En ese sentido se fueron encuestando a los estudiantes
a quienes se tuvo acceso dada la complejidad de situar un tiempo en comdn. Esta fue
una limitante de acuerdo con sus diversas actividades académicas. El total de estudiantes

que representa esta muestra es de 62.
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Tabla 1

Distribucion por cuotas de la poblacion de dos programas de formacion artistica

Unidad de analisis Muestra
PAAP —1I 30
PAEA — I 32

Total 62

Nota: PAAP= Programa Académico Artista Profesional, PAEA = Programa

Académico Educacion Artistica. Datos organizados y analizados por el autor.

En la tabla 1, se puede notar que el total del muestreo por cuotas fue de 62
estudiantes entre el primer y segundo ciclo de la Escuela Nacional Superior de Folklore
José Maria Arguedas.

El primer grupo (Programa Académico de Artista Profesional), estd conformado por
30 estudiantes; mientras que el segundo grupo (Programa Académico de

Educacion Artistica), por 32 estudiantes.

Dentro de los aspectos de inclusion y exclusion de la muestra, se consideraron los siguientes:
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Criterios de inclusion:

Estudiantes matriculados en el 2021.

Estudiantes de los programas de Artistas profesionales y Educacion Awrtistica.

Asistencia regular se manera presencial o virtual.

Estudiantes que tengan conocimiento sobre la danza de las tijeras. Esto puede ser
experiencia empirica por participar en talleres o actividad didactica individual de

profesionalizacion.

Criterios de exclusion:

Estudiantes que no estén matriculados en el 2021.

Estudiantes de otros programas profesionales.

Estudiantes que no asistan de manera regular sea por cualquier modalidad (presencial

0 virtual).

Estudiantes que no hayan tenido ninguna relacion con la danza de las tijeras.
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2.3. Procedimiento

2.3.1. Técnica e instrumento para la recoleccién de datos

La técnica empleada como conjuntos de normas o procedimiento con el fin de

la obtencion de informacion por parte de los informantes es la encuesta.

Técnicay descripcion del instrumento

En el presente trabajo de investigacion se emple6 la técnica de la encuesta. Al
respecto Hernandez et al. (2014) sostienen que “se basan en preguntas cerradas o abiertas
y que pueden ser auto administradas, entrevista personal o telefonica o via internet”
(p.225).

El instrumento para la recoleccion de la informacion fue un cuestionario que
contiene 20 preguntas de alternativa multiple: en total 4 (a, b, c y d). La duracion de esta

tendra un tiempo de 30 minutos bajo el formato de recojo autoadministrable.

Consentimiento Informado

Antes del desarrollo de la encuesta, se llevé a cabo el proceso de consentimiento
informado con todos los participantes de esta investigacion. Este documento tenia como
objetivo garantizar el respeto a los principios éticos en la recoleccion de informacion y

asegurar la participacion voluntaria de los estudiantes.

El consentimiento informado incluyé una explicacién clara y detallada sobre el

propdsito de la investigacion, los objetivos especificos del estudio y la importancia de la
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participacion de los estudiantes en la recopilacion de datos sobre el nivel de conocimiento de
la danza de las tijeras. Asimismo, se informo a los participantes sobre la confidencialidad de

sus respuestas y el uso exclusivo de los datos para fines académicos.

Se destacé el caracter voluntario de la participacion, indicando que los estudiantes
tenian el derecho de retirarse del estudio en cualquier momento sin que esto implicara alguna
consecuencia negativa en su formacién académica. También se asegurd la proteccién de la

identidad de los participantes mediante la anonimizacion de los datos recopilados.

Finalmente, los estudiantes expresaron su aceptacion y disposicion a participar
firmando el documento de consentimiento informado, confirmando asi su comprension y
conformidad con las condiciones establecidas. Este procedimiento permitid llevar a cabo la
investigacion cumpliendo con los estandares éticos necesarios para el desarrollo de estudios

académicos de calidad.

2.3.2. Validez y confiabilidad del instrumento.

Validez

Los criterios que evaluaran son:

K Criterio de suficiencia. La tarea del juez consistié en confirmar que todos los
conceptos de la variable hayan sido incluidos en los items. El estard en
condiciones de afirmar si los indicadores que se han elaborado son suficientes

respecto del tema que se busca evaluar.
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K Criterio de pertinencia. Tiene que ver con la naturaleza del item y su relacion
con la construccion de la variable. En caso se halle uno que se aleja o contradice
la coherencia de estos; se tendra que eliminar. Debe existir una relacion logica

entre estos y entre este y la capacidad.

K Criterio de claridad. Tiene que ver con la comprension del item de acuerdo con
su construccion sintactica y semantica. Es decir, de debe entender. Por ello, el
lenguaje empleado debe estar en funcion a la poblacién con la que se esta

desarrollando la investigacion.

K Coherencia. El item tiene relacion con la dimension o indicador que esta
midiendo.
Finalmente, se procedié al tratamiento estadistico mediante la V de Aiken que se
emplea para cuantificar la relevancia de los items considerando los valores de los jueces

(Robles, 2018).

Formula de V de Aiken

V=(n(cc-1)

Donde:

S = Sumatoria de Si

Si =Valor asignado por el juez

n = NUmero de jueces

¢ = Numero de valores en la escala de valoracion

Reemplazo de valores

24
=Ee-1
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Tabla 2.

Valores promedio de V de Aiken por criterio de juicio de expertos

Criterio Valor
Pertinencia 0.89
Relevancia 0.88
Claridad 0.89

Nota: Elaboracién propia a partir de la evaluacion de expertos realizada en esta
investigacion.

En la tabla 2 se aprecia el valor de V de Aiken para los criterios evaluados por
los jueces o expertos. De acuerdo con la teoria, su aproximacion a la unidad determina
el grado en que el instrumento mide lo que debe medir. En tal sentido, se aprecia validez
interna.

Tabla 3.

Valor promedio del instrumento bajo el criterio de V de Aiken

Criterio Valor

V de Aiken del instrumento 0.89

Nota: Datos calculados y organizados por el autor.

En la tabla 3 se describe el valor total del instrumento. El estadistico de 0.89
determina su validez. De acuerdo con la teoria, su aproximacion a la unidad determina

el grado en que el instrumento mide lo que debe medir.
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Confiabilidad

Tabla 4. Alfa de Cronbach por dimensidn si se suprime el elemento

Valor
Vestuario 0.742
Coreografia 0.880
Musica 0.724

Nota: Elaboracion propia a partir del analisis de confiabilidad realizado en esta

investigacion.

En la tabla 4 se presentan los valores de alfa de Cronbach para las dimensiones
de la danza de las tijeras. De acuerdo con la teoria, si estos valores se acercan a la

unidad; entonces el instrumento tiene una confiabilidad mayor.

Tabla 5.

Alfa de Cronbach del instrumento

Valor

Coeficiente de alfa de Cronbach 0.768

Nota: Elaboracién propia basada en el andlisis de confiabilidad del instrumento aplicado.
En la tabla 5, el valor del coeficiente de alfa de Cronbach 0.768 representa una
alta confiabilidad. En conclusion, el instrumento es confiable y puede ser aplicado de

manera consistente en repetidas ocasiones para poblaciones parecidas.
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2.3.3. Variables y operacionalizacion

Definicion conceptual

La definicidn conceptual es aquella conceptualizacidn tedrica que esta presente
en los textos, articulos u obras con un nivel mayor de abstraccion. Por lo general,
muestra caracteristicas especificas del sujeto u objeto de estudio.

Para esta investigacion, se conceptualizo:

K Nivel de conocimiento: Esta variable “hace referencia a la universalidad de los
conceptos y objetos, aquellos que todos comprendemos de la misma manera, sin

afiadirle caracteristicas propias” (Otero, 2019, p.45).
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Operacionalizacién de variables

) — Definicion . . i p
Variable Definicion conceptual . Dimensiones Indicadores Items
operacional
¢Con qué otro nombre se le llama al sombrero que utiliza
el danzag?
La pechera o tapabalo, ;en qué parte del cuerpo del
danzag es colocado?
Identifica los simbolos y ¢ Qué accesorios lleva en las manos el danzaq en la danza
representaciones de la de las tijeras?
danza ¢ Qué simbolizan los bordados en alto relieve que los
danzaq de la danza de las tijeras utilizan en sus prendas?
Se refiere a la Son las respuestas a ¢ Qué representan las ingages (mangas) y el pantalon del
. . cada uno de los items Reconoce los accesorios danzaq de la danza de las tijeras?
universalidad de los . ) . . . ..
. sobre el nivel de . empleados en la danza ¢Qué particularidad tiene la tijera que lleva en la mano el
conceptos y objetos, - Vestuario
conocimiento de la danzag?
aquellos que todos .. i . ., .,
. danza de las tijeras y ¢Cual es la afirmacion correcta, en relacién al calzado del
Nivel de entendemos de la

conocimiento

misma forma, sin
agregar caracteristicas
individuales (Fanola,
2021).

sus dimensiones
Como vestuario
coreografia y musica
bajo una puntuacién
de 0= desaciertoy 1=
acierto.

Discrimina la variedad de
usos de los trajes

Infiere el significado de
las mudanzas

danzag?

¢Qué afirmacion es incorrecta, en relacion a la montera
del danzaq de la danza de las tijeras?

¢ QUé prendas ancestrales conserva el danzag?

¢Cbémo se llaman los 3 tipos de trajes que tienen los
danzaq de la danza de las tijeras?

¢Qué denota coreograficamente la danza de las tijeras?

¢ Qué representa coreograficamente la danza de las
tijeras?

¢COmo se puede presentar coreograficamente la danza de
tijeras?

¢ Qué se aprecia durante la ejecucion de la danza de

las tijeras?
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Coreografia

Musica

Identifica las secuencias
coreograficas de la danza

Reconoce la estructura
coreografica de ladanza

Identifica los elementos
constitutivos de la danza

Reconoce la pertinencia de
los instrumentos musicales

¢De qué depende que haya variacion en la estructura
coreografica de la danza de tijeras?

¢En qué momento se apreciar la practica de la danza de las
tijeras, de acuerdo con su lugar de origen?

¢Como se llama a la competencia que se realiza entre dos
0 mas danzantes?

¢ Qué se aprecia en la primera parte de la ejecucion de la
danza de las tijeras?

¢ Qué expresa el danzaq durante el enfrentamiento?

¢ Qué tipo de coreografia se desarrolla en la ejecucidn los
danzantes de tijera?

¢ Qué tipo de compaés se aprecia en la danza de las tijeras?
¢ Qué instrumentos musicales son empleados para la danza
de las tijeras?

¢Quién define musicalmente la cantidad de secuencia del
enfrentamiento antes de iniciar la danza?

¢De qué forma se aprende musicalmente la danza de
tijeras?

¢Cual es la divisién masico - estructural de la danza de
tijeras?

¢Quién decide en qué momento terminar una secuencia
musical durante la ejecucion de la danza?

¢Qué tipo de escala se utiliza en la danza de las tijeras?
Marque la afirmacion incorrecta, musicalmente las
melodias de la danza de las tijeras
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2.3.4. Estrategia de analisis de datos

La informacion recogida a través del instrumento fue procesada a traves del
programa Office Excel 2016. Luego, se proceso en el paquete estadistico SPSS version
25.0 en espafiol. Se analizé la descripcion de los hallazgos. Posteriormente, luego de las
pruebas de normalidad se tomé la decision de utilizar pruebas paramétricas o no
paramétricas. Finalmente, la decision para la comparacion de ambos grupos paso por las

opciones de T de Student o0 U de Mann Whitney.
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I11. Resultados

3.1. Presentacion y analisis de resultados

A continuacion, se presentan los resultados a partir de la data obtenida luego de la
aplicacién de una encuesta virtual (Google forms) a dos grupos independientes de
estudiantes de la ENSFIJMA: Programa Académico de Artista Profesional (PAAP) y
Programa Académico de Educacion Artistica (PAEA) con mencion en danza. Es
importante acotar que los grupos tienen relacion con las manifestaciones folkloricas desde
el lenguaje artistico de la danza; por lo que la muestra fue intencionada para estos grupos.
En primera instancia, se analizé la estadistica descriptiva vinculada a la comparacién de

los grupos; ya que, ese es el objetivo del estudio.

Figura 4.

Grafico de comparacion de puntajes para la dimension coreografia.

Comparativo de puntajes para la dimension
coreografia
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Tabla 6.

Tabla cruzada para la dimension coreografia

Programa Académico

Puntaje Total
PAAP PAEA
N % N % N %

1 1 33% 2 O3 4.8%

9 5 16.7% 7 21.9% 12 19.4%
3 5 26.7% 9 28.1% 17 27.4%
4 3 10.0% 4 12.5% 7 11.3%
5 7 23.3% 5 15.6% 12 19.4%
6 2 6.7% 0 0.0% 2 3.2%

7 1 3.3% 3 9.4% 4 6.5%

8 3 10.0% 1 3.1% 4 6.5%

10 0 0.0% 1 3.1% 1 1.6%

Total 30 100.0% 32 100.0% 62 100.0%

Nota: Elaboracion propia a partir de los resultados obtenidos en la encuesta aplicada a los

estudiantes.

En la figura 3 y tabla 6 , los datos presentados permiten medir la frecuencia del
puntaje obtenido por los estudiantes de ambos grupos en comparacion para la dimensién

coreografia. El puntaje con mayor frecuencia lo toma el valor 3 (tres) con 27,4% del total.

39



Figura 5.
Gréfico de comparacion de puntajes para la dimension vestuario.
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En la figura 4 permite tener claridad sobre los puntajes con mayor y menor
frecuencia para la dimension vestuario.

En ese sentido, el de mayor valor con 33,9% esta representado por el puntaje 3
(tres) y el menor se presenta en dos casos O (cero) y nueve
(9) con un porcentaje de 1,6% para ambos casos.
Es importante sefialar que el porcentaje alcanzada no mide la falta de conocimiento en el
caso de los valores 0 (cero); si no que es un punto referencial de ausencia de respuesta en

determinados items, ahora lo observaremos en la tabla 7.

40



Tabla 7.

Tabla cruzada para la dimension vestuario

Programa Académico

Puntaje Total
PAAP PAEA

N % N % N %
0 0 0.0% 1 3.1% 1 1.6%
1 1 3.3% 1 3.1% 5 3.2%
5 5 16.7% 5 15.6% 10 16.1%
3 8 26.7% 13 40.6% 21 33.9%
4 7 23.3% 7 21.9% 14 22.6%
5 6 20.0% 9 6.3% 8 12.9%
5 3 10.0% 5 6.3% 5 8.1%
9 0 0.0% 1 3.1% 1 1.6%
Total 30 100.0% 32 100.0% 62 100.0%

Nota: Elaboracion propia a partir de los resultados obtenidos en la encuesta aplicada a los

estudiantes.

41



Figura 6.

Gréfico de comparacion de puntajes para la dimension musica.
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Tabla 8.

Tabla cruzada para la dimension musica

Programa Académico

Puntaje Total
PAAP PAEA
N % N % N %

1 5 20.0% 3 25.0% 14 22.6%
5 9 30.0% 13 40.6% 29 35.5%
3 9 30.0% 6 18.8% 15 24.2%
4 5 20.0% 4 12.5% 14 16.1%
6 0 0.0% 1 3.1% 1 1.6%

Total 30 100.0% 39 100.0% 62 100.0%

Nota: Elaboracion propia a partir de los resultados obtenidos en la encuesta aplicada a

los estudiantes.



En la figura 4 y tabla 8, los datos presentados permiten medir la frecuencia del
puntaje obtenido por los estudiantes de ambos grupos en comparacion para la dimension

musica. El puntaje con mayor frecuencia lo toma el valor 2 (dos) con 35,5% del total.

Tabla 9.

Prueba de Normalidad de Kolmorogov — Smirnov para la variable y sus dimensiones

Variable/ PAAP PAEA

Dimension Estadistico Sig. Estadistico Sig.
Coreografia .068 012 127 .002
Vestuario 079 .001 073 .200
Mdsica 094 .000 078 .200

Nota: Elaboracion propia basada en el analisis estadistico de normalidad aplicado a los datos

recopilados.

En la tabla 9 se presentan los resultados de las pruebas de normalidad. Como se
puede apreciar la mayoria de las dimensiones presenta distribucion normal con valores
mas significativos los siguientes: coreografia (p = .012) para el PAAP, en el caso de
PAEA (p=.002) y en la dimension musica (p=.000) para el primer grupo y (p=.200) para
el caso dos. Por lo tanto, se emplearon pruebas parametricas para los resultados mayores
a 0,05y, por el contrario, se usan pruebas no paramétricas cuando la muestra estudiada
no cumple con los pardmetros; es decir, posee parametros desconocidos; por lo que se
elimina el supuesto de normalidad. En este caso, el estadigrafo que apoya tal situacion se

expresa en el p-valor < 0,05.
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Tabla 10.
Comparacion de la dimensidn coreografia en estudiantes de dos programas académicos

de danzas folkloricas con la prueba U de Mann Whitney

PAAP PAEA
Variable/ Rango Sumade Rango  Sumade
Dimension rangos  promedio rangos U Sig.

promedio

Coreografia 35.65 1015.50 35.48 843.50 425.500 0.545

Nota: Elaboracion propia a partir del analisis comparativo realizado mediante la prueba U

de Mann Whitney

En la tabla 10 se observa que el PAAP obtuvo un mayor rango medio (35.65) en
comparacion con el PAEA que obtuvo un rango medio (35.48). Por otro lado, no existen
diferencias significativas al comparar el nivel de conocimiento de la danza folklérica en
su dimension coreografia (U= 425.500; p = 0.545).

Se puede tener en consideracion el siguiente esquema:

A. Prueba de hipdtesis: U de Mann Whitney

B. Regla de decision: Si p <0,05; rechazo la hipdtesis nula.

C. Calcular valor de p: ,545

D. Conclusion: Como el valor de p > 0.05, se rechaza la hipdtesis nula; por lo
tanto, se determina que no existen diferencias en el nivel de conocimiento de

la danza de las tijeras en relacion con la dimension coreografia.
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Figura 7.

Comparacion de cajas para coreografia
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En la figura 4 se presenta el diagrama de cajas y bigotes para la dimension
coreografia. Este tipo de organizador permite condensar maltiple informacion en funcién
de sus puntajes. Para el caso especifico de este estudio, se aprecia que la mediana (linea
negra mas gruesa) es 4 (cuatro) para el PAAP; mientras que para el PAEA es de 3. En tal
sentido, cada caja representa el 50% de la informacion disponible; es decir, para el primer
caso las puntuaciones se ubican entre 3y 5; para el segundo, entre 2y 5.

Por lo tanto, en esta imagen no existen diferencias significativas por encontrarse
entre los valores promedios en funcién de los puntajes obtenidos; es decir, a pesar que
existe una gran dispersion en la figura del lado derecho (variacion de puntajes); frente a
una menor dispersion (figura de la izquierda); los valores centrales se mantienen cercanos
(mediana o raya negra). Esto permite comprobar la hipétesis de investigacion sobre no

considerar que existan diferencias entre ambos grupos y menos ain que sean significativa.
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Tabla 11
Comparacion de la dimensidn vestuario en estudiantes de dos programas académicos

de danzas folkloricas con la prueba U de Mann Whitney

Variable/ PAAP PAEA
Dimensign ango Suma de Rango Sumade Sig.
promedio rangos promedio rangos

Vestuario 33.57 1007.00 29.56 946.00 405.500 0.280

Nota: Datos procesados y organizados por el autor a partir de la comparacién de grupos
usando la prueba U de Mann Whitney.
En la tabla 11 se observa que el PAAP obtuvo un mayor rango medio (33.57) en
comparacion con el PAEA que obtuvo un rango medio (29.56). Por otro lado, no existen
diferencias significativas al comparar el nivel de conocimiento de la danza folklérica en

su dimension vestuario (U= 405.500; p = 0.280).

Figura 8.

Comparacion de cajas para vestuario
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En lafigura 5 se aprecia que no existen diferencias entre los grupos PAAP y PAEA
al considerar que la media es de 4 y 3 para cada caso: no es significativo. En este caso,
los estudiantes que cursan la carrera de Artistas Profesionales tienen en el mismo nivel de

conocimiento en la dimension vestuario que los de Educacién Acrtistica.

Tabla 12
Comparacion de la dimension masica en estudiantes de dos programas académicos de

danzas folkldricas con la prueba U de Mann Whitney

Variable/ PAAP PAEA

Dimensi6n  Rango Sumade  Rango Suma de .
ig.

promedio rangos  promedio rangos

Musica 33.65 1009.50 29.48 94350 415.500 0.345

Nota: Datos calculados y organizados por el autor usando la prueba U de Mann Whitney.

En la tabla 12 se observa que el PAAP obtuvo un mayor rango medio (33.65) en
comparacion con el PAEA que obtuvo un rango medio (29.48). Por otro lado, no existen
diferencias significativas al comparar el nivel de conocimiento de la danza folklérica en

su dimension musica (U= 415.500; p = 0.345).
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Figura 9.

Comparacion de cajas en muasica
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En lafigura 6 se aprecia que no existen diferencias entre los grupos PAAP y PAEA
al considerar que la media es de 2.5y 2 para cada caso: esto evidencia que los promedios
no son significativos para tomar la decision de sefialar que haya diferencias. En este caso,
los estudiantes que cursan la carrera de Artistas Profesionales tienen en el mismo nivel de

conocimiento en la dimension masica que los de Educacion Acrtistica.

Tabla 13
Comparacion de la variable nivel de conocimiento de la danza de las tijeras en

estudiantes de dos programas académicos de danzas folkléricas con la prueba U de Mann

Whitney
Variable/ PAAP PAEA
Dimension Rango Sumade  Rango Suma de U Sig.
promedio rangos promedio rangos
Danza de
35.02 1050.50 28.20 902.50 374.500 0.134
las tijeras

Nota: Datos procesados y organizados por el autor a partir de la comparacion de grupos

usando la prueba U de Mann Whitney.
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En la tabla 13 se observa que el PAAP obtuvo un mayor rango medio (35.02) en
comparacion con el PAEA que obtuvo un rango medio (28.20). Por otro lado, no existen
diferencias significativas al comparar el nivel de conocimiento de la danza folklorica (U=
374.500; p = 0.134).

Al respecto, se toma el siguiente esquema para ilustrar la toma de decision en la prueba
de hipotesis de la variable de investigacion.

A. Prueba de hipdtesis: U de Mann Whitney

B. Establecer nivel de significancia: 0.05

C. Determinar hipotesis estadistica:

Ho: Mel=Me2

La hipotesis nula sostiene que no existen diferencias entre el nivel de
conocimiento de las danzas de las tijeras entre los estudiantes de Artistas Profesionales y los
de Educacion Avrtistica. En este caso de establecen comparaciones en funcion a la media.

Hi: Mel # Me2

En la hipétesis nula de investigacion se sostiene que existen diferencias entre el nivel
de conocimiento de las danzas de las tijeras entre los estudiantes de Artistas Profesionales y

los de Educacion Avrtistica.

D. Regla de decision: Si p <0,05; rechazo la hipétesis nula.

E. Calcular valor de p: 0.134

F. Conclusion: Como el valor de p > 0.05, se rechaza la hipdtesis nula; por lo tanto,
se determina que no existen diferencias significativas en el nivel de conocimiento

de la danza de las tijeras en ambos grupos independientes.
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Figura 10.

Comparacion de diagrama de cajas para la variable de estudio
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En la figura 7 se recurre al diagrama de cajas y bigotes analizar las diferencias entre

dos grupos independientes en funcion del nivel de conocimiento de la danza de las tijeras.
Este tipo de organizador permite condensar multiple informacion en funcién de sus puntajes.
Para el caso especifico de este estudio, se aprecia que la mediana (linea negra mas gruesa) es
10 (diez) para el PAAP; mientras que para el PAEA es de 9 (nueve). Por lo tanto, en esta
imagen no se pueden apreciar diferencias significativas en funcion de los puntajes obtenidos;
ya que, la diferencia entre estas no es significativa al encontrarse entre los valores promedios;
mas aun considerando que no existe una gran dispersion entre los datos en su analisis general
(total de las puntuaciones).

Cabe precisar que en todo momento la estadistica presentada es de comparacion,
por ellos se omiten otros datos que no reflejan este objetivo de investigacion.

En ese sentido, los estudiantes que cursan la carrera de Artistas Profesionales
tienen en el mismo nivel de conocimiento sobre la danza de las tijeras que los de

Educacién Artistica.
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V. Discusion

En funcidn de la variable de investigacion sobre el nivel de conocimiento de la
danza folklérica denominada danza de las tijeras, se ha determinado que los estudiantes
del Programa Académico de Artista Profesional (PAAP) y los del Programa Académico
de Educacion Artistica (PAEA) no presentan diferencias significativas en cuanto al

conocimiento que tienen sobre esta manifestacion cultural (U= 374.500; p = 0.134).

Sin embargo, esta aparente homogeneidad invita a un analisis mas profundo y

critico sobre las causas y las implicancias de estos resultados.

Es importante cuestionar si esta falta de diferencias se debe a una formacion
académica equilibrada entre ambos programas o si, por el contrario, revela una carencia
en la especializacion y profundizacion del conocimiento en aspectos esenciales de la
danza de las tijeras. La ausencia de una diferencia estadisticamente significativa podria
interpretarse como una oportunidad perdida para fortalecer el perfil diferenciado de cada
programa: PAAP enfocado en la ejecucion artistica y PAEA en la transmision
pedagogica del conocimiento. ;Estamos frente a una estandarizacion de contenidos que

diluye las particularidades formativas de cada especialidad?

Ademas, si bien ambos grupos muestran un dominio similar, seria relevante
analizar la calidad y profundidad de ese conocimiento. Los resultados sugieren que el nivel
alcanzado, en dimensiones como coreografia, vestuario y mausica, no evidencia una
especializacion avanzada. Esto podria indicar que la formacién, aunque suficiente, no
promueve un dominio experto en los elementos esenciales de esta danza, lo cual es crucial

dado su estatus como Patrimonio Cultural Inmaterial.

Por otro lado, la diferencia en la motivacion y el enfoque entre ambos programas
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deberia reflejarse en un conocimiento diferencial.

PAAP, con un enfoque préctico y artistico, deberia exhibir un mayor dominio en
la ejecucion técnica y estilistica, mientras que PAEA, centrado en la educacion, deberia
sobresalir en la comprension teorica y contextual. La falta de diferencias significativas
en estas dimensiones plantea interrogantes sobre la eficacia de las estrategias pedagdgicas
adoptadas y la necesidad de revisar los planes de estudio para asegurar una formacion

especializada y diferenciada.

En este contexto, la practica constante de las danzas en ambos programas puede
haber generado una nivelacion del conocimiento, pero esta homogeneidad también podria
ser superficial. Seria pertinente realizar estudios cualitativos complementarios para
evaluar la comprension profunda y la capacidad de aplicacion del conocimiento en

contextos artisticos y educativos.
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V. Conclusiones

1. Homogeneidad en el nivel de conocimiento: Los resultados muestran que no

existen diferencias significativas en el nivel de conocimiento general sobre la
danza de las tijeras entre los estudiantes del Programa Académico de Artista
Profesional (PAAP) y el Programa Académico de Educacidén Artistica
(PAEA) (U= 374.500; p = 0.134). Esta homogeneidad, aunque podria
interpretarse como un equilibrio en la formacion, también revela una posible
estandarizacién en la ensefianza que limita la especializacién de cada
programa.

Nivel de conocimiento por dimensiones: En las tres dimensiones evaluadas
(coreografia, vestuario y mdasica), los resultados reflejan una falta de
diferenciacion significativa entre ambos grupos.

En la dimension coreografia, el puntaje promedio mas frecuente fue de 3,
representando el 27.4% del total de estudiantes, lo que indica un conocimiento
intermedio.

En la dimensidn vestuario, el puntaje de 3 también fue el més recurrente con
un 33.9%, mientras que en la dimension musica, el puntaje de 2 predominé
con un 35.5%. Estos resultados sugieren que el nivel de conocimiento, aunque
presente, no alcanza un grado de especializacion profundo en ninguna de las
dimensiones.

Implicancias de la formacion académica: La ausencia de diferencias
significativas podria deberse a una estructura curricular similar en ambos
programas, lo que impide el desarrollo de competencias especificas.

PAAP, enfocado en la ejecucion artistica, y PAEA, orientado a la ensefianza

pedagdgica, deberian mostrar fortalezas diferenciadas en aspectos técnicos y
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tedricos respectivamente. Sin embargo, la convergencia de resultados indica
una necesidad de revisar y ajustar los planes de estudio para promover una

formacion maés especializada.

4. Necesidad de fortalecer el conocimiento profundo: Aunque el nivel de
conocimiento general sobre la danza de las tijeras es aceptable, los puntajes
promedio alcanzados evidencian una falta de dominio avanzado. El hecho de
que en ninguna dimension se haya superado el 35.5% de estudiantes con
puntajes altos sugiere la urgencia de implementar estrategias pedagdgicas que

fomenten un aprendizaje méas profundo y aplicado.

5. Recomendaciones para futuras investigaciones: Los resultados obtenidos
plantean la necesidad de realizar estudios complementarios, tanto
cuantitativos como cualitativos, que permitan evaluar no solo el nivel de
conocimiento, sino también la calidad de la comprensién y la capacidad de
aplicacidn de este saber en contextos artisticos y educativos. Esto contribuiria
a una formacion integral que garantice la preservacion y difusién efectiva de

esta manifestacién cultural.

En conclusion, esta investigacion revela la importancia de replantear las
estrategias educativas y fortalecer la especializacion en cada programa académico para
asegurar una formacion mas robusta y diferenciada en el conocimiento de la danza de las

tijeras.



V1. Recomendaciones

1. Revision y diferenciacion de los planes de estudio: Dada la homogeneidad en el
nivel de conocimiento entre los estudiantes de los programas PAAP y PAEA, es
fundamental revisar y ajustar los contenidos curriculares de ambos programas para
reforzar sus enfoques especificos. PAAP deberia priorizar el perfeccionamiento
técnico y la ejecucidn artistica, mientras que PAEA deberia profundizar en la
comprension tedrica, el analisis cultural y las estrategias pedagdgicas para la

ensefianza de la danza folklérica.

2. Fortalecimiento de la formacion especializada: Considerando que en ninguna de las
dimensiones evaluadas (coreografia, vestuario y mdsica) se alcanzaron puntajes
altos superiores al 35.5%, se recomienda implementar cursos Yy talleres
especializados que profundicen en estos aspectos. Esto permitird a los estudiantes
adquirir un conocimiento mas avanzado y técnico, alineado con las competencias

requeridas en su perfil profesional.

3. Creacién de espacios de intercambio y colaboracion: Con el fin de fortalecer el
aprendizaje y promover el dialogo entre la préactica artistica y la pedagogia, se
recomienda la creacion de espacios interprogramas, como seminarios, foros y
festivales de danza. Estos permitirian a los estudiantes compartir experiencias,
enriquecer su formacion y desarrollar una vision mas integral de la danza de las

tijeras.
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4. Evaluacion continua del nivel de conocimiento: Para asegurar la mejora constante
de la formacion académica, se propone establecer un sistema de evaluacion
periddica del nivel de conocimiento en las distintas dimensiones de la danza de las
tijeras. Esto permitird identificar las fortalezas y areas de oportunidad en ambos
programas y ajustar las estrategias pedagdgicas en funcion de los resultados

obtenidos.

5. Promocion de la investigacion aplicada: Con el objetivo de contribuir a la
preservacion y difusion del patrimonio cultural, se recomienda fomentar la
investigacion aplicada en torno a la danza de las tijeras. Esto podria incluir estudios
etnograficos, analisis coreograficos y propuestas pedagogicas innovadoras que
enriquezcan la formacién de los estudiantes y aporten nuevos conocimientos a la
comunidad académica. En este sentido, es imprescindible retomar el legado de José
Maria Arguedas, quien fue uno de los principales difusores de esta danza, resaltando
su valor como expresion cultural andina y promoviendo su reconocimiento a nivel

nacional e internacional.

Estas recomendaciones buscan fortalecer el perfil del egresado de la ENSFIMA,
asegurando una formacién equilibrada entre el dominio técnico-artistico y la capacidad
pedagdgica, en beneficio de la preservacion y promocion de la danza de las tijeras como

expresion cultural de gran valor.
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Matriz de operacionalizacion

Problema Objetivos Variable / TipodeDisefioy | 5o, s Técnicas e
dimensiones Estudio Instrumentos
Problema general Objetivo general
¢Cual es el nivel de conocimiento que Establecer el nivel de conocimiento que 117 estudiantes Técnica
poseen los estudiantes de las dos carreras| POSeen 1os estudiantes de las dos Variable del Il ciclo Encuesta
de Danzas Folkléricas de la ENFJ José | Carreras de Danzas Folkloricas de la , de las
ENFJ José Maria Arguedas sobre la : Tipo
Maria Arguedas sobre la danza de las danza de las tijeras Nivel de Basica carreras
tileras? ' conocimiento de la academicas
Jeras: danza de las tijeras de
. formacién Instrumento
De?#\i/e':ivo artistica de la Cuestionario
Problemas especificos Objetivos especificos P (EPI\,IAS:gMI?AEA)
¢Cual es el nivel de conocimiento en la | Establecer el nivel de conocimiento en la
dimension vestuario que poseen los Enfoque Muestra 62

estudiantes de las dos carreras de Danzas
Folkléricas de la ENFJ José Maria
Arguedas sobre la danza de las tijeras?

¢Cual es el nivel de conocimiento en la
dimension coreografia que poseen los
estudiantes de las dos carreras de Danzas
Folkléricas de la ENFJ José Maria
Arguedas sobre la danza de las tijeras?

¢Cual es el nivel de conocimiento en la
dimension musica que poseen los
estudiantes de las dos carreras de Danzas
Folkléricas de la ENFJ José Maria
Arguedas sobre la danza de las tijeras?

dimensidn vestuario que poseen los
estudiantes de las dos carreras de Danzas
Folkloricas de la ENFJ José Maria
Arguedas sobre la danza de las tijeras

Establecer el nivel de conocimiento en la
dimensién coreografia que poseen los
estudiantes de las dos carreras de Danzas
Folkléricas de la ENFJ José Maria
Arguedas sobre la danza de las tijeras.

Establecer el nivel de conocimiento en la
dimensién musica que poseen los
estudiantes de las dos carreras de Danzas
Folkléricas de la ENFJ José Maria
Arguedas sobre la danza de las tijeras.

Dimensiones
Vestuario
Musica
Coreografia

Cuantitativo

Disefio
No experimental

estudiantes
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Cuestionario

La Danza de Tijeras

Buenos dias, soy ............... bachiller en Educacion, arte y cultura de la ENSF José
Maria Arguedas. A continuacion, se le presenta una encuesta que ayudard a elaborar la
investigacion .......... Por ello, pedimos que responda con la maxima sinceridad.

Agradezco su colaboracion.

Instrucciones: Marcar con un aspa (X) su respuesta. Favor de contestar todas las
preguntas.

I.- Datos sociodemograficos
> Edad:
> Sexo:
> Lugar de nacimiento:
> Lugar de residencia:

I1.- Conocimientos sobre la Danza de las Tijeras

En relacion a lo que conoce de la danza de tijeras marque la alternativa correcta con un

(X):

DIMENSION DE VESTUARIO

1. ¢Con qué otro nombre se le llama al sombrero que utiliza el danzag?
a) Montera

b) Luqu

c) Lapi

d)ayb

2. Lapechera o tapabalo, ¢en qué parte del cuerpo del danzaq es colocado?
a) Cintura

b) Pecho

c) Espalda

d) Rodillas

3. ¢Qué accesorios lleva en las manos el danzaq en la danza de las tijeras?
a) Tijeray guantes

b) Tijeras y pafiuelos

c¢) Guantes, tijera, pafiuelo

d) Ninguna de las anteriores
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4. ¢Que simbolizan los bordados en alto relieve que los danzaq de la danza de las tijeras
utilizan en sus prendas?
a) El nombre quechua que le otorgaron

b) A sus Deidades protectoras
c) Imégenes que llame la atencion del espectador
d) Todas las anteriores

5. ¢Qué representan las ingages (mangas) y el pantalon del danzaq de la danza de las
tijeras?

a) la proteccion de sus apus

b) La paz

c) El estatus entre danzaq

d) Ninguna de las anteriores

6. ¢Qué particularidad tiene la tijera que lleva en la mano el danzaq?
a) Es de acero

b) Es considerado un instrumento musical en la danza

c) Tiene 2 hojas de acero sueltas Ilamadas hembra y macho

d) Todas las anteriores

7. ¢Cudl es la afirmacion correcta, en relacion al calzado del danzaq?
a) Actualmente son de Jebe y Lona
b) Antiguamente eran de piel de animal
c) Es colorida
d) Todas las anteriores

8. ¢Qué afirmacidn es incorrecta, en relacion a la montera del danzaq de la danza de las
tijeras?
a) Solo se utiliza para la presentacion y luego se la quita
b) Es de esponja
c) Es muy pesada, por ello no le permite realizar sus acrobacias
d) Ninguna de las anteriores

9. ¢Qué prendas ancestrales conserva el danzaq?
a) Tejra
b) lapi
c¢) Chuku
d) Chumpi o faja

10. (Como se llaman los 3 tipos de trajes que tienen los danzaq de la danza de las tijeras?
a) El lujoso, el viejo y el ancestral
b) El nuevo, el regular y el viejo
c) El original, el de espectaculo y el viejo
d) El de espectaculo, el lujoso y el regular
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DIMENSION COREOGRAFICA

1. ¢Qué denota coreograficamente la danza de las tijeras?
a) Acrobacias mortales

b) Enfrentamiento

c) Espectaculo

d) Sincronizacion

2. ¢ Qué representa coreograficamente la danza de las tijeras?
a) Una actuacion independiente y alternada
b) Una sincronia de pareja
¢) Un trabajo individual al mismo tiempo
d) Una coreografia previamente ensayada

3. ¢Cbomo se puede presentar coreograficamente la danza de tijeras?
a) De Individuo independiente

b) De pareja independiente

c) De parejas independiente interdependiente

d) Todas las anteriores

1. ¢Qué se aprecia durante la ejecucion de la danza de las tijeras?
a) Espectaculo ya que a través de sus movimientos quieren a traer la mirada del
espectador
b) Agilidad, acrobacia y elegancia.
¢) Un acto que es respondido por el otro danzante cada vez con un
nivel mas alto de exigencia

2. ¢De qué depende que haya variacion en la estructura coreografica de la danza de
tijeras?

a) Cada danzante

b) El mensaje de la fiesta donde seré danzada

c) Del mayordomo de la fiesta

d) Del espectaculo

3. ¢En qué momento se apreciar la practica de la danza de las tijeras, de acuerdo con
su lugar de origen?

a) Competencia de pueblos y comunidades con una fuerte rivalidad

b) Disputa entre pueblos donde no hay ninguna enemistad

c) Competencias entre pueblos que mantienen una rivalidad de “baja intensidad”

d) Todas las anteriores

65



4. ;Como se llama a la competencia que se realiza entre dos 0 mas danzantes?
a) Takanakuy
b) Velacuy
c) Yarqgaspiy
d) Atipanakuy

5. ¢Qué se aprecia en la primera parte de la ejecucidn de la danza de las tijeras?
a) La presentacion de los danzantes con el publico
b) El saludo a los mayordomos de la fiesta
c) El permiso a la Pachamama y sus deidades
d) El Sincretismo cultural

6. ¢ Qué expresa el danzaqg durante el enfrentamiento?
a) La relacion de sus pasos con la naturaleza y sus deidades protectoras
b) Los extrafios poderes que le dan sus deidades
c) Las diferentes habilidades que poseen para ganar
d) Un espectaculo con acrobacias diversas

7. ¢Qué tipo de coreografia se desarrolla en la ejecucion los danzantes de tijera?
a) Coordinada y organizada
b) Libre y organizada
c) Libre e independiente
d) Coordinada e independiente

DIMENSION MUSICAL

1. ¢Qué tipo de compas se aprecia en la danza de las tijeras?
a) arménico y coordinado

b) inestable e improvisado

) armonico e improvisado

d) ninguna de las anteriores

2. ¢Qué instrumentos musicales son empleados para la danza de las tijeras?
a) Arpa, mandolinay tijera

b) Arpa, tinya y violin

c) Arpa, tijeray violin

d) Arpa, Tijeray mandolina

3. ¢Quién define musicalmente la cantidad de secuencia del enfrentamiento antes
de iniciar la danza?

a) El Arpista

b) El violinista

c) El danzaq que llegue primero

d) El publico
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4. ¢De qué forma se aprende musicalmente la danza de tijeras?

a) Por imitacién

b) Por experimentacion

c) Por los conocimientos que le otorgan magicamente las deidades
d) Ninguna de las anteriores

5. ¢Cual es la division musico - estructural de la danza de tijeras?
a) Pampa y Atipanakuy

b) El ruedo y el atipanakuy

c) La pampayy el ruedo

d) Presentacion, Atipanakuy y salida

6. ¢Quién decide en qué momento terminar una secuencia musical durante la
ejecucion de la danza?

a) El Arpista

b) El violinista

¢) El danzaq

d) Coordinan antes de danzar

7. ¢Qué tipo de escala se utiliza en la danza de las tijeras?
a) Pentatdnica

b) Diaténica

c) Cromatica

d) Libre

8. Marque la afirmacion incorrecta, musicalmente las melodias de la danza de las
tijeras:

a) Son distintas segun su area de difusion

b) Son iguales segun su area de difusion

c) Son semejantes segun su area de difusion

d) Ninguna de las anteriores
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JUICIO DE EXPERTOS

JUEZ 1

Certficado de validez de contenido del Nivel de conocimiento sobre la danza de las tieras en los estudiantes de dos programas de
danzas folkloricas en la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas.

Pertinencia | Relevancia | Claridad | Sugerencias
Dincasén | Inficado s "
) Si | no | s no|simo
8 1 Con qué oo mombre el ol sombrero que tlzan os danzag’ X X X
2 (En qué part def cuerpo del danzadq en la danza de as jeras s coloca a pechena| X X X
0 tapabalo?
» o 3. ¢Qué secesorios levan en las manos los danzaq en Ia danza de lastjeras? X X X
08 0 ooz o bl e o v ue g o e ], X X
fjeras blizan en sus prendas?
5. Qué representan s mangas y el pantalon del danzaq de I dunza de s tjeras? | X X X
_ . | 6. ¢Queé particularidad tiene a jera que leva en [a mano ¢l danzaq de a danza de | X X X
Tipos de i |1 jeng
1 Cudl esla afirmacion comect, en relacion o calzado de los danzaq de 1 danza | X X X
do s tjena?
. Qué afirmacion es incorrecta, en relacion  Is montera del danzaq de la danza de| X X X
Trajetpico | s ienas!
9, (Qué prendas ancestrales conservan los danzaq de s danza de ls teras hoy en| X X X
dia!
10, {Como se llaman los 3 tipos de trajes que tienen los danzaq de la danza de las| X X X
tjeras!
s Fstructura | 11. 4Qué denota coreogrificamente a danza d L jenns? X X X
coreografica | 12. Qué representa corogrificamente s danza de s tjeras? X X X
13, {Clomo se puede presentar coreografcamene |a dunza de jeras? X X X
G | Signfcado |'"ou e e e cuitndla oz dels s X X X
010 Dok epend o e varaion o s e g dlh G, X X X
coreografia | tjenas?
116, ;En qué momento se apreciar | practica de [ danza de las tjeras, de acuerdo | X X X
Inferpretacion | con 4 ugar e origen”
defa | 17 Comoselamaa la competencia catre los danzaq de la danza de s Gjeras? | X X X
coreografia | 18, Qué s prcia L pimeraparte d  ecucionde danva de s jeas? | X X X
19, (Que expresan los danzaq de I danza de las jeras durante ¢l enfrentamiento? | X X X
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|20 Qoo de coreograli s sl e eucin s anzantes de tjr?

21 e tipo de comps s apreci en a danza de s tjeras?
Definicion 22 (ué numents musicles s mpledos s e o s

28, Quién define musicalmente Ly cantdad deseueiade efrentamient s
Mediosy | deiniir b dunca?

Muasica

el ae | =] =

el e o= | 5=
|

S e b=l o=

elementos | 24, Cull e of medio por el que s apende musicalment s anza e s | X X X

forma?
Fetructura | 25 (Coal esla ivison musico - esructural de daza de tjens” X
musical | 26. (Quién decide en qué momento ferminar ung secuencia musical dure of X
jecucion de g danza?
27t tipo de ecala se wtliz en e dana de s tjens? X X X

1. Pertinencia: efiem corresponde al concepto tedrico formulado

2. Relevancia: el tem es apropiado para representar al componente o dimensidn especifica del constructo
3. Claridad: 8¢ entiende sin dificutad alguna el enunclado del em, es conclso, exacto y directo

Nota: suficlencta, e dice suficiencia cuando los tems plantaados son suficlentes para medr el rasgo
Observaciones (precisar si hay suficlencla):

El presente instrumento presenta suficienca para lograr o objetvos planteado en a presente investgacion, solo podria adicionar que podria especiicar a que estl de
danza de jera se std refirendo, sabiendo que existen 3 estilos blen marcados y diferenciados; el ayacuchano, huancavelican y arequipel, y cada uno de stos toge
partcularidades propias de ejecucion, mdsicay hasta de nombres y significados del vestuarioy accesorios,

Opiniondoaplicabiidad:  Apicable(X]  Aplcabledesputs docomegr[ | Noaplcabe| |

Aplidos ynombres de jue2 valddor, i, EnEducacén AriscEspecalidad Folloo Nencen Danza: Nncy Jocelyne Huerta Tores
ON: 5019086 Especaidad dol vldador: Educacion Aristica - Woncin Danza

1§ de Junlo del 2021

Firma del Experto Informante,




JUEZ 2
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JUEZ 3

Certificado de validez de contenido del Nivel de conocimiento sobre la danza de las tijeras en los estudiantes de dos programas de

danzas folkloricas en la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas.

C e , : Pertinencia | Relevancia | Claridad | Sugerenciaz
Dimenzion | Indicador Items . -
i | mo @ | me | @21 | oo
1. ;Con que oo nombre 2e Je lama al sombrero que uiilizan los danzag? W W b
1. ;Enque parts del cuerpa del danzaq en la danza de las tijeras se coloca la pechena | 3] W W
o tapabala?
A ccesorios 3, ;Que accesorios Uevan en [a: manos los danzag en la danza de Jas tijeras? W W b
T 4. ;Que smbolizan los hordados en alio relieve que los damzag de ladenza delas | 3 ¥ b4
frjerzs utilizan en sus prendas?
8 3, ¢ representan [2: mangas v el pantalon del danzaq de la danza de Jas tijeras? | ¥ W v
M
| . T jrularidad tisne 1a tijera que [eva en Ja mano el danzag de [2 dmza de
2 Tipos de trajs Quep?'tl JEm e g
] Ias tijeras?
= 7. ;Cual es |2 afimeacion comecta, en relacion al calzado de los danzag de I danza | 37 W i
de las tijeras?
B, ;Que afimuacion ex meomecty, en relacion 2 la montera dal danzag de L2 danza | 37 W b
Traje fipico | de las tijerzs?
8 ; (e prendas ancestrales conservan los danzag de Ia danza de las tjeras hoy en | ¥ W i
dia?
10. ;Como se llaman Jo: 3 tipos de trajes que tienan los danrag de [z damza de Jas | 37 W v
frjerzs]
11. ;Que denpfa corengraficamente [a dmza de las tijeras?
S 1 - : erafic Iz danz; delis i 2 2 -
. 1. ;Que representa coreperaficamente I danra tijeras’
corsogrifica | iU TR E e X X X
13. ; Coma e puede pressntar corenzraficaments Ja darza de tijeras? W W v
a Significado 14. ; Que se aprevia durams la ejacucion de [ dmea de las tjeras? W W i
E dela 13. ;De qua depends que haya variacion en la estructura coreogzafica de 2 danza | o X X
] de tijeras?
] coreografia — - -
] 16. ;En que momento se apreciar [a practica da Ja danza de l2: tijeras, de acuerdo | ¢ x X
o con 5 ugar de origen”
Interpretacién [ 77 ;Como ze lama 2 la competencia entre lo: danzaq de la danza de las tjeras? | ¢ X x| Cuoidar
dela redzaceion.
coreografia [T§, ;Que se 2precia en 12 primera part de [2 ejecucion de la danza de las tjeras? | x X
10. ;Que expresan los danzaq de la danza de l2: tijeras durante el enfrentamiento? | x x
20. ;Que tipo de coreografia s2 desarrolia en la ejecucion los danzantes de tjera’ | x x x
21. ;Que tipo de compas se aprecia en Ja danza de las tijeras? x x x
Definicion | 22. ;Que instrumentos muzicales son empleados para la danza de las tijeras? x x x
23. ;Quien define musicalmente la cantidad de :ecuencaa del enfrentamiento antes | x x x
Medios v de iniciar la danza?
é element&;s t.j:m::::m es el medio por el que :2 2prende musicalmente 2 danza de tijeras de | x x x
]
b 25 ;Cual 22 la division muzico - estructural de la danza de tijeras? x x x
Esaushua 26. ;Quien decide en que momerto terminar una :ecuencia musical durante la | x x x
musical gjecucion de Ja danza?
27. ;Que tipo de escala (musical) :2 utiliza en la danza de las tijeras? x x x Venficar
claridad.
1. Pertinencia: el item corresponde al concepto tedrico formulado
2. Relevancia: el item es apropiado para rep tar al p o di on especifica del constructo
3. Claridad: se entiende sin dificultad alguna el iado del item, es . exacto y directo
Nota: suficiencia, se dice suficienci. do los items pl dos son sufici para medir el rasgo
Observaciones (p si hay suficiencia)
El instrumento es viable, se r da realizar alg: cor i respecto a redaccion)
Opinion de aplicabilidad: Aplicable[ ] Aplicable después de corregir [X] No aplicable [
Apellidos y nombres del juez validador.: Lic. Yoselin Lino Prudencio
DNI: 7629 5425  Especialidad del validador: Li iado en Ed ion Artistica Especialidad Folklore, on danza.
13 de junio del 2021
.
L2,

Firma del Experto Informante.

72



CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPAR EN UNA
ENCUESTA DE TESIS

Investigadora: Bachiller Yajaira Greta Chacon Quispe

Asesor: Mg. Rodolfo Eloy Tolentino Escarcena

Institucion: Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas
Estimado/a participante,

Lo/a invitamos a participar en el estudio titulado “Nivel de conocimiento sobre la
danza de las tijeras en los estudiantes de las carreras académicas de la ENSFJMA”.
Este documento tiene como objetivo informarle sobre la naturaleza del estudio, los
procedimientos, beneficios, riesgos y sus derechos como participante.

Objetivo del estudio: Este estudio tiene como finalidad evaluar el nivel de
conocimiento sobre la danza de las tijeras en estudiantes de los programas de
Artistas Profesionales y Educacion Artistica, con el fin de contribuir al fortalecimiento
de la identidad cultural y la ensefanza de esta manifestacion folklorica.

Procedimiento: Si acepta participar, se le solicitara completar un cuestionario
autoadministrado con 20 preguntas de opcion multiple (a, b, c, d) relacionadas con
el vestuario, coreografia y musica de la danza de las tijeras. La duracion estimada
es de 30 minutos.

Riesgos y beneficios: No existen riesgos fisicos ni emocionales significativos
asociados a su participacion. Sus respuestas seran utilizadas unicamente con fines
académicos y contribuiran a mejorar el conocimiento y la ensefianza de la danza de
las tijeras.

Confidencialidad: Toda la informacion recopilada sera tratada con estricta
confidencialidad. Sus datos personales no seran divulgados y los resultados se
presentaran de manera anénima.

Participacion voluntaria: Su participacion es completamente voluntaria. Puede
retirarse en cualquier momento sin que esto le ocasione ninguna consecuencia
negativa.

Consentimiento: He leido y comprendido la informacion proporcionada en este
documento. Acepto participar en este estudio de manera libre y voluntaria.

Nombre del participante: Herson Kevin Vilca Huamani

Firma del participante:

Fecha: 25/08/2021

Nombre del investigador: Yajaira Greta Chacén Quispe

?f ZL}@( G

Fecha: 12/08/2021 v

Firma del investigador:
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