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Resumen

El objetivo de la presente investigacion es destacar las posibilidades que ofrece la
plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena, a través de
diversas herramientas digitales, en los estudiantes de la Escuela Nacional Superior de
Folklore Jos¢ Maria Arguedas. La investigacion se realizd segun el tipo proyectivo, de
disefio no experimental, transeccional y descriptivo. La muestra estuvo constituida por 13
estudiantes de quena de los ciclos II, IV, VI, VIIl y X, de las carreras de educacion artistica
(CEA) y artista profesional (CAP) durante el segundo semestre del afio académico 2023. Se
aplic6 una rubrica de ejecucion musical de la quena (REM-Q) de diez items. En
consecuencia, se encontré que el nivel general de ejecucion musical de la quena en la
ENSFJIMA es deficiente. Del mismo modo, la dimension técnica presentd un nivel deficiente
al 100% y la dimension interpretacion deficiente en 92.3% y suficiente en 7.7%. En vista de
estos resultados planteo esta propuesta innovadora que busca la optimizacion de la ejecucion

musical de la quena.

Palabras clave: ejecucion musical, técnica, interpretacion, quena, patreon, recursos

digitales.
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Abstract

The objective of this research is to highlight the possibilities offered by the Patreon
platform for the optimization of the musical performance of the quena, through various
digital tools, in the students of the José Maria Arguedas National Higher School of Folklore.
The research was carried out according to the projective type, non-experimental,
transectional and descriptive design. The sample was made up of 13 Quena students from
cycles II, IV, VI, VIII and X of the artistic education (CEA) and professional artist (CAP)
careers during the second semester of the 2023 academic year. Consequently, it was found
that the general level of musical performance of the quena in the ENSFIMA is deficient.
Similarly, the technical dimension presented a deficient level at 100% and the interpretation
dimension deficient in 92.3% and sufficient in 7.7%. In view of these results, I propose this

innovative proposal that seeks to optimize the musical performance of the quena.

Keywords: musical performance, technique, interpretation, quena, patreon, digital

resources.



1. Introduccion

1.1.Descripcion del problema

Con la implantacion de la globalizacion y el uso intensivo del internet hemos visto
cémo ha cambiado el mundo en corto tiempo. Estos cambios exigen a los docentes y
estudiantes estar actualizados en el manejo de herramientas digitales para el mejor desarrollo
de los procesos educativos y en particular para la formacién de musicos profesionales,
egresados de las universidades y escuelas superiores, de acuerdo a las demandas actuales del
mercado laboral. Conocer y dominar los recursos digitales en el aprendizaje es de vital
importancia para los estudiantes y docentes (Wang, Han y Wang, 2020), y, ademas, la
implementacion de aulas TIC es ya un hecho en muchos paises, (Castafares, 2021). En el
ambito universitario, tal como se viene haciendo ya desde la ensefianza obligatoria, la
implantacion de aulas TIC es un hecho. Al respecto; Gértrudix (2008) argument6 sobre “La
relacion entre Musica y Tecnologia es tan estrecha que ha transformado profundamente no
solo las estructuras de creacion, produccion y consumo musical, sino que es un estimulo

generativo incesante del escenario educativo y cultural en el que vivimos” (p.8).

Respecto a estudios sobre la ejecucion musical, Orlandini (1999) indico que “la
formacion de un intérprete musical es un proceso complejo y me atreveria a decir que
irrepetible, dado que es una ensefianza eminentemente individual. En cada estudiante debe
aplicarse una metodologia apropiada a sus propias capacidades” (p.1). De esta manera,
aprender un instrumento musical académicamente se aborda desde dos areas o categorias:

la técnica y la interpretacion. (Shifres, 1994).

Por otra parte, la quena ha adquirido presencia en los ambitos populares y
académicos, hecho que se evidencia en las numerosas grabaciones de musica internacional.

(Molina ,2019). Asimismo, Salgado (2019), sefiala que los musicos del ambito académico



realizan una labor importante. De este modo, la ensefianza de la quena exige desarrollarse y
ponerse a tempo para responder a las necesidades actuales vigentes de acuerdo con los fines
perseguidos por los estudiantes que llevan el curso de instrumento. El binomio técnica-
interpretacion igual a ejecucion musical es la bisqueda de toda ensefianza instrumental a
nivel académico; por lo que la ejecucion es "la puesta en accion de la comprension de la

obra" (Shifres, 1994).

En base a lo anterior, examinando la ensefianza de la quena en diferentes ambitos;
damos cuenta de una evolucion en sus principios de enseflanza-aprendizaje por transmision
oral (empirico) y por el modelo de tipo académico (Escuelas Superiores de Formacion
Artistica). Dicho proceso de desarrollo abarca los numerosos métodos de quena publicados
alo largo de los afos utilizados por los docentes del instrumento. En tal sentido, con relacion
al sistema de formacion profesional, la institucion con rango universitario Escuela Nacional
Superior de Folklore, en su Plan Estratégico Institucional (PEI) (2021), tiene como mision
brindar “formacion profesional de calidad en educacion artistica y arte mediante la
investigacion, el uso de la tecnologia y la gestion de artes folcléricas con enfoque
intercultural”, de ese modo, promueve la difusion del patrimonio y fortalece la identidad

cultural de la nacion.(PEI 2021, p. 31)

Al respecto los profesores de quena de la Escuela Superior de Folkore Jos¢ Maria
Arguedas desarrollan su materia de acuerdo a su propia metodologia y repertorio segin
consta en sus respectivos silabos. No obstante, segiin hemos comprobado en esta
investigacion, los estudiantes evaluados presentan una serie de dificultades y deficiencias en
la ejecucion tanto en el aspecto de técnica como de interpretacion. Uno de los factores es
que la ENSFIMA no ha asumido una politica de actualizaciéon didactica en materia de
recursos digitales para potenciar una mejora en la ensefianza de la quena, que ha sido

mayormente estudiada desde los métodos instrumentales, recursos técnicos e interpretativos.



Sin embargo, no hay investigacion sobre la optimizacion en la ejecucion musical de los

estudiantes.

Por lo tanto, el presente trabajo de investigacion tiene como proposito proponer la
aplicacion de los recursos digitales para el aprendizaje como una propuesta innovadora en

la mejora de la ejecucion musical de la quena.

1.1.1. Preguntas de investigacion

1.1.1.1.Pregunta general

(Como disefiar una plataforma en Patreon para la optimizacion de la ejecucion de la

quena en los estudiantes de musica en una escuela superior de arte?

1.1.1.2.Preguntas especificas

1. (Cudles el nivel de la técnica de la quena de los estudiantes de musica en una escuela
superior de arte?

2. (Cudl es el nivel de la interpretacion de la quena de los estudiantes de musica en una
escuela superior de arte?

3. (Coémo disenar, elaborar, implementar y validar una plataforma en Patreon con

estudios técnicos, repertorio quenistico y recursos digitales?

1.2.Antecedentes

1.2.1. Antecedentes internacionales

Yee-King, Wilmering, Rodriguez, Krivenski y D’Inverno, en el 2019 llevaron a cabo
una investigacion en su articulo titulado Aprendizaje mejorado por la tecnologia: el papel
de las ontologias para la retroalimentacion en la interpretacion musical, de enfoque

cualitativo, disefios teoria fundamentada y estudio de caso, con una muestra de 42 docentes



y 102 estudiantes. Los investigadores concluyeron que en el proceso de ensefianza
aprendizaje de la musica mediante recursos digitales, si bien pueden existir ciertas
limitaciones, existen oportunidades. Inclusive, se pueden utilizar técnicas de analisis de
audio en atencion a los factores de tono, ritmo o timbre de una ejecucion musical. Ademas,
este estudio toma en cuenta y reconoce la importancia de la retroalimentacion en el proceso
de ensefianza aprendizaje con recursos digitales, posiciondndola como un elemento

importante para el aprendizaje musical.

Ese mismo afio, Colas, P., Conde, J. y Reyes, S. (2019), utilizando un disefio tipo
cuestionario, elaboraron una escala ad hoc para registrar la competencia digital docente de
acuerdo al desarrollo de esta competencia en sus estudiantes. En una muestra compuesta de
1881 estudiantes de Andalucia. Los resultados de la investigacion indican que, en promedio,
existe un nivel medio del desarrollo de las competencias digitales en cada una de las
dimensiones asignadas (Dominio, Preferencia, Reintegracion y Apropiacion). Como
conclusidn de este estudio anotan que existe aun bastante trabajo por llevar a cabo en cuanto
a la formacion de los profesores en materia de TIC y recursos digitales, y que, ademas; es
necesario que se les facilite estrategias para desarrollar estas competencias en los
estudiantes. La educacion musical, centrada en la ensefianza de la quena mediante recursos
digitales para mejorar su ejecucion musical implicaria también el fortalecimiento y

desarrollo de las competencias digitales de los estudiantes.

Mangisch, G., y Mangisch, M. (2020), en su articulo titulado E/ uso de dispositivos
moviles como estrategia educativa en la universidad, se cuestionan si los estudiantes y los
docentes universitarios se incorporan de manera adecuada a la practica educativa. Realizaron
la investigacion con metodologia cualitativa y cuantitativa de cardcter descriptiva,

recogieron testimonio sobre el uso de los dispositivos moviles en la universidad y también



sobre los contextos que dictan las condiciones para estos comportamientos. La poblacion
incluia a directivos de la universidad, docentes y estudiantes de Derecho y Ciencias Sociales,
Filosofia y Humanidades, Ciencias Econdmicas, Ciencias Quimicas y Tecnoldgicas,
Ciencias Médicas y Educacion, en los niveles de pregrado, grado y posgrado, pertenecientes
a la Universidad Catélica de Cuyo, en Argentina. Los datos se recolectaron mediante
encuestas, entrevistas en profundidad, focus group y observacion directa. Este estudio arroja
un aporte significativo en cuanto a informacion relevante sobre las aplicaciones que hacen
los docentes y estudiantes a los dispositivos moviles en el proceso de ensefianza aprendizaje,
también aporta sobre el impacto y el potencial de las TIC en la educacién a nivel
universitario. En conclusion; es imperiosa la necesidad de disefiar e implementar programas
novedosos e innovadores para enfrentar las exigencias de la educacion universitaria actual,
se debe priorizar en los planes educativos el uso de estas tecnologias y recursos centrando
al estudiante en beneficiario del proceso de ensefianza aprendizaje. Complementariamente,
los autores sugieren propuestas para optimizar el uso de los dispositivos moviles en la

universidad, con propdsitos educativos.

1.2.2. Antecedentes nacionales

De la Cruz (2007) en su tesis de para obtener el titulo de licenciado, investigd acerca
de los Efectos de un programa de aprendizaje significativo para favorecer el logro de
capacidades en la ejecucion de la quena, el investigador disefio y aplicd un programa de
aprendizaje significativo de la quena, con resultados que demostraron su efectividad. La
mencionada investigacion se llevd a cabo en el Centro de Educacion Técnica Productiva
Alejandro Vivanco Guerra en un grupo de estudiantes de quena sin preparacion musical
académica previa. En dicha investigacion se logr6 el aprendizaje de la quena de manera

vivencial y significativa en un porcentaje del 96%, demostrando la efectividad de su método.



En el 2019, los investigadores Laurente, C., Rengifo, R., Asmat, N. y Neyra, L., en
su trabajo titulado Desarrollo de competencias digitales en docentes universitarios a traves
de entornos virtuales, cuyo objetivo fue describir la manera en que la interaccion de
conocimientos y habilidades en entornos virtuales generan desarrollo de competencias
digitales (manejo y conocimiento de los recursos digitales, de manera 6ptima). Mediante la
metodologia a partir de la revision documental, de tipo mixto, disefio concurrente con datos
cualitativos (fenomenoldgico) y cuantitativos (transversal descriptivo) recolectados
simultaneamente. La muestra se compuso por 70 profesores de universidades publicas y
privadas de la ciudad de Lima, quienes resolvieron un cuestionario de 44 preguntas respecto
al uso de entornos virtuales y CD. Los resultados de dicha investigacion, indican que los
profesores que combinan la forma de trabajo presencial con ambientes virtuales en sus
sesiones de aprendizaje; han aprendido nuevas maneras de ensefiar y aprender, proponiendo
nuevas e interesantes modalidades de interactuar en el proceso de ensefianza aprendizaje.
Los investigadores concluyen que el panorama actual presenta retos para la educacion
universitaria y que; “el docente universitario no debe ser esquivo al uso de entornos
virtuales; asimismo, al desarrollo de competencias digitales donde ha de combinarse el

conocimiento, las habilidades y uso responsable de las TIC” (p. 71)

Lescano, J. (2020) en su tesis titulada El impacto de las TIC en la formacion de los
estudiantes de los cursos de Lectura Musical y Entrenamiento Auditivo en una escuela de
musica en Lima (2009-2020), busca conocer el nivel de impacto de las TIC en la formacion
de estudiantes de una escuela de musica de Lima, centrada en los cursos de Lectura Musical
y Entrenamiento Auditivo (LEA). Para tales fines, describi6 las herramientas tecnolégicas
(TICs, recursos digitales) que se estan incorporando a la ensefianza aprendizaje de la musica
en espacios universitarios (curso de LEA) y también las modernas tecnologias que respaldan

estas herramientas (e-learning, b-learning y m-learning). Del mismo modo realizd un



analisis de los cursos de LEA, partiendo de su metodologia aplicada y de las herramientas
utilizadas por los estudiantes para el aprendizaje. Realizo6 entrevistas a docentes de los cursos
de LEA, director de carrera y experto en metodologias Daniel Ravelo y Winston Montoya.
Ademés, encuestd a los alumnos de LEA y realizé focus group con 9 estudiantes y 5
egresados de la carrera profesional. Los resultados de su estudio muestran la necesidad de
la implementacion de nuevas y mejores herramientas para aplicar en los cursos de LEA.
Concluye el autor proponiendo un disefio de aplicativo digital (recurso digital) innovador

para desarrollar la lectura musical y entrenamiento auditivo.

Roman (2020) en su tesis para obtener el titulo de licenciado titulada “Método
didactico “Técnica y Rudimentos de la Quena” y el aprendizaje significativo en los
estudiantes del VI ciclo de la EBR en el Glorioso Colegio Nacional de Ciencias — Cusco,
2019, empleando el enfoque cualitativo de caracter sustantivo-aplicativo, en una poblacion
de 23 estudiantes de segundo grado de secundaria y sesiones experimentales, concluyendo
que el método didactico “Técnica y Rudimento de la quena” (TRQ) permitidé generar
aprendizajes significativos en los estudiantes e incrementd el conocimiento y dominio

instrumental de la quena a nivel grupal.

Santisteban (2022) en su tesis de licenciatura titulada Niveles de digitacion
instrumental de la quena en los estudiantes del 3er. Grado de secundaria de la institucion
educativa César Vallejo del distrito de Magdalena provincia de Chachapoyas region
Amazonas — Afio 2021, tuvo como objetivo determinar los niveles de digitacion instrumental
de la quena en los estudiantes de dicha institucion de educativa. En ese sentido, empleo la
investigacion cuantitativa, transversal, no experimental y descriptiva y una poblacion de 85
estudiantes y muestra de 14 estudiantes del 3er grado de secundaria. También emple¢ la guia
de observacion para la recopilacion de datos los cuales se procesaron mediante la estadistica

descriptiva. En ese sentido, concluyo6 que el nivel de digitacion instrumental de la quena en



el 64% de estudiantes se encuentra en un nivel de aprendizaje en proceso, nivel en que
también se encuentran sus dimensiones: técnica de ejecucion, embocadura, ejecucion de

notas musicales, ritmo y lectura musical.
1.3.Teorias y conceptos
1.3.1. Teoria del conectivismo

El impacto de la tecnologia en la vida cotidiana de las personas ha generado cambios
diversos, en ese sentido, las clasicas teorias del aprendizaje son insuficientes frente a los
cambios, de hecho, solo se han adaptado de manera lenta y poco efectiva. En consecuencia,
han surgido teorias acordes con los avances tecnologicos, que constituyen paradigmas
novedosos, como la teoria del conectivismo de George Siemens, quien, en pocas palabras lo
define como una teoria del aprendizaje para la era digital (Siemens, 2004), la cual se

caracteriza por una fuerte influencia de la tecnologia en los procesos de aprendizaje.

Con respecto a la teoria del conectivismo, su autor dice que, es la integracion de

principios explorados, redes, complejidad y auto-organizacion (Siemens, 2004)

El autor de esta teoria considera que el aprendizaje es un proceso que tiene lugar
dentro de ambientes difusos de elementos centrales cambiantes (Siemens, 2004). En ese
sentido, el aprendizaje puede residir fuera del individuo, por ejemplo, en una organizacion
o inclusive en una base de datos. También, se enfoca en conectar informacion de caracter
especializado, de modo que las conexiones que nos permitan aprender mas alcanzan mayor
relevancia que el estado actual del conocimiento. Por otro lado, el conectivismo se
caracteriza por reconocer los cambios constantes y repentinos de la informacion, enfatizando

también la habilidad para distinguir entre informacién importante y menos importante.
1.3.1.1.Principios del conectivismo

Siemens (2004) elabord una lista de principios que rigen como pilares de su teoria



del conectivismo, los cuales se mencionan a continuacion:

a) El aprendizaje y el conocimiento dependen de la diversidad de opiniones.

b) El aprendizaje es un proceso de conectar nodos o fuentes de informacion
especializados.

c) El aprendizaje puede residir en dispositivos no humanos.

d) La capacidad de saber més es mas critica que aquello que se sabe en un momento
dado.

e) La alimentacion y mantenimiento de las conexiones es necesaria para facilitar el
aprendizaje continuo.

f) Lahabilidad de ver conexiones entre areas, ideas y conceptos es una habilidad clave.

g) La actualizacion (conocimiento preciso y actual) es la intencion de todas las
actividades conectivistas de aprendizaje.

h) Latoma de decisiones es, en si misma, un proceso de aprendizaje. El acto de escoger
qué aprender y el significado de la informacion que se recibe, es visto a través del
lente de una realidad cambiante. Una decision correcta hoy, puede estar equivocada
mafana debido a alteraciones en el entorno informativo que afecta la decision.

(Siemens, 2004)
1.3.1.2.Implicaciones del conectivismo

En lo que respecta a esta teoria, tiene diversas implicaciones en multiples aspectos
de la vida; a saber, el aprendizaje, la organizacion, el liderazgo, la informacion y el disefio

de ambientes para la ensenanza.
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Por lo expuesto, el conectivismo es un modelo de aprendizaje adaptado a la realidad
actual, caracterizada por ser muy cambiante. Del mismo modo, el aprendizaje conectivista
es mediado por la tecnologia, aprovechando la informacién en poco tiempo y obteniendo
mayores resultados, ademas del aprendizaje colaborativo y la utilidad de las herramientas

de la web 2.0 entre otros recursos digitales para el aprendizaje. (Marcillo y Nacevilla, 2021)

Sobre la base de lo anteriormente expuesto, nuestra propuesta innovadora considera
la teoria del conectivismo como una guia en el disefio de los aspectos relativos a la pagina
web y su estructura de redes, en otras palabras, el disefio del ambiente de aprendizaje. Por
otro lado, también permite que los estudiantes seleccionen entre nueva informacion, la
compartan con sus pares y discutan sus dudas sobre su proceso de optimizacion de la
ejecucion musical de la quena, de manera autdbnoma. Ademas, consideramos que, en nuestra
propuesta, al emplear con mucha incidencia los recursos digitales para el aprendizaje, y éste
desarrollarse mediante dispositivos no humanos, virtuales o digitales, se pone en practica

este principio establecido en la teoria del conectivismo.

Por lo antes expuesto, la construccion de espacios digitales, enfocados en el
aprendizaje, permiten desarrollar “estructuras y espacios que hacen falta para albergar y

facilitar el flujo del conocimiento” (Sénchez, J., 2019)
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1.3.2. Teoria del aprendizaje significativo

La labor docente, asi como la ensefanza y el aprendizaje de los estudiantes se ha
realizado siguiendo distintos paradigmas a través del tiempo. Ausubel propone la teoria del
aprendizaje significativo. En palabras de Ausubel (1983): "Si tuviese que reducir toda la
psicologia educativa a un solo principio, enunciaria este: el factor mas importante que
influye en el aprendizaje es lo que el alumno ya sabe”. En este sentido, la teoria de Ausubel
sefiala que “el aprendizaje del estudiante depende de la estructura cognitiva previa, que se
relaciona con la nueva informacion” (Ausubel, 1983, p. 1), esto quiere decir, que los
conceptos o ideas que un estudiante posee, asi como la organizacidén de estos conceptos ¢
ideas, al relacionarse con la informacidn nueva proporcionada por el docente, determinan el
aprendizaje en la medida que esta nueva informacidon sea potencialmente significativa.
Tomando en cuenta lo anteriormente enunciado, la generacion de informacion o situaciones
potencialmente significativas para los estudiantes, sera mas satisfactoria mientras mas

conozca el docente la estructura cognitiva previa del estudiante (Ausubel, 1983, p. 1).

En consecuencia, la caracteristica primordial del aprendizaje significativo es que
interactiia los conocimientos mas relevantes de la estructura cognitiva del estudiante con
nueva informacion, de manera que la informacidon adquiere un significado y se integra a la

estructura cognitiva, de modo sustancial y no arbitrario (Ausubel, 1983, p. 2)
1.3.2.1.Condiciones del aprendizaje significativo

En lo referente a las condiciones del aprendizaje significativo, Ausubel (2002) refiere
la presencia de dos condiciones, a saber: materiales potencialmente significativos para el
estudiante (que el estudiante enlace con su estructura de conocimientos previos de manera
no arbitraria y no literal) y, por otro lado, actitud de aprendizaje significativo (que el

estudiante esté predispuesto a relacionar con su previa estructura de conocimientos)
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1.3.2.2.Recursos digitales en el aprendizaje significativo

La importancia de los recursos digitales en relacion a la teoria del aprendizaje
significativo es vital, en la medida que las generaciones de estudiantes de las ultimas décadas
poseen estructuras cognitivas marcadamente tecnoldgicas, y ademas, estdn expuestos a
abundante informaciéon potencialmente significativa, la cual se presenta mediante, entre
otros recursos digitales, mediante las TIC, que también, son uno de los recursos digitales
para el aprendizaje mas empleados en la ensefianza virtual. Al respecto, Garcia (2011) sefiala
que la influencia de las TIC es adecuada y beneficiosa en los aprendizajes significativos. De
la misma forma, este autor indica que los recursos digitales, con referencia a las TIC, son
utiles, interesantes, permiten aprender sobre muchas materias, y mejoran el rendimiento y la
motivacion de los estudiantes (Garcia, 2011, p. 47)

1.3.2.3.El aprendizaje musical significativo

En lo que respecta a la teoria del aprendizaje significativo y la educacién musical,
Rusinek (2004) sostiene que el conocimiento musical es significativo cuando se relaciona
de modo no trivial con el evento musical que representa y, ademas, que es el estudiante quien
toma la decision que lleva a la construccion de la relacion entre el concepto musical y la
experiencia musical. De mismo modo, Rusinek incide sobre la necesidad de entender las
motivaciones del estudiante. De manera semejante, Capistran (2020) indica el rol del
maestro para generar situaciones e informacion significativos, promoviéndolos
constantemente, evaluando la calidad de los procesos educativos, celebrando las fortalezas

y empleando recursos diversos (p. 4)

La presente propuesta considera pertinente aplicar la teoria del aprendizaje
significativo de Ausubel y el aprendizaje musical significativo de Rusinek en su disefio,
porque los contenidos y materiales estan especificamente seleccionados para estudiantes de

diversa idiosincrasia y niveles de preparacion académica, es decir, material potencialmente
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significativo. Ademas, la elaboracion de esta propuesta, por medio del empleo de los
recursos digitales para el aprendizaje, procura en todo momento generar actitudes

significativas en los estudiantes.

1.3.3. Recursos digitales para el aprendizaje

La educacion musical de nuestros tiempos debe estar a la vanguardia con la
tecnologia (Wang, J. et al, 2019). Incluso a pocos anos de haber entrado al siglo XXI se
mencionaba la importancia de la evolucion de la educacion musical respecto de la tecnologia

y su avance a la par de los tiempos.

La educacion musical ha pasado por muchos cambios a través de la historia,
determinados fundamentalmente por las diferencias culturales y por procesos de
transformacion social. La manera de producir, aprender y ensefiar siempre estuvo ligada a
los medios de produccion disponibles en cada cultura y en cada época de la historia de las

civilizaciones (Espigares, 2009, p. 36)

Del mismo modo, los incesantes cambios ¢ innovaciones en los cuales estan inmersas
la escuela del siglo XXI se caracterizan, entre otros aspectos, por fendémenos como la
globalizacion y el uso de las TIC. (Ocana, Montes y Reyes, 2020). Por lo tanto, es necesaria
la actualizacioén recurrente en el campo de la educacion musical con el uso de recursos
digitales, puesto que estan en constante actualizacion y desarrollo. Ademas, se enriquecen a
medida que transcurre el tiempo y lo hacen de manera acelerada (Wang et al, 2019),

aumentando, por otro lado, la variedad de posibilidades que brindan (Castanares, 2021)

Gueudet y Trouche (2009) plantean una definicién sobre recursos digitales, como
aquellos que albergan, de manera codificada, informacion que manipula una computadora y
que a posteriori puede ser consultada de manera directa o indirecta (remota). Wang et al

(2019) elaboran un marco de clasificacion que divide a los recursos digitales en seis



14

categorias: (a) conocimientos basicos (b) extension auxiliar (¢) software de herramientas (d)
plataforma de red (e) realidad virtual y (d) recursos de aprendizaje generativo. Es
conveniente acotar que, los recursos digitales adquieren una importancia relevante entre

otros recursos, como los recursos humanos o materiales. (Ward, Izunza y Palazuelos, 2020)

Del mismo modo, los recursos digitales poseen el atributo latente de transformar la
didactica y el proceso de ensenanza-aprendizaje (Goss, 2011), permitiendo el desarrollo de
habilidades y destrezas en favor de los usuarios. Ademas, como sostienen Williams Bailey,
L, S. de Peralta, M, y Marin Aparicio, J. (2021), el rol del docente en el proceso de ensefianza
aprendizaje experimenta cambios, ya no es solo un profesor; ahora es asesor y guia de
aprendizaje. Consecuentemente, este rol renovado y fortalecido del docente concede al
estudiante la oportunidad, con notables ventajas sobre una modalidad neta de aula sin medios
digitales que coadyuven al proceso, que se le dedique una atencion de manera personalizada,
que se presente mayor tiempo para responder ante los retos y; de manera notable: manejar
una amplia variedad de recursos y materiales que ofrece la educacion digital. Afiaden los
autores que; la flexibilidad de la educacién mediante recursos digitales favorece el
intercambio de experiencias con otros estudiantes fuera de la institucion educativa. Esto

permite agilizar las actividades académicas y los plazos administrativos.

Del mismo modo, Ames recomienda articular el uso de portafolios digitales, de la
mano con entornos virtuales de aprendizaje, a los que se sumen el “uso intensivo y
combinado” de materiales tanto audiovisuales como bibliograficos, con las sesiones de
clase. Menciona el mismo autor que este uso “es una innovacion que esta al alcance de
muchos docentes y puede tener efectos muy positivos en sus estudiantes” (Ames, 2019, p.

180)

Asimismo, los recursos digitales permiten a los docentes disefar actividades con las
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cuales desarrollan las diversas competencias de acuerdo con sus diferentes niveles de

complejidad. En tal sentido, Laurillard (2013) los clasifica en las siguientes actividades:

a) Asimilativas. Involucran presentaciones multimedia, videos, documentos de texto
digital, audios.

b) De gestion de la informacion. Requiere de los estudiantes que busquen, contrasten,
sinteticen informacion utilizando navegadores o programas informaticos.

c) Comunicativas. Presentar informacion, debatir o discutir utilizando herramientas
sincronas o asincronas.

d) Productivas. Estas actividades consisten en construir, crear, materializar un producto
utilizando software especifico.

e) Experienciales. Acercan al estudiante al contexto real de su desempeflo como
profesional, aprendizaje vivencial.

f) Evaluativas. Consiste en la evaluacion de los estudiantes mediante tecnologias

digitales.

Considerando a Juarez (2018), los disefios de los procesos educativos deben
responder a la necesidad de desarrollar las competencias y habilidades de los estudiantes,
con el objetivo de que éstos se desempefien en las diversas condiciones, inciertas en el
panorama actual, de su vida y en diferentes situaciones de ambitos como el laboral, social o

académico, tanto presente como futuro.

Ademas, debemos considerar las recomendaciones de Bautista (2020), quien
aconseja por ejemplo el uso de videos en el proceso de ensefianza aprendizaje de la
interpretacion musical (aspecto de la ejecucion), aclarando que los videos de practica
permiten a los estudiantes reconocerse y evaluar sus practicas contextualizando lo teérico y

enlazédndolo con la vivencia de la ejecucion musical. De la misma manera, el Technology
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Institute for Music Educators (TIME) (2020) destaca entre las principales virtudes de
recursos digitales para el aprendizaje, la multimedia y medios digitales, donde los alumnos

y docentes pueden crear materiales incluyendo sonidos, video, ilustraciones o textos.

En lo que respecta a la ensefianza musical, existe una amplia variedad de programas
y aplicaciones para el aprendizaje y para reforzar los conocimientos previos del estudiante.
Por ejemplo: Tenuto, Good-ear.com, Earl master, earplugins, etc. Por otro lado, existen
programas para la escritura musical como Sibelius, Finales, Flat, etc. Por su parte, el internet
constituye un recurso valioso donde se pueden encontrar en linea todos los tipos de
programas antes mencionados, ademas de bibliotecas virtuales que contienen partituras y

medios audiovisuales (Hosken, D., 2011)

Con la delimitacion anterior, podemos afirmar que, los recursos digitales permiten
el logro de las competencias de los estudiantes en sus diferentes niveles mediante la creacion
de diversas actividades que da variedad y exigen nuevas capacidades, destrezas y
habilidades que hacen posible el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje (Marcelo,

gallego-Dominguez, y Mayor, 2016)
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1.3.4. Plataformas digitales

Seglin Srnicek, las plataformas son infraestructuras digitales que permiten la
interaccion entre dos o mas grupos (Srnicek, 2018, p. 45) Complementando, Miiller (2021)
refiere que una plataforma suministra la infraestructura basica por medio de la cual
interactiian los grupos. En ese sentido, Srnicek categoriza las plataformas digitales en cinco

tipos (2018, p. 45), como se aprecia en la tabla 1:

Tabla 1

Clasificacion de las Plataformas por Srnicek (2018)

Tipologia Caracteristicas

Utilizan informacion y datos que proporcionan los

Publicitarias usuarios, datos que analizan y utilizan para fines
publicitarios.
Cobra para poder utilizar infraestructura digital por parte
De la nube
de empresas.
. Emplean informacidn proporcionada por sensores y chips
Industriales

en procesos de produccion.

Permiten el acceso y consumo de productos propiedad de
De productos

las plataformas.

Implican una gran variedad de servicios, son propietarias
Austeras del software y el analisis de datos, conectan a financiados

potenciales con financiadores potenciales.

Nota. Elaboracion propia en base a Srnicek (2018, p. 45)

1.3.4.1.Crowdfunding

El término crowdfunding, de origen anglosajon, ha adquirido mucha popularidad
frente a las crisis que atraviesa la sociedad, especialmente en cuanto a modelos econdmicos
que, desde el arribo de la sociedad de la informacion y las telecomunicaciones, han requerido

actualizarse o remplazarse (Cejudo, A. y Ramil, X., 2013)
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A modo de antecedente, fue en Estados Unidos, en 1885, cuando Joseph Pulitzer
convoco a los lectores de su periddico a contribuir econdmicamente para que se pueda
terminar la construccion de la Estatua de la libertad, que habria quedado sin fondos
suficientes para culminarse, logrando alcanzar la meta de construir uno de los monumentos

mas representativos del mundo (Ariza, J. y Lucia-Casademunt, A., 2014)

Segtin Miiller (2021), el crowdfunding consiste en la donaciéon monetaria voluntaria
hacia una persona o grupo de personas que desarrollan un proyecto. Es una forma de obtener
financiacion para los mas variados proyectos, de los cuales, los financistas obtienen algin
producto o beneficio. De la misma manera, el crowdfunding facilita o permite ampliar la
cantidad de personas implicadas y vinculadas en la realizacion de un proyecto (Cejudo, A.
y Ramil, X., 2013). Del mismo modo, el crowfunding se caracteriza por el empleo de las
plataformas digitales para realizarse (Miiller 2021, p. 7), eliminando los intermediarios

financieros (Mollik, 2014)

Entre las caracteristicas propias del crowdfunding, podemos mencionar la que
describen Cejudo y Ramil (2013): la formacion de comunidades en torno a proyectos, en
contraste con comunidades alrededor de la organizacion de dichos proyectos; el
crowdsourcing, o colaboracion colectiva, mediante la 16gica de las multitudes inteligentes;
la conformacion de prosumers, o consumidores con participacion activa en los proyectos,
permitiendo la personalizacion de los productos o servicios ofrecidos; aparicion de nuevos
modelos de proyectos basados en la participacion y financiacion; también, fusion de diversas
maneras de participacion, ya sea mediante la implicacion, el voluntariado, la donacion, el
activismo u otros. Ademas, el crowdfunding fomenta el comercio, la innovacion y la
creatividad de las personas (Riofrio, A., y Reyes, C., 2018). En concordancia con Ruiz
(2010), quien recomienda el empleo de las plataformas digitales de crowdfunding no solo

como herramienta de financiacidén, si no como una herramienta de creacion de una
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comunidad involucrada en un determinado proyecto. (Ruiz, J., 2010, p. 44)

1.3.5. Plataforma Patreon

Segun Miiller (2021), Patreon es una plataforma de crowdfunding de proyectos en
marcha cuyos objetivos abarcan artistas y creaciones artisticas, al mismo tiempo que se
brinda una recompensa a los financistas, la cual se relaciona con el contenido del proyecto.
Por otro lado, la plataforma Patreon permite la interaccion entre las redes sociales y el trabajo
creativo, generando un ecosistema variado, con Patreon como nucleo del financiamiento

digital (Hair, L., Bonifacio, R. y Whon, D., 2022)

1.3.5.1.Breve historia de Patreon

Patreon es una plataforma digital que inicid sus actividades en el 2013 en el Estado
de California, Estados Unidos. Fue creada por Jack Conte, un musico integrante de una
banda que tenia un canal de Youtube. Debido a que los ingresos percibidos mediante
Youtube eran insuficientes para los proyectos de su banda, pensé obtener financiamiento
por parte de sus seguidores. Este es el origen de la plataforma que acercaba a sus financistas

a su trabajo artistico (Miiller, M. p.9)

Por lo anteriormente expuesto, la plataforma digital Patreon puede funcionar
perfectamente como una plataforma de crowdfunding de contenido educativo artistico, en la
que, los estudiantes conformen una comunidad financista, que con sus aportes contribuya a
sostener el proyecto de los financiados, que se centra en brindar material educativo

correspondiente a la educacion musical instrumental de nivel superior.

1.3.5.2.Bondades del crowdfunding por Patreon

Entre las bondades que ofrece el crowdfunding por la plataforma Patreon, podemos

mencionar (Patreon, 2023):
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a. Conexidn con los mecenas mediante mensajes, emails y publicaciones exclusivas.
b. Control de los pagos de los mecenas, los beneficios y otras estadisticas.

c. Flexibilidad de cobro de pagos.

d. Gestion de pagos y ayudas con preguntas de los mecenas.

e. Brinda talleres, articulos y recursos de caracter educativo a los creadores.

f. Aplicaciones nativas para iOS y Android para control de la financiacion

colaborativa desde moviles. (Patreon, 2023)

Ademas, conviene acotar que, el crowdfunding por Patreon, propicia creacion de
videos mas frecuentes, en aquellos creadores que suben sus videos a YouTube, y, también,
los videos de estos creadores tienen un mayor nimero de vistas y generando mas ingresos

por los mecenas (Wilson, L. y Wu, Y., 2020)

1.3.6. Ejecucion musical

Segun Sanchez-Cerezo, la ejecucion es la manifestacion de un aprendizaje
determinado a través de una conducta especifica y es emitida por un organismo (Sanchez-
Cerezo, et al, 1983) y ejecutar un instrumento es la posesion de una herramienta con la cual
expresar algo musical, de este modo, en el conocimiento de los fundamentos de la musica

radica su esencia. (Shifres, 2003)

En base a lo anterior, “la tarea de ejecucion se bifurca en dos grandes ejes de analisis,
que durante mucho tiempo aparecieron como dicotomicos: la técnica (aspecto mecanico-

motriz) y la interpretacion” (Shifres, 1994, parrafo 5)

La presente investigacion tomard en especial atencion la teoria de Shifres respecto
de la ejecucion musical, en este caso para ser aplicada en la quena. Se adopta esta postura

pues unifica las dos dimensiones de la ejecuciéon musical (técnica e interpretacion),
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considerandolas presentes en el performance instrumental complementandose una con la

otra para una ejecucion adecuada del instrumento.

1.3.7. Dimensiones de la ejecucion musical

Segun Shifres (1994), las dimensiones de la ejecucion musical son dos: la técnica y

la interpretacion.

1.3.7.1.Técnica

Ha sido desarrollada ampliamente por numerosas escuelas instrumentales a lo largo
de la historia. Para Shifres, técnica es el adiestramiento centrado en obtener un dominio de
la manera de tocar un instrumento, la cual “determina de qué modo se toca un instrumento,

pero mas aun establece de qué modo no se debe tocar”. (Shifres, 2015)

1.3.7.2.Interpretacion

Orlandini (2012) define la interpretacion en los siguientes términos: “Consiste en
que un musico especializado decodifica un texto musical de una partitura y lo hace audible
en uno o varios instrumentos musicales” (p. 77), ademas, la interpretacion es una arte
complejo y singular que no se puede reemplazar, en cuya esencia el intérprete es un creador

que lleva lo escrito en un papel a su existencia como realidad sonora (p. 79)

Para Fernandez (2017), la interpretacion musical se resume en el uso de recursos
subordinados a necesidades. Componentes emocionales e intelectuales se combinan con el
movimiento corporal. Ademas, el empleo del andlisis abre paso a una interpretacion menos
sentimental e intuitiva. El analisis facilita la descomposicion de la pieza musical y la
buisqueda de soluciones a problemas que se originen desde una primera vista de la pieza
musical a ejecutar. Posteriormente el intérprete reconstruye, mediante la solucion de los
diversos problemas que en el estudio sucedan y de los cuales sus soluciones el analisis pone

al descubierto, se produce una reconstruccion de la pieza mas compleja y significativa. La
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reconstruccion lograda mediante el andlisis muestra una alteracion de la percepcion primaria
del intérprete, quien mediante la toma de decisiones ponen en evidencia aspectos de la obra

que permanecian invisibles.

Sobre la interpretacion Shifres (1994) resalta el (aspecto expresivo-comunicativo)
(1994, parrafo 5). También, respecto al andlisis en la interpretacion Shifres (1994)
argument6 que existe “una global, a través de la cual el ejecutante obtiene una representacion
mental de la obra de orden superior. Y otra puntual, que permite determinar para cada

instante preciso de la ejecucion que accion interpretativa poner en juego” (parrafo 43)

Del mismo modo, el analisis también se puede considerar como una guia para llegar
a una sonoridad querida o buscada por el intérprete (Espinoza, 2020) Para Riemann (1986)
el andlisis como disciplina estudia las diferentes obras musicales: su forma, estructura,

composicion y también relaciona estos aspectos con la interpretacion.

La quena, al ser un instrumento musical eminentemente melodico, requerira del
intérprete habilidades de analisis musical melddico. Segiin Herrera (1990) el andlisis de
lineas melodicas, requiere la identificacion de los siguientes elementos: notas principales,
notas secundarias, notas de paso, bordaduras, notas no preparadas, notas de anticipacion y
suspensiones. En ese sentido, en la figura 1 se aprecia un fragmento de la Fantasia Andina
n° 3 en si menor de Anthony Maravi Rojas sefialando algunos de los elementos tipificados
por Herrera respecto al analisis melddico, donde NP: nota principal, ns: nota secundaria, np:

nota de paso, a: nota de anticipacion.

Figura 1

Algunos Elementos del Analisis Melodico segun Herrera (1990)
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Por lo expuesto, el andlisis, la emocion, el movimiento y el aspecto de expresion estan

intimamente ligados a la interpretacion, siendo esta misma un objeto del andlisis.

1.3.8. Quena

La quena es un instrumento cuyos origenes se remontan a tiempos inmemoriales.
Garcia (2008) menciona que, en épocas prehispanicas, se construyeron quenas de diversos
materiales, desde la piedra hasta el hueso, la arcilla, las cafnas (Arundo donax sp.). Los
hombres prehispanicos eran habiles fabricantes de esta variedad de flautas rectas. Ademas,
muchas de esas variedades remotas han evolucionado y originado algunas de las quenas
modernas. Complementa el autor aclarando que la denominada quena urbana o mestiza
posee incluso tres variedades (Garcia, 2008, p. 7). Cavour (1971); con respecto a los origenes
o al origen de la quena, no es posible esclarecer la certeza de su origen mediante la evidencia.
Del mismo modo, el autor sefiala que la quena posiblemente haya tenido una presencia mas
universal debido a las similitudes entre una gran variedad de aer6fonos antiguos dispersos

por Asia'y América.

Salgado (2019) indico6 que “uno de los factores después del aspecto cultural
ancestral, es la busqueda de nuevas posibilidades interpretativas”. La quena moderna se ha
adaptado a las escalas y temperamento de nuestros tiempos, y a las armonias y estéticas
académicas. También se ha difundido mas alla de su lugar de origen, siendo practicada por
musicos ejecutantes de las mas diversas latitudes y niveles de profesionalismo: aficionados,
semiprofesionales y profesionales. Respectivamente, la globalizacion de la quena ha de
abanderar la exploracion, redescubrimiento de la tradicion, creacion experimental y nuevas
posibilidades técnicas. (Garcia, 2008) y versatil y actualmente mundialmente conocida, la
quena moderna es, como la describe Amaya: “una flauta longitudinal, de forma tubular, con

escote y orificios sin canal de insuflacion” (Amaya, 2015, p. 13). Complementando, Diaz
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(2014) menciona lo siguiente respecto a las capacidades de la quena moderna: “Considero
esta quena un instrumento capaz de desenvolverse con gran amplitud dindmica y una muy

buena variedad timbrica y expresiva en diversas tonalidades” (p. 5)

De manera mas detallada, la quena posee una escotadura que puede tener forma de
“U” o de “V” o inclusive cuadrada o rectangular. Posee de 4 a 6 agujeros hacia la parte
anterior mientras que en la parte posterior suele contar con un orificio (aunque hay quenas
de uso tradicional que no lo poseen). También, la variedad de este instrumento conocida
como profesional o estdindar (Amaya, 2015) tiene seis orificios en la parte delantera y uno
en la parte posterior. La funcion de los orificios es, en consecuencia; modificar la longitud
de la columna de aire vibrante y de ese modo consigue el ejecutante las diferentes
frecuencias (notas musicales) que le permitiran hace la musica. Podemos encontrar quenas
de diversos tamafios, entre pequefias, medianas y grandes. Esta caracteristica (longitud del
tubo resonante) determina el timbre, la sonoridad y el registro de las notas que sera capaz de

producir el instrumento (Cavour, 1971, p.1)

Comunmente, la quena estandar se construye afinada en Sol Mayor y las fabrican
con escotadura en forma de “U”, como se observa en la figura 2. Debemos resaltar, tal como
afirma Laurin y Sanchez (2020) que “el estudio del repertorio popular en un ambiente
académico se hace relevante por cuanto provee habilidades creativas e interpretativas y
otorga sentido a sus aprendizajes al contextualizarse en sus realidades” (p. 90) Se colige con
base en lo anterior, que la quena es un instrumento de uso predominantemente popular, que
también se aprende y estudia en ambientes académicos, como la Escuela Nacional Superior

de Folklore José Maria Arguedas.
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Figura 2

Quena Estandar de Bambu con Escotadura en "U"

De acuerdo con Varela de Vega (1984) este aer6fono se construye con materiales
como cafas, huesos de animales o de humanos, calabazas, arcilla, piedra o metal. También
la describe como un tipo de flauta recta. No obstante, los materiales mas utilizados, sobre

todo en la quena urbana contemporanea, son la cafia y la madera.

Al respecto, Civallero (2017) afirma que las cualidades de los tubos de cafia y de
madera determinan la limpieza del sonido del instrumento. Una de las cualidades mas
importantes es la textura interior de la parte del tubo; en el caso de la cana, esta produce
menos armoénicos que los tubos de madera, finamente pulidos. Ademas, se considera a este
instrumento “de talla gruesa” (Garcia, 2008, p.8), en virtud de la diferencia entre el didmetro

y la longitud del tubo del tubo resonante.
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Ramirez (2019) ofrece una clasificacion de las quenas por el material con que son

construidas y por su registro sonoro, presentadas en la tabla 2.

Tabla 2

Clasificacion de las quenas segun Ramirez (2019)

Por el material Por su registro sonoro
Hueso
Quenilla
Arcilla
Quena
Metal
Quenacho

Carias y madera
Quena mama
Plastico

Las quenillas suelen presentarse en diferentes afinaciones, las cuales varian segun
las dimensiones del instrumento respectivo. Se pueden hallar quenillas en do, re o mi, las
cuales se encuentran en uso en la selva y sierra del Pera. Su tesitura suele abarcar desde el
re 5 al re 7, como se muestra en la figura 3, para el caso de la quenilla en re. La quenilla se

suele tocar en conjuntos con instrumento de percusion. (Ramirez, 2019, p.48)

Figura 3

Tesitura de la Quenilla en Re.
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Las quenas suelen abarcar poco mas de 3 octavas de extension (segun la pericia del
ejecutante), desde el sol 4 al sol 6 regularmente. (Ramirez, 2019, p.49). La figura 4 ilustra

la tesitura de la quena en sol.
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Figura 4

Tesitura de la Quena en Sol.
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Los quenachos suelen producir sonidos una octava por debajo de la quena estandar,
del mismo modo que esta, los quenachos presentan diversas afinaciones. La mamaquena o
quena mama suena una octava por debajo de la quena, pues es un quenacho mas grave

(Ramirez, 2019, p.49). En la figura 5 se representa la tesitura del quenacho en re.

Figura 5

Tesitura del Quenacho en Re.
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Complementando lo expuesto por Ramirez (2019), es menester exponer brevemente
una clasificacion que hace el maestro Ernesto Cavour (1971) con respecto a las quenas de la
zona geografica de Bolivia, que no podemos dejar de mencionar, puesto que la musica
boliviana ha dado muchos aportes en la difusion del instrumento musical a diversas latitudes,
contribuyendo al conocimiento y la practica de este instrumento. Para Cavour (1971, p.1)

las quenas de Bolivia se clasifican como se sefiala a continuacion:

a) Quenas pequenas. — Llamadas “kenalis”, poseen cinco orificios en la parte anterior

y un en la parte posterior (correspondiente al dedo pulgar). La longitud del tubo
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resonante es de aproximadamente 30 centimetros, mientras que su didmetro es de 22
milimetros aproximadamente. Le corresponde el registro agudo y produce de manera
natural la escala correspondiente a Si mayor.

Quenas medianas. — En esta clasificacién se encuentran las quenas que, por sus
dimensiones, producen sonidos en un registro idoneo para la interpretacion de la
musica popular; y por ese motivo son las quenas mas conocidas y de mas amplia
difusion a nivel comercial, asi como en los centros de estudios académicos oficiales
o no. Las dimensiones de estas quenas miden aproximadamente 36 centimetros de
largo y 25 milimetros de didmetro. El nimero de agujeros puede ser variable, aunque
se ha tendido a la estandarizacion de éstos en siete a fin de interpretar musica en el
sistema temperado occidental y producir cromatismos. Su escala natural es Sol
mayor. El autor las llama “quenas modelo”. Estas quenas son las que €l ilustra en su
método “audiovisual” para aprender quena.

Quenas grandes. - Cavour menciona tres tipos de quenas en esta tipologia por
longitud de tubo resonante: “pusipias”, de 53 centimetros de longitud aproximada,
diametro de 28 milimetros, cuatro agujeros de digitacién y una escala basada en la
pentafonia de La menor; “kena kenas”, de 50 centimetros de largo y 27 milimetros
de diametro, posee seis agujeros en la parte anterior y uno en la parte posterior,
produce una escala aproximada de manera natural en Re mayor; “choquelas”, de 45
centimetros de longitud y 25 milimetros de didmetro, su configuracion de agujeros
es similar a los de las kena kenas, su escala producida naturalmente es Mi mayor.

Las quenas clasificadas como grandes producen sonidos de registro grave.
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Finalmente, en la figura 6 se aprecian algunas quenas de diferente material y tipo de
escotadura, asi, de izquierda a derecha: quena de bambu con escotadura cuadrada, quena de
sauco con escotadura cuadrada, quena de bambt con escotadura en “U” y quena de PVC

con escotadura en “V”.

Figura 6

Quenas de Diversos Materiales y Escotaduras.

1.3.8.1.Técnica de ejecucion de la quena

En lo concerniente a los aspectos técnicos del instrumento (en cuanto a la ejecucion)

Ramirez sefiala los siguientes cuatro aspectos (p. 51):

e Vibrato

e Articulaciones
e Dinamicas

e Staccatos

También indica seis recursos expresivos que enriquecen la interpretacion del instrumento:

e Vibrato

e Mordente

e Apoyatura

e Glisandos

e Ligaduras de expresion

e Trinos
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Por su parte, Garcia (2008) menciona como técnicas de la quena a los siguientes 12 items:

e Postura

e Respiracion costodiafragmatica
e Embocadura

e Emision del sonido

e Articulacion silabica

e Digitacion

e Técnicas extendidas

e Técnicas armoénicas

e Técnicas inarmonicas

e Multifonicos

e Digitacion no convencional

e Otras posibilidades de emision sonora

vour sef i , . u X Y
Cavour sefiala como “matices” (1971, p.17) a los recursos expresivos como son los
trinos y los glisandos. Por su parte, Diaz (2014) considera los siguientes cinco items como

técnicas de la ejecucion de la quena, entre otros:

e Respiracion
¢ Embocadura
e Postura corporal
e Digitacion
e Técnicas extendidas
Del mismo modo, el mismo autor sefiala algunos componentes que estan

intimamente ligados a la interpretacion musical de la quena, que hacen de la ejecucion del

instrumento un todo enriquecido y bello:
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e Analisis

e Fraseo

¢ Dinamicas y afinacion
e Adornos

e Articulaciéon (Diaz, 2014)

Salgado (2019) sostiene que la quena, al ser un instrumento aeréfono y pese a su
aparente sencillez, requiere una técnica correcta y centrada en la corporalidad del ejecutante
o instrumentista. Complementando, el autor agrega que el control sobre la dosificacion del
aire, la motricidad fina (manifiesta en la digitacion adecuada y sincronizada), la emision
correcta del aire (que permite afinar adecuadamente cada nota) son recursos fundamentales
los cuales se deben llevar a cabo de manera adecuada a fin de realizar una correcta
interpretacion (por lo tanto, una ejecucion musical pulida y coherente). Por eso, la quena
exige un tratamiento concienzudo de las técnicas que le conciernen a nivel particular
(Garcia, 2008). Desde las técnicas convencionales hasta las no convencionales (extendidas,
formas de producir el sonido diferente a la habitual, etc.), el estudio de la quena exige la
apertura y el conocimiento de variadas fuentes que enriquecen el performance del

instrumentista.

Respecto a la quena en su relacidon con la ejecucion musical, Salgado (2019) afirma
que “la ensefianza de la quena, en muchos casos, ha recurrido a la adaptacion de ejercicios
dedicados a otros instrumentos de viento” (p.10). La causa que el autor considera para este
empleo de material didactico en forma de métodos es, principalmente, la escasa bibliografia
destinada a la ensefianza de la técnica de la quena y la interpretacion de la musica. Por eso,

la misma ejecucion musical de la quena requiere ser abordada con materiales confeccionados
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exclusivamente para el instrumento (métodos, ejercicios, estudios, etc.) y adecuarse a los

tiempos actuales.

1.4.0bjetivos

1.4.1. Objetivo general

Disefiar una plataforma en Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de

la quena de los estudiantes de musica en una escuela superior de arte.

1.4.2. Objetivos especificos

1. Evaluar el nivel de ejecucion de la técnica de ejecucion de la quena de los estudiantes
de musica en una escuela superior de arte.

2. Evaluar el nivel de ejecucion de la interpretacion musical de la quena de los
estudiantes de musica en una escuela superior de arte.

3. Diseiiar, elaborar, implementar y validar una plataforma en Patreon con estudios

técnicos, repertorio quenistico y recursos digitales.

1.5.Limitaciones

En la presente investigacion se reconocen limitaciones respecto al tamafio de la
muestra y la aplicacion del instrumento. En lo concerniente al tamafio de la muestra, debido
a que la catedra de quena al momento de la aplicacion del instrumento la constituyen 13
estudiantes que cumplen los criterios de inclusion para participar en esa etapa de la
investigacion. Por su parte, la aplicacion del instrumento presenta eventuales factores que
escapan al control del investigador, como ambientes afectados por ruidos externos o
interrupciones por parte de terceros que, por imprudencia, interfieran el normal desarrollo

de las evaluaciones.
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II. Método
2.1.Enfoque y disefio de la investigacion

La presente investigacion se enmarca en el enfoque cuantitativo, tipo proyectivo y
disefio no experimental, transeccional y descriptivo. Bernal (2016) define el enfoque
cuantitativo como aquel fundamentado en la medicion de las caracteristicas de los
fendmenos, derivando de un marco tedrico pertinente al problema postulados que expresan
relaciones entre las variables. En este enfoque se suele generalizar y normalizar los

resultados (p. 72)

Al mismo tiempo, el estudio es de tipo investigacion proyectiva. Hurtado de Barrera
(2014) lo define como aquel tipo de investigacion destinada a proponer soluciones a un
evento o hecho especifico partiendo de estadios de indagacion. En este tipo de investigacion
es necesaria la exploracion, descripcion, explicacion y propuesta encaminada a la

transformacion (Hurtado de Barrera, 2014)

Asimismo, “la investigacion proyectiva no requiere la ejecucion de la propuesta por
el investigador” (Hurtado de Barrera, 2010, p.57) Por consiguiente, este tipo de
investigacion debe presentar una propuesta basada en la blsqueda sistematica y la
indagacion, recorriendo las etapas descriptiva, comparativa, analitica, explicativa y
predictiva de la espiral holistica. De ahi que la investigacidon proyectiva propone la solucién
a un problema determinado, en base a crear, disefiar o mejorar dicha soluciéon mediante la

propuesta validada y la revision tedrica.

Sin embargo, en este tipo de investigacion no es necesaria la ejecucion de la
propuesta, que es una caracteristica de investigaciones de verificaciéon empirica, como la

preexperimental (Hurtado de Barrera, 2000, p. 329)
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En ese sentido, a partir del diagnostico de la realidad problematica sobre el nivel de
ejecucion musical de la quena en la ENSFJMA, posteriormente haber revisado la teoria y
literatura, aportamos una propuesta con recursos digitales para la catedra de quena. El tipo
proyectivo de la investigacion se puede representar mediante el siguiente esquema de la
figura 7, donde Dx: Diagndstico de la realidad, T: Teoria, P: Propuesta y Vp: Validacion de

la propuesta.

Figura 7

Investigacion Proyectiva segun Hurtado de Barrera 2014.

VP

Respecto al disefio no experimental, segin Hernandez et al (2014, p. 152), es aquel
que se lleva a cabo sin manipular las variables de manera deliberada y observando los
fendmenos en su ambiente natural. Por otro lado, es transeccional porque recoge datos en
un Unico momento (Hernandez et al, p. 154). Ademas, es descriptivo, porque indaga en las
propiedades y caracteristicas sustanciales del fendmeno que se analiza (Hernandez et al, p.

92)

Adicionalmente, de los estadios de la investigacion de tipo proyectivo, se han

seleccionado tres: descriptivo, analitico y proyectivo (Hurtado de Barrera, 2000, p.337)

1. Estadio descriptivo: estd orientado a describir la situacién que se va a modificar,

requiere la revision de la bibliografia, disefio de estrategias o instrumentos de
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recoleccion de datos, concluye describiendo la situacion de manera puntual y su
evolucion.

2. Estadio analitico: comprende el andlisis de la situacién a modificar, en términos de
expectativas, intereses, inquietudes y motivaciones de los involucrados, con miras a
que la propuesta tenga mucho éxito.

3. Estadio proyectivo: constituye la propuesta técnica o el disefio de la propuesta,
disefio, proyecto o programa. Es un conjunto de actividades que se articulan y

coordinan en torno a objetivos. (Hurtado de Barrera, 2000, p.343)

2.2.Participantes

Acerca de la poblacion, segin Carrasco (2006), es el conjunto conformado por la
totalidad de elementos (unidades de analisis) pertenecientes a la esfera donde se desarrolla
la investigacion (p.236). El mencionado autor define la muestra como una parte o fraccion
de la poblacion, caracterizada por ser objetiva y, ademas, ser reflejo fiel de ella, de tal modo
que los resultados obtenidos en la investigacion puedan generalizarse a la totalidad de

elementos de la poblacion, al generalizar (p.237)

La poblacion estd conformada por los estudiantes de la catedra de quena de la
Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas (ENSFJIMA), que cursan el

ciclo académico 2023-1, en la modalidad regular.

Con respecto a la muestra censal, estd conformada por los estudiantes de la catedra
de quena de la ENSFIMA, desde los ciclos II, IV, VI, VIII y X, programas de Educacion
Artistica, especialidad Folklore con menciéon Musica (CEA-M) y de Artista Profesional,
mencion Musica (CAAP-M) de la modalidad regular, N=13, cuyas edades oscilan entre 18
y 29 afios, varones y mujeres, durante el periodo lectivo 2023-II, como se puede apreciar

con mayor detalle en la tabla 3.
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Tabla 3

Caracteristicas Sociodemograficas

Caracteristicas de la muestra N=13 %N
Varon 12 923
Sexo
Mujer 1 7.7
Total 13 100
18 1 7.7
19 2 15.4
20 3 23
Edad 21 1 7.7
(18-29) 22 2 15.4
25 1 7.7
28 1 7.7
29 2 15.4
Total 13 100
Modalidad Regular 13 100
CEA-M 8 61.5
Programas
CAP-M 5 38.5
Total 13 100
II 2 15.4
v 3 23.1
Ciclos VI 2 15.4
VIII 2 15.4
X 4 30.7
Total 13 100

2.2.1. Criterios de inclusion y exclusion

En cuanto a los criterios de inclusion y exclusion de los estudiantes que conforman

la muestra de la investigacion se consideraron los que se muestran en la tabla 4.



Tabla 4

Criterios de Inclusion y Exclusion
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Criterios de inclusion

Criterios de exclusion

Ser estudiante matriculado el ciclo
académico 2023-1I de la ENSFIMA de la

modalidad regular.

Estar adscrito a las carreras profesionales
de Artista Profesional o Educacion

Artistica de la ENSFIMA.

Ser menor de edad; que sus padres o
apoderados no firmen el consentimiento

informado.

No asistir a la aplicacion del instrumento.

2.2.2. Seleccion de la muestra

Sobre la seleccion de la muestra, en nuestra investigacion se ha llevado a cabo

considerando el tipo de muestreo no probabilistico e intencionado. Acorde con Carrasco

(2006), la muestra de tipo no probabilistico se caracteriza porque los elementos

seleccionados de la poblacion no son tan representativos, dado que “no todos los elementos

de la poblacion tienen la probabilidad de ser elegidos para formar parte de la muestra”

(p.243)

Por otra parte, el autor antes citado la define el muestreo intencionado como aquel

en que investigador selecciona “eligiendo aquellos elementos que considera convenientes y

cree que son los mas representativos” (Carrasco,2006 p.243), en otras palabras, es el juicio

del investigador el que prima sobre cualquier criterio de tipo matematico o estadistico.
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2.3.Procedimiento
2.3.1. Instrumento

En relacion al instrumento, y, concordando con el tipo de investigacion proyectiva,
se ha disefiado, validado y empleado una rtibrica para medir la ejecucion musical de la quena,
la cual, a efectos de la presente investigacion, hemos denominado Rubrica de ejecucion
musical de la quena, quedando en forma abreviada de la siguiente manera: REM-Q. A
continuacion, y de manera general, se mencionan algunas definiciones pertinentes a la

rubrica como instrumento de evaluacion:

Segun Cano (2015) la definicion de rubrica puede realizarse de dos maneras; en
primer lugar, ribrica es aquella “pauta de evaluacion, preferentemente cerrada (tipo check-
list o escala)” (p. 266), en segundo lugar, una rubrica es aquel instrumento que consiste en
una matriz de valoracion, la cual posee dos ejes, de los cuales el primero contiene los
criterios de desempefio de una actividad y, por su parte, el segundo una escala con textos
encasillados donde se pormenoriza el tipo de desempefio esperado en cada grado de la escala

(Cano, 2015 p. 266). En la tabla 5 se muestra la ficha técnica de la rabrica REM-Q.

Tabla 5

Ficha Técnica de la Rubrica de Ejecucion Musical de la Quena REM-Q

Elementos Descripcion
Titulo Rubrica de ejecucion musical de la quena REM-Q
Autor Anthony Cristhian Maravi Rojas
Ao 2021

Lugar de procedencia Pera
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Elementos Descripcion
Forma de aplicacion Individual
Poblacion Estudiantes de quena
Tiempo 30 minutos aproximado
Objetivo Evaluar el nivel de ejecucion musical de la quena
Factores o dimensiones Técnica e interpretacion
Validacion V de Aiken
Confiabilidad Coeficiente Alfa de Cronbach
Numero de items 10

2.3.1.1.Descripcion de la rabrica y caracteristicas

La Rubrica de ejecucion musical de la quena (REM-Q) mide el nivel de ejecucion
musical de la quena, de los estudiantes de la ENSF-JMA. Esta rubrica evalia dos
dimensiones de la ejecucion musical: la dimension técnica y la dimension interpretativa.
Respectivamente, cada dimension cuenta con cinco items. Cada item se evaluard con una
escala tipo Likert de tres niveles: Excelente (3 puntos), suficiente (2 puntos) y deficiente (1

punto)
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2.3.1.2.Ficha de aplicacion REM-Q

Para la aplicacion de la REM-Q, el investigador, se sirve de una ficha de evaluacion,
denominada de ficha de aplicacién de la REM-Q, que consta de cuatro paginas, las que se

organizan como se puede apreciar en la tabla 6.

Tabla 6

Organizacion de la Ficha de Aplicacion REM-Q

Paginas Organizacion

Parte I
Instrucciones
Lugar y fecha de aplicacion

Datos de los estudiantes (cddigo, ciclo, programa académico,

modalidad de estudios)
Actividad 1

Pieza musical

2 Pieza musical (continuacion)

Parte II
Instrucciones
Lugar y fecha de aplicacion

Datos de los estudiantes (codigo, ciclo, programa académico,

modalidad de estudios)

Actividad 2

4 Pieza musical
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Por su parte, la tabla 7 muestra las dimensiones, items y actividades que se evaluan
con la rubrica REM-Q, las cuales tienen su base en la teoria y la literatura consultada por

el autor de la presente investigacion.

Tabla 7

Contenido de la Ficha de Aplicacion REM-Q.

Dimensiones Items a evaluar Actividades
Técnica Parte I Respiracion 1.- Ejecute la siguiente pieza
Embocadura musical

Postura corporal

Digitacion

Técnicas extendidas

Fraseo

Dinémicas y afinacion

Adornos

Articulaciones

Interpretacion  Parte [ Andlisis 2.- Realice un breve analisis

musical de la siguiente pieza

Partituras Parte |

Variaciones para Kena n° 1

Parte II
Vals Melgar

Nota. Ficha en el apéndice 7 de esta investigacion.
2.3.1.3.Protocolo: instrucciones, aplicacion y correccion.

La aplicacion de la REM-Q, requiere del cumplimiento de un protocolo de tres
etapas, consistentes en: las instrucciones a brindar a los participantes, la aplicacion del
instrumento y la posterior correccion de las respuestas de las actividades. Para la presente

investigacion, el formato de aplicacion de la REM-Q es presencial e individual. Del mismo



42

modo, se realizard en dos momentos, debido a la duracién de las actividades respectivas y

los ambientes adecuados para su aplicacion.

En la tabla 8 se esquematiza el protocolo de instrucciones, aplicacion y correccion
de la REM-Q, indicando los procedimientos, tiempo disponible y contexto para cada

actividad.

Tabla 8

Protocolo de Instruccion, Aplicacion y Correccion de la REM-Q

Etapas Procedimientos Tiempo Contexto
ENSFIMA
Firma del consentimiento ”
informado Hogar del
estudiante
Instrucciones Presentacion de los investigadores 2 min ENSFIMA
Aula de
Instrucciones a los participantes 3 min instrumento
Ficha Parte [
Entrega de la ficha de aplicacion
ENSFIMA
Desarrollo de la ficha de
‘ Aula de
aplicacion 15 min _
Instrumento
Aplicacion Devolucion de la ficha de
aplicacion
Ficha parte 11 ENSFIMA
Entrega de la ficha de aplicacion Aula de
15 min ‘
instrumento

Desarrollo de la ficha de
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Etapas Procedimientos Tiempo Contexto
aplicacion
Devolucion de la ficha de
aplicacion
ENSFIMA
20 min
_ Aula de
Empleo de la escala de Likert (Durante y )
Instrumento
y 3,2,1 posterior a la
Correccion L, Oficina del
aplicacion)
investigador
‘ Oficina del
Traslado a la matriz de Excel 24h ‘ _
investigador

2.3.1.4.Baremos de calificacion

Para establecer una adecuada calificacion de los participantes en la aplicacion de la

rubrica REM-Q, se han establecido baremos, tomando en cuenta los puntajes minimos y

maximos obtenidos, restando al puntaje maximo el puntaje minimo y, seguidamente,

dividiendo entre 3 dicha resta, considerando que son 3 los niveles de la escala Likert para la

rubrica REM-Q: 1 (Deficiente), 2 (Suficiente) y 3 (Excelente). Estos rangos expuestos en

los baremos, permitieron hacer la equivalencia entre los puntajes obtenidos a nivel de items

o criterios, trasladarlos a nivel de dimensiones y también, expresarlos de manera general

cuando se evaluo la variable ejecucion musical.

Se han realizado tres baremos, el primero para la variable ejecucién musical de la

quena EMQ (tabla 9), el segundo para la dimension técnica de la quena TQ (tabla 10), y el

tercero para la dimension interpretacion de la quena IQ (tabla 11).



Tabla 9

Baremo de Puntajes Generales de la Ejecucion Musical de la Quena.
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Variable: Ejecucion musical de la quena (EMQ)

Minimo 10
Miéximo 30
Niveles Rango
Deficiente 10al6
Suficiente 17 a24
Excelente 25a30
Tabla 10
Baremo de Puntajes Especifico de la Dimension Técnica de la Quena.
Dimension: Técnica de la quena
Minimo 5
Maximo 15
Niveles Rango
Deficiente 5a8
Suficiente 9al2
Excelente 13a1l5




45

Tabla 11

Baremo de Puntajes Especifico de la Dimension Interpretacion de la Quena.

Dimension: Interpretacion de la quena

Minimo 5
Miéximo 15

Niveles Rango
Deficiente 5a8
Suficiente 9al2
Excelente 13a15

2.3.2. Validez y confiabilidad
2.3.2.1.Validez

La validez se define como el “grado en que la evidencia empirica y la teoria apoyan
la interpretacion de las puntuaciones de los test relacionada con un uso especifico” (Prieto y
Delgado, 2010, p.71), del mismo modo “se refiere al grado en que la evidencia y la teoria
respaldan las interpretaciones de los puntajes de una prueba para usos propuestos de las
pruebas” (American Educational Research Association, 2018, p.11). Complementando, la
validez ““es un criterio que permite comprobar la calidad de un instrumento, verificando si
este evalua lo que se pretende medir” (Urrutia, Barrios, Gutiérrez y Mayorga, 2014, p.574).
Por otro lado, la validacidon constituye un proceso en el cual se recolectan y acumulan las
pruebas que sirvan de apoyo a la interpretacion y el uso de las puntuaciones en los
instrumentos, su objeto no es el test, sino “la interpretacion de sus puntuaciones en relacion
con un objetivo o uso concreto” (Prieto y Delgado, 2010, p.71). De igual modo, Muiiiz

considera que “para una interpretacion y utilizacion adecuada de las propiedades
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psicométricas de los tests es necesario ir mas alla del mero calculo empirico, y conocer los

fundamentos en los que se basan esos calculos” (Muiiiz, 2010, p. 57)

2.3.2.2.Validez de contenido

Por otro lado, la validez de contenido es un proceso que considera, generalmente, la
opinién, consulta o juicio de expertos. (Prieto y Delgado, 2010; Escobar y Cuervo, 2008.).
Complementando, Escurra (1988) define que la validez de contenido consiste en el analisis
del grado de pertinencia y claridad de los items que forman parte de un instrumento. Hay
que mencionar, ademads, la definicioén del juicio de expertos, como lo plantean Escobar y
Cuervo (2008), es “una opinidon informada de personas con trayectoria en el tema, que son
reconocidas por otros como expertos cualificados en éste, y que pueden dar informacion,
evidencia, juicios y valoraciones” (p. 29). Conviene subrayar que existen procedimientos
estandar de consulta a estos expertos, para facilitar la obtencidon de datos cuantitativos que
indiquen el porcentaje de calidad de los items, las facetas de dominio suficientemente
evaluadas, el porcentaje de valoracion positiva de los jueces respecto a los materiales
(instrumento), la concordancia entre expertos, etc. (Prieto y Delgado, 2010, p.72). Ademas,
la validez de contenido “brinda evidencia acerca de la validez de constructo y provee una
base para la construccion de formas paralelas de una prueba en la evaluacion a gran escala”
(Escobar y Cuervo, 2008, p. 28) y aqui radica su importancia. Por otra parte, Escobar y
Cuervo (2008) proponen cuatro categorias a analizar en cada item: claridad, coherencia,
relevancia y suficiencia. En el caso de la presente investigacion se han tomado en cuenta
solamente tres de estas categorias: claridad, coherencia y relevancia, siguiendo la propuesta

de Escobar y Cuervo.
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2.3.2.3.Coeficiente de validez de la prueba V de Aiken

Por lo que se refiere al coeficiente V de Aiken, este se calcula de manera sencilla y su
aplicacion deriva en un método logico de validez a partir de la opinion de expertos respecto
el instrumento con que se evaliia (Robles, 2018, p. 196). Como lo asevera Escurra (1998),
estos coeficientes V de Aiken para el grado de validez se ubican entre los valores de 0.8
como minimo y 1 como grado maximo (Escurra, 1988, p. 107). En la figura8 se presenta la
formula para calcular el coeficiente V de Aiken, donde V: sumatoria de si; si: valor asignado

por el juez i; n: nimero de jueces y ¢: nimero de valores en la escala de valoracion.

Figura 8

Formula de Calculo de la V de Aiken

S

V=te-D)

Por otra parte, el método de la V de Aiken, como el calculo de su valor se centra en
la relevancia de la relacion item-constructo, tomando en consideracion el nimero de jueces
expertos que participan en la evaluacion (Pedrosa, Suarez y Garcia, 2014). En ese sentido,
en la presente investigacion se contd con la participacion de cinco jueces expertos, a quienes
se les proporciond el protocolo adaptado a partir de la plantilla de Escobar y Cuervo (2008),
proporcionandoles ademas los items del instrumento, la matriz de operacionalizacion de

variables (tabla 21) y el marco teorico de la investigacion.
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2.3.2.4.Evaluacion de jueces expertos segun coeficiente V de Aiken

Acerca de la evaluacion de jueces expertos, como paso previo a la obtencion del
coeficiente V de Aiken, concordando con Escobar y Cuervo (2008) se define como la
opinién informada de personas que poseen experiencia demostrada en el tema que refiere el
instrumento, que, ademas, gozan del reconocimiento de la comunidad académica a causa de
sus cualidades de expertos y que, asimismo, pueden dar “informacion, evidencia, juicios y

valoraciones” (p. 29)

En relacion con lo anterior, en la investigacion se empleo la plantilla de validez de
contenido planteada por Escobar y Cuervo (2008), la cual representa una guia para realizar

el juicio de expertos mediante una plantilla de calificacién con indicadores (p. 27)
2.3.2.5.Caracteristicas de los jueces expertos

A continuacion, se muestra la tabla 12, en la que se indican los jueces expertos que
participaron en el proceso de validacion del instrumento de esta investigacion, su trayectoria

académica y centro laboral al momento de la solicitud como jueces expertos.

Tabla 12

Caracteristicas de los Jueces Expertos.

Nombre Grado académico Centro de labores
Omar Garcia Doctor ENSFIMA
Julio Xavier Aldana Hidalgo Magister PUCP
Marcos Martin Pérez Herrera Magister ENSFIMA
Jean Rosell Fuster Cochachi Licenciado ENSFIMA

Rosario Pufiez Calle Licenciado ENSFIMA
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2.3.2.6.Resultados de la validez de contenido

Sobre el calculo de evidencias de validez de contenido por la V de Aiken, se observa
que el puntaje obtenido global corresponde a 0.90, por lo que es valido y aplicable. En ese
sentido, la tabla 13 muestra el coeficiente de validez V de Aiken para la dimension Técnica
de la quena; la tabla 14 muestra el coeficiente V de Aiken para la dimension Interpretacion
de la quena; y la tabla 15 muestra el coeficiente V de Aiken de manera total para la ribrica

REM-Q, englobando los diez items de la rubrica.

Tabla 13

Coeficiente V de Aiken Dimension Técnica.

’ Coherencia Claridad Relevancia
Items
A% v v
1 1 0.95 0.95
2 0.95 0.95 0.95
3 0.95 0.95 0.95
4 0.95 0.90 0.95
5 0.95 0.95 0.95
V media 0.96 0.94 0.95

Nota. V: coeficiente de validez de contenido.



Tabla 14

Coeficiente de Validez V de Aiken Dimension Interpretacion.
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Coherencia Claridad Relevancia
ftems
A% A% A%
6 0.95 0.95 0.95
7 0.95 0.95 0.90
8 0.95 0.85 0.95
9 0.95 0.95 0.90
10 0.95 0.95 0.90
V media 0.95 0.93 0.92
Nota. V: coeficiente de validez de contenido.
Tabla 15
Coeficiente de Validez V de Aiken Total REM-Q.
Coherencia Claridad Relevancia
Dimensiones
V media V media V media
Técnica 0.96 0.94 0.95
Interpretacion 0.95 0.93 0.92
V total REM-Q 0.9

Nota. V: coeficiente de validez de contenido.

Por lo expuesto respecto al céalculo del coeficiente V de Aiken por los jueces

expertos, estos concluyeron como se observa en la tabla 16 que se muestra a continuacion.
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Tabla 16

Resultado de Validacion de la Rubrica REM-Q por Juez Experto.

Juez Experto Resultado de Validacion
Omar Garcia Aplicable
Julio Xavier Aldana Hidalgo Aplicable
Marcos Martin Pérez Herrera Aplicable
Jean Rosell Fuster Cochachi Aplicable
Rosario Puiiez Calle Aplicable

2.3.3. Confiabilidad

Sobre la confiabilidad (o fiabilidad) de un instrumento, conforme a Muiiiz (2018),
¢ésta se puede explicar como: la perdurabilidad de las mediciones arrojadas por un
instrumento, aun cuando “no existen razones teodricas ni empiricas para suponer que la
variable a medir haya sido modificada diferencialmente para las personas” (p. 25), de modo
que se admite su estabilidad. Dicho de otra manera; un instrumento sera confiable si las

medidas realizadas con €l no presentan errores de medicion (Muiiiz, 2018, p. 25)

Para determinar la confiabilidad del instrumento REM-Q se tiene por conveniente
utilizar el método de coeficiencia Alfa de Cronbach, al ser la referida una escala tipo Lickert.
Respecto a los valores para considerar confiable un instrumento, los autores no han llegado
a un consenso general, existiendo ligeras variaciones en sus propuestas. Para este método,
los coeficientes oscilan entre 0 y 1, siendo los promedios mas adecuados, segun Oviedo y
Campo (2005) aquellos situados entre los valores alfa de 0.70 y 0.90, incluso cuando otros
autores refieran los promedios entre 0.80 y 0.90 para que la consistencia interna del

instrumento no sea baja ni exista redundancia. (Cascaes da Silva, Gongalves, Valdivia,
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Bento, Da Silva, Soleman, y Da Silva, 2015, Muiiiz, 2018). Por su parte, Naupas et al. (2018)
proponen las siguientes interpretaciones segun el rango del coeficiente Alfa de Cronbach

como se aprecia en la tabla 17.

Tabla 17

Rangos del Coeficiente de Confiabilidad Alfa de Cronbach por Naupas, et al. (2018)

Rango del coeficiente Confiabilidad
0,53 a menos Nula
0,54 2 0,59 Baja
0,60 a 0,65 Confiable
0,66 20,71 Muy confiable
0,72 a 0,99 Excelente
1.00 Perfecta

En ese sentido, considerando en limitado tamafio de la muestra y que no se cuenta
con un mejor instrumento, ademas que el objetivo general de esta investigacion no se centra
en la construccion de un instrumento, consideramos adecuada la postura de Naupas et al
(2018), segin quienes, la Rubrica de ejecucion musical de la quena REM-Q se interpreta
como muy confiable, pues su valor calculado empleando el software SPSS25 es de 0.699,

como se observa en la tabla 18.
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Tabla 18

Estadisticas de Confiabilidad de la REM-Q.

Alfa de Cronbach basada en elementos
Alfa de Cronbach N de elementos
estandarizados

.699 710 10

Ademas, se ha considerado calcular el coeficiente Alfa de Cronbach en sus dos
dimensiones. De este calculo se interpreta que, en concordancia con Naupas et al (2018), los
items del instrumento en la dimension técnica son muy confiables (0.764) y, por su parte,
los items de la dimension interpretacion (0.618) son confiables. En la tabla 19 se aprecian
estos resultados de confiabilidad por dimensiones, basados en el andlisis factorial de

correspondencias multiples mediante el software SPSS25.

Tabla 19

Coeficiente de Confiabilidad Alfa de Cronbach por Dimensiones.

Dimension Alfa de Cronbach

Técnica 764

Interpretacion 618

2.3.3.1.Interpretacion del coeficiente Alfa de Cronbach y la ribrica REM-Q

Los valores del coeficiente Alfa de Cronbach obtenidos mediante el software
estadistico SPSS25, cotejados con la tabla de Naupas, et al. (2018), permiten aseverar que
el instrumento Rubrica de Ejecucion Musical de la Quena (REM-Q) es como se muestra en

la tabla 20.
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Confiabilidad de la REM-Q Basada en Naupas, et al. (2018)

Alfa de Cronbach Rango Confiabilidad
En general Ejecucion musical .699 0,66 a 0,71 Muy confiable
Técnica 764 0,72 a 0,99 Excelente
Por dimensiones
Interpretacion .618 0,60 a 0,65 Confiable

2.3.4. Operacionalizacion de variables y matriz de categorias

Tabla 21

Matriz de Operacionalizacion de Variables.

Variable dependiente

Dimensiones

Categorias

Ejecucion

musical

Ejecutar un
instrumento es la
posesion de una
herramienta con la
cual expresar algo
musical, de este
modo, en el
conocimiento de
los fundamentos
de la musica
radica su esencia

(Shifres, 2003).

Se bifurca en dos
grandes ejes de

analisis, que

Técnica de la

quena
(Diaz, 2014)

(Salgado, 2019)

Respiracion (Molina, 2013,
Diaz, 2014, Salgado, 2019,
Amaya. 2015)

Embocadura (Molina, 2013,
Diaz, 2014, Salgado, 2019,
Amaya. 2015)

Postura corporal (Molina, 2013,
Diaz, 2014, Salgado, 2019,
Amaya. 2015)

Digitacion (Molina, 2013, Diaz,
2014, Salgado, 2019, Amaya.
2015)

Técnicas extendidas (Garcia,
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Variable dependiente Dimensiones Categorias
durante mucho 2008, Diaz, 2014)
tiempo

aparecieron como
dicotomicos: la

técnica (aspecto

mecanico-motriz
) Analisis (Diaz, 2014, Shifres,

y la
2015)
interpretacion”
(Shifres, 1994, Fraseo (Diaz, 2014, Amaya,
parrafo 5) 2015)

Interpretacion de la
Dinamicas y afinacion (Diaz,

2014, Amaya, 2015)

quena

(Diaz, 2014)
Adornos (Diaz, 2014, Amaya,
2015)

(Amaya, 2015)

Articulaciones (Diaz, 2014,
Amaya, 2015)

2.3.5. Estrategia de analisis de datos

Con respecto al anélisis de datos, se empleo la estadistica descriptiva. Esta consiste
en aplicar diferentes técnicas y procedimientos con la finalidad de obtener resimenes
elaborados y significativos, partiendo del conglomerado de informacion del que se dispone
en un estudio (Granero, 2016). Asi mismo, la estadistica descriptiva permite resumir y
caracterizar datos a fin de tomar decisiones acertadas (Martinez y Castro, 1999). Hay que
mencionar, ademas, que la estadistica descriptiva abarca un conjunto de procesos
estructurados en torno a fases, segin Granero (2016): ordenar los datos, clasificar las

observaciones, recontar valores y resumir el conjunto de series de datos (p. 3)

En cuanto a las estrategias de descripcion de datos cuantitativos (Granero, 2016), se
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utilizo en la presente investigacion la representacion grafica mediante graficos de barras,

empleando el software SPS25.0.

En el caso del calculo de la V de Aiken se utilizo el software Microsoft Excel. Por
otra parte, el calculo del coeficiente de confiabilidad Alfa de Cronbach se realizé mediante

el software SPSS25.0.

2.3.6. Aspectos éticos

Para aplicar la rabrica REM-Q en los estudiantes de quena de la Escuela Nacional
Superior de Folklore Jos¢ Maria Arguedas, se tomaron en consideracion aspectos éticos
concernientes al buen proceder del investigador. En ese sentido, se solicito a la autoridad
competente el permiso y la constancia de aplicacion de instrumento que obra en el apéndice
6. También se proporciond el formato de consentimiento informado a cada estudiante
evaluado (véase el apéndice 5) a fin de que conozcan los alcances de su participacion en la
investigacion y firmen en sefial de su participacion voluntaria y sin mayores intereses que la
contribucion a la investigacion. Ademas, se mantuvo el anonimato de los participantes en
cuanto a los resultados obtenidos en cada item evaluado, asignandoles al azar un codigo. Por
otro lado, se brind6 adecuada y detalladamente la orientacion a los estudiantes evaluados
antes y durante el proceso de aplicacion de la ribrica REM-Q), en un clima de respeto mutuo

y asertiva comunicacion.

Es necesario aclarar que, como no se encontraba entre la muestra a menores de edad
al momento de la evaluacién, no fue necesario solicitar la firma de tutor o apoderado
respecto del consentimiento informado. Todo lo actuado se llevd a cabo en concordancia
con los principios éticos humanos y universales, garantizando la autonomia y respeto por las

personas participantes de esta investigacion (Canete, Guilhem y Brito, 2012)

Cabe precisar que la informacion recabada mediante la aplicacion del instrumento
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autorizado serd utilizada inica y exclusivamente para los fines de la presente investigacion.
III.  Resultados
3.1.Diagnostico
3.1.1. Analisis de datos descriptivos

Habiendo recabado los datos de cada rubrica en una tabla en formato Excel y
ordenarlos de manera adecuada, se procedid a su procesamiento mediante el software

SPSS25 para someterlos al analisis mediante las herramientas de la estadistica descriptiva.
3.1.2.2.Caracteristicas de los participantes

En la tabla 22 se presenta el nimero de estudiantes evaluados con la REM-Q, su
respectivo codigo, para salvaguardar el anonimato de su participacion, el ciclo académico y

la carrera profesional a que pertenecen.

Tabla 22

Numero, Codigo, Ciclo y Carrera de los Estudiantes Evaluados con la REM-Q.

N° Codigo Ciclo Carrera profesional
1 REM-QO01 X CAP
2 REM-Q02 VI CEA
3 REM-QO03 II CEA
4 REM-Q04 X CAP
5 REM-QO05 v CEA
6 REM-QO06 X CAP
7 REM-QO07 X CEA

8 REM-QO08 IV CAP
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N° Codigo Ciclo Carrera profesional
9 REM-Q09 VIII CEA
10 REM-Q10 v CEA
11 REM.QL11 VI CEA
12 REM-Q12 I CEA
13 REM-Q13 VI CAP

Nota. CAP: Carrera de artista profesional; CEA: carrera de educacion artistica.

En la figura 9, se muestra el grafico de barras con el recuento de estudiantes en
relacion al ciclo académico y la carrera profesional que cursan al momento de la aplicacion

de la REM-Q.

Figura 9

Grdfico de Barras de Estudiantes Evaluados por Ciclo y Carrera.

Estudiantes evaluados por ciclo y carrera

profesional
3.5
3
o 25
S
S 2
g Carrera profesional
2 1.5
e 4 m CEA
0.5 I II I m CAP
0
Il I\ \ VI X

Ciclo académico
Por lo mostrado en la figura 9, se cuentan 4 estudiantes en el X ciclo, siendo 3 de
estos, de la carrera de Artista Profesional (CAP). Los ciclos 11 y VI tienen 2 estudiantes
unicamente de la carrera de Educacion Artistica (CEA). En los ciclos IV y VII hay 1
estudiante de CAP. Por ultimo, en el ciclo VIII hay un solo estudiante de CEA. El total de

estudiantes evaluados con la REM-Q es N=13, que constituye la totalidad de la muestra.
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Habiendo procesado los datos respecto de la variable ejecucion musical, se

encontraron las siguientes frecuencias, porcentajes y niveles de ejecucion musical de la

quena como se observa en la tabla 23.

Tabla 23

Tabla de Frecuencias en los Niveles de la Ejecucion Musical a Nivel General.

Nivel Frecuencia Porcentaje
Deficiente 8 61.5
Suficiente 5 38.5
Excelente 0 0
Total 13 100.00

La frecuencia de estudiantes que alcanzaron el nivel de ejecucion musical deficiente

fue de n=8, lo que constituye el 61.5% de la muestra. Por su parte, los estudiantes que

alcanzaron el nivel suficiente fueron n=>5, representando el 38.5% de la muestra. Finalmente,

ningun estudiante alcanzo6 el nivel excelente de ejecucion de la quena (n=0) (tabla 23 y figura

10)
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Figura 10

Nivel General de Ejecucion Musical de la Quena.

Nivel general de la ejecucion musical
de la quena
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Ejecucién musical
Fue necesario analizar los resultados obtenidos, mediante la REM-Q, separando las
dos dimensiones de la variable ejecucion musical. En ese sentido, se desarrollo el siguiente

analisis por dimensiones.

3.1.2.4.Nivel de técnica de la quena

En la tabla 24 y figura 11, observamos que el nivel, predominante, de técnica de la
quena fue el deficiente, representando la totalidad de estudiantes evaluados, N=13. En ese
sentido, se encontré que el nimero de estudiantes que alcanzaron el nivel suficiente y

excelente fue cero.

Tabla 24

Nivel de la Dimension Técnica de la Quena

Nivel Frecuencia Porcentaje
Deficiente 13 100.0
Suficiente 0 0
Excelente 0 0

Total 13 100.00
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Figura 11

Nivel de la Dimension Técnica de la Quena.

Técnica_
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Porcentaje

Deficiente

Técnica_

En un andlisis a cada item de la dimension técnica, que se aprecia en la tabla 25, se
encontro que los items mas frecuentes en el nivel deficiente fueron los de técnicas extendidas
(n=10) y postura corporal(n=8); los items mas frecuentes que llegaron al nivel suficiente
fueron los de digitacion (n=11), embocadura (n=11) y respiracion (n=8); finalmente, solo un

estudiante alcanzo el nivel excelente en el item postura corporal (n=1).

Tabla 25

Tabla de Frecuencias de los Niveles Alcanzados por Item en la Dimensién Técnica.

Frecuencia por niveles

ftem Total
Deficiente Suficiente Excelente
1 Respiracion 5 8 0 13
2 Embocadura 2 11 0 13
3 Postura corporal 8 4 1 13
4 Digitacion 2 11 0 13
Técnicas
5 10 3 0 13

extendidas
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3.1.2.5.Nivel de interpretacion de la quena

En la tabla 26 y figura 12, se muestra el nivel de interpretacion de los estudiantes de
quena evaluados con la REM-Q. En ese sentido, observamos que la predominancia
correspondio al nivel deficiente, con el 92.3% de estudiantes evaluados (n=12). Por otro
lado, solamente un estudiante (n=1), que represento el 7.7% del total de evaluados, alcanzo
el nivel suficiente. Del mismo modo que en la dimension técnica, ningtn estudiante alcanzo

el nivel excelente.

Tabla 26

Nivel de la Dimension Interpretacion de la Quena.

Nivel Frecuencia Porcentaje
Deficiente 12 92.3
Suficiente 1 7.7
Excelente 0 0
Total 13 100.00

Figura 12

Nivel de la Dimension Interpretacion.

Interpretacion
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Como se hizo con la dimensioén técnica, también se analizaron las frecuencias

obtenidas por cada item de la dimension interpretacion, tal como se muestra en la tabla 27:
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se observo que los items mas frecuentes en el nivel deficiente fueron los de fraseo (n=9),
articulaciones (n=9) y adornos (n=7); por su parte, los items que destacaron por su frecuencia
en el nivel suficiente fueron dindmicas y afinacion (n=8), andlisis (n=7) y adornos (n=6);
finalmente, ningin estudiante alcanzo el nivel excelente en la dimension interpretacion de

la quena (n=0)

Tabla 27

Tabla de Frecuencias de los Niveles Alcanzados por Item en la Dimensién Interpretacion.

Frecuencia por niveles

ftem Total
Deficiente  Suficiente Excelente
6  Analisis 6 7 0 13
7  Fraseo 9 4 0 13
8  Dinamicas y afinacion 5 8 0 13
9 Adornos 7 6 0 13
10 Articulaciones 9 4 0 13

3.1.3. Conclusiones

Por lo expuesto y desarrollado a lo largo de la seccion de analisis de los datos

obtenidos mediante la aplicacion de la REM-Q, se llego a las siguientes conclusiones:

a) Elnivel general de ejecucion musical de la quena en la ENSFIMA fue deficiente.

b) Elnivel de técnica de la quena fue deficiente.

c) Elnivel de interpretacion de la quena fue predominantemente deficiente.

d) Los items: técnicas extendidas y postura corporal de la dimension técnica, fueron los
que se presentaron con mayor frecuencia en el nivel deficiente en esta dimension.

e) Los items: dindmicas y afinacidn, y analisis, son los que se encontraron con mayor

frecuencia en el nivel deficiente en esta dimension.
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f) La propuesta hara especial énfasis en los items que se encontraron con mas
frecuencia en el nivel deficiente, sin menoscabar el rigor e interés en el

fortalecimiento de los otros items.

3.2. Propuesta

3.2.2. Presentacion

La presente propuesta se ha originado luego de observar y analizar detenidamente el
diagnéstico de la realidad respecto del nivel de la ejecucion musical de la quena en la Escuela
Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas, ademas, de la revision de la literatura
del marco tedrico. En ese sentido, el investigador ha elaborado una propuesta innovadora,
cuyo objetivo es optimizar la ejecucion musical de la quena en los estudiantes de la Escuela
Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas (ENSFJMA). En ese mismo orden de
ideas, la propuesta innovadora se fundamenta en teorias coherentes con el empleo de los
recursos digitales para el aprendizaje: las teorias del conectivismo de Siemens y el
aprendizaje significativo de Ausubel y Rusinek. Por lo mencionado, la propuesta constituye
una innovacion en el &mbito de la ensefianza musical de la quena a nivel superior en el pais

y américa latina.

En relacion a los actores que se beneficiaran de esta propuesta, en primer lugar, los
estudiantes de quena de la ENSFIMA, en segundo lugar, el publico interesado en adquirir
conocimientos de la ejecucion musical de la quena: los docentes de otros instrumentos
musicales, estudiantes aficionados de la quena u otros instrumentos; finalmente el ptblico

en general.

En este trabajo innovador se propone la plataforma digital Patreon como el punto de
encuentro digital entre docentes y estudiantes, los cuales, se beneficiaran de materiales

digitales de diversa naturaleza: estudios y repertorio exclusivamente arreglado, compuesto
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y disefiado para la quena, material en formato PDF, MIDI, MXL, MP3 y pistas o backing
tracks, ademas, de manera especial, transmisiones en vivo, planificadas por sesiones a modo
de un taller virtual de quena, estructurado de manera coherente para satisfacer las
necesidades observadas en la parte del andlisis de los datos observados en la ENSFIMA
mediante la aplicacion de la rubrica REM-Q, contribuyendo con el interés y la superacion
de los estudiantes de quena y publico interesado. Esta propuesta, no obstante, no pretende
sustituir las labores del docente del curso de Instrumento Principal Quena, por el contrario,
pretende complementar la practica y generar un espacio de virtual de ensefianza aprendizaje
fuera de las aulas, incluso salvando las distancias geograficas y temporales de los

participantes.

Por otro lado, por razones éticas, en esta investigacion se ha propuesto priorizar las
bondades de la plataforma Patreon, pero, descartando la posibilidad de mecenazgo por parte

de los estudiantes y demas beneficiarios.

Por lo que se refiere a los criterios que guian el disefio de esta propuesta, obedecen
necesidades identificadas por el autor, las cuales se relacionan con la técnica y la
interpretacion como dimensiones basicas de toda ejecucion musical dptima, las mismas que,
como se evidencia en el diagnostico de la realidad, ameritan la elaboracion de la presente
propuesta innovadora para satisfacer dichas necesidades y paliar las deficiencias
encontradas. Del mismo modo, esta propuesta novedosa considera en su elaboracion
componentes de la mision institucional de la ENSFIMA: calidad, investigacion, uso de

tecnologia, promocion y difusion del patrimonio musical peruano.

A continuacion, la tabla 28 muestra las diferentes etapas desde el predisefio hasta la
implementacion de la propuesta, las actividades realizadas y los materiales empleados en su

concrecion. Posteriormente se procederd a detallar en los siguientes numerales cada una de
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Tabla 28

Etapas de la Propuesta.
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Etapa Actividad Materiales
Predisefio Fundamentar la propuesta con el marco tedrico.
Justificar la propuesta con el diagndstico.
Laptop, literatura.
Delimitar objetivos (general y especificos)
Elaborar titulo. Laptop, internet.
o ‘ ' Especialista en
Logotipo, 1sotipo e imagotipo ]
marketing.
Estructura del taller
Disefio Programacion de sesiones del taller Laptop.
Sesiones del taller
Laptop, internet,
. ‘ editor de partituras,
Disefiar contenidos. )
mstrumentos
musicales
Laptop, internet,
' ' editor de partituras,
Elaboracion Elaborar contenidos. )
nstrumentos
musicales
Aperturar pagina en Patreon.
Implementacion  Apertura de redes sociales y otras plataformas ~ Laptop, internet.

Subir contenidos a Patreon, redes sociales y
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Etapa Actividad Materiales

otras plataformas

3.2.2. Prediseno

3.2.2.1.Fundamentacion de la propuesta

Esta propuesta se fundamenta en dos teorias; por una parte, la teoria del conectivismo
de Siemens (2004), y por otra parte las teorias del aprendizaje significativo de Ausubel
(2002) y Rusinek (2006). En cuanto a la teoria del conectivismo, Siemens (2004, p. 6)

establece que:

El aprendizaje (definido como conocimiento aplicable) puede residir fuera de
nosotros (al interior de una organizacion o una base de datos), esta enfocado en conectar
conjuntos de informacion especializada, y las conexiones que nos permiten aprender mas

tienen mayor importancia que nuestro estado actual de conocimiento (Siemens, 2004, p. 6)

En otras palabras, el conocimiento se distribuye en redes, las cuales se encuentran al
alcance de todos y se actualizan de manera permanente. De hecho, los recursos digitales nos
mantienen en constante informacion e interaccion con las comunidades que componen las
redes. Como consecuencia, la generaciéon del conocimiento atraviesa un proceso de
aprendizaje compartido y trabajo colaborativo, conjugando lo cognitivo, emocional y las
habilidades sociales. Por lo mismo, esta teoria rompe con los paradigmas educativos

tradicionales de transmitir contenidos (Siemens, 2004)

Por su parte, las teorias del aprendizaje significativo de Ausubel y Rusinek,
establecen que la estructura cognitiva previa del estudiante fundamenta el aprendizaje, en
otras palabras, los conocimientos previos son el punto de partida para el entendimiento,
comprension y asimilacion de la informacion nueva. Sin embargo, cabe anadir a los

conocimientos previos, la necesidad de ofrecer al estudiante material didéctico
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potencialmente significativo, con cuyo contenido pueda interactuar, aplicindolo y

experimentandolo con actitud significativa.

Dentro de este orden de ideas, ambas teorias permiten disefiar diversos aspectos de
la propuesta innovadora para optimizar la ejecucion musical de la quena; asi, el conectivismo
permite utilizar los recursos digitales (plataformas digitales, redes sociales, transmisiones en
vivo, blogs, paginas web, podcast de audio, pistas o play alongs, libros digitales, etc.) para
adquirir, investigar, comparar y compartir informacion acerca de la técnica e interpretacion
de la quena y los estilos o géneros donde este instrumento es relevante y, del mismo modo,
los aspectos técnicos e interpretativos que exige el estudio del instrumento.
Simultaneamente, los conocimientos previos permitiran fortalecer los nuevos conocimientos
del estudiante, mediante los recursos digitales y los materiales potencialmente significativos.
En consecuencia, el estudiante seleccionara la informacion de manera autonoma, evitando
lo abrupto, direccionado o impuesto, porque sus experiencias previas le serviran de guia al
momento de seleccionar la informacion nueva que se presente por medio de los recursos

digitales. (Ausubel, D., 2002, Rusinek, G., 2006)

3.2.2.2. Justificacion de la propuesta

En lo concerniente a la justificacion del proyecto indico que, en la actualidad, la
educacion en todos sus niveles ha experimentado un creciente empleo de los recursos
digitales en las aulas y fuera de ellas. En ese sentido, los recursos digitales se han sumado
de manera positiva como herramientas de ensefianza-aprendizaje en diversas areas, entre
ellas la educacion musical. De igual manera, en nuestro pais, esta es una realidad que esta
vigente, no obstante, es necesaria la masificacion de las investigaciones y la difusion de las

propuestas que empleen los recursos digitales para mejorar la calidad educativa.

Asi mismo, existe una brecha entre la educacién superior privada y publica,
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expresada en que la educacion privada ha implementado el uso de los recursos digitales con
mas incidencia que la educacién publica. Por otro lado, la plataforma Patreon ha
experimentado una amplia difusion y aceptacion entre la comunidad de docentes y
estudiantes, quienes, en relacion de mecenazgo, en especial desde la pandemia por el
Covidl19, sin embargo, cabe acotar que respecto a la ensefianza de la quena no se ha realizado

en Patreon ninguna incursion significativa.

Por esos motivos, considero que esta propuesta se justifica, afiadiendo que; aportara
a la ensefianza de la quena en nivel superior como un prototipo de innovacién y, por otro
lado, contribuird a la puesta en valor de la quena, como patrimonio cultural de la nacion,

declarada el 22 de agosto del 2008 por el que fue el INC Instituto Nacional de Cultura.
3.2.2.3.0bjetivos de la propuesta

Los objetivos de esta propuesta guardan relacion con los objetivos de la investigacion
de la que forma parte. Es conveniente aclarar que el cumplimiento de estos objetivos
particulares de la propuesta no son objeto de la presente investigacion, pero son importantes
para las posteriores etapas que llegan a concretizar la propuesta, sin menoscabo de ser

valorados en la etapa de validacion de la propuesta.
3.2.2.3.1. Objetivo general de la propuesta

Optimizar la ejecucion musical de la quena en los estudiantes de la ENSFIMA
mediante el empleo de recursos digitales para el aprendizaje en un taller virtual de quena,

canalizado por la plataforma digital Patreon.
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3.2.2.3.2. Objetivos especificos de la propuesta

1. Optimizar la técnica de la quena en los estudiantes de la ENSFIMA empleando
recursos digitales para el aprendizaje en un taller virtual de quena.

2. Optimizar la interpretacion de la quena en los estudiantes de la ENSFIMA
empleando recursos digitales para el aprendizaje en un taller virtual de quena.

3. Realizar arreglos y adaptaciones de musica tradicional peruana como repertorio de
un taller virtual de quena.

4. Elaborar ejercicios y estudios técnicos para un taller virtual de quena.

5. Disenar y programar méodulos y sesiones virtuales para un taller virtual de quena.

3.2.3. Diseiio de la propuesta

3.2.3.1.Titulo de la propuesta

Esta propuesta lleva por titulo Optimus Kena. La eleccion de este titulo se inspira en
el titulo de la investigacion y los objetivos de la propuesta, en ese sentido, se ha incluido el
término optimus, que es una palabra que proviene del latin, cuyo significado refiere a lo
mejor, excelente, lo mas bueno, haciendo alusion al objetivo “optimizar la ejecucion musical
de la quena”. Por otro lado, el término kena, palabra que hace referencia a la quena,

instrumento musical sobre cuya optimizacion expone y propone esta investigacion.

3.2.3.2.Logotipo, isotipo e imagotipo de la propuesta

Un logotipo es un nombre propio, que puede estar completo o no, incluir caracteres
como letras o cifras y una fuente caracteristica, y que resulta de la fusion de un nombre mas
un disefio (Harada, 2014, p. 2) Para efectos de comunicacion visual, impacto, distincion y
una identificacion rapida de la propuesta en los diversos entornos digitales y materiales que
de ella formen parte, he tomado en cuenta la necesidad de crear un logotipo bajo el servicio

de un profesional en marketing y comunicacion visual y que se aprecia en la figura 13.
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Figura 13

Logotipo de la Propuesta.

OPTIMUS KENA

Complementariamente, también se realizo la creacion de dos imagotipos. Un
imagotipo es el resultado de la presencia de un logotipo y un isotipo de manera muy cercana
sin fusionarse. Por su parte, un isotipo es una imagen que sirve para identificar un concepto,
idea o nombre visualmente (Harada, 2014, p. 3) El isotipo de Optimus Kena, que se
apreciaen la figura 14, se inspir6 en las iniciales del titulo de la propuesta, con la inclusion

de la silueta de una quena en el centro de la letra O.

Figura 14

Isotipo de la Propuesta.

Las figuras 15 y 16 muestran los dos imagotipos de la propuesta, basados en la
combinacion del logotipo y el isotipo que se ha disefiado, uno de manera horizontal y otro
vertical, respectivamente. El logotipo, isotipo y los imagotipos de la propuesta se usaran en
los contenidos, como partituras, particellas o videos de los backing track, pudiendo

presentarse en otro color, dependiendo del fondo sobre el que se coloquen.
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Figura 15

Imagotipo Horizontal de la Propuesta.

[JK oPTIMUS KENA

OPTIMUS KENA

3.2.3.3.Estructura del taller

Figura 16

Imagotipo Vertical de la Propuesta.

La estructura del taller consiste en el tiempo en que se realiza, asi como la
organizacion del tiempo necesario. En ese sentido el taller virtual de quena Optimus Kena
tiene una duracion de 12 semanas. Asi mismo, se divide en 3 modulos, los que duran 4
semanas cada uno. Los modulos constan de 8 sesiones, las que se llevan a cabo 2 veces por
semana, abarcando lh de duracion por sesion, siendo la totalidad de sesiones 24. Los
modulos han sido nombrados de acuerdo al nivel de exigencia y complejidad de los factores
técnicos e interpretativos del repertorio que se trabaja en cada sesion, en ese sentido, el
modulo 1, nombrado Flamante, corresponderia al nivel basico de la quena en el nivel
superior; el moédulo 2, denominado Apasionado, se corresponde a un nivel intermedio y,
finalmente; el mddulo 3, llamado Experimentado, es equivalente a un nivel avanzado de la
técnica e interpretacion quenistica. En la tabla 29 observamos la estructura del taller virtual

de quena Optimus Kena con los estudios y ejercicios, repertorio y materiales del taller.



Tabla 29

Estructura del Taller Virtual de Quena Optimus Kena.
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MODULOS

MODULO 1: FLAMANTE

Duracion

Estudios y ejercicios técnicos

4 semanas (8 sesiones)

Estudios de respiracion y afinacion 1, 2 y 3.
Estudios de digitacion 1,2y 3

Estudios técnicos de digitacion (Escalas)

“Escrito esta”

Repertorio (Estudios de concierto y “Triste despedida”
fantasias) “La Flor del Café”

“Bajada del Arco”

Archivos PDF, XML, MIDI, MP3, backing
Materiales

tracks play along.

MODULO 2: APASIONADO

Duracion 4 SEMANAS (8 sesiones)

Estudios y ejercicios técnicos

Repertorio (Estudios de concierto y

fantasias)

Materiales

Estudios de los adornos 1,2 y 3.
Estudios de las articulaciones 1, 2 y 3.
“Desilusion”

“Fantasia cuzquefia”

“Chiwillito negro”

“Variaciones Kunatakiraki”

Archivos PDF, XML, MIDI, MP3, backing
tracks play along.
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MODULOS

MODULO 1: FLAMANTE

MODULO 3: EXPERIMENTADO

Duracion

Estudios y ejercicios técnicos

Repertorio (Estudios de concierto y

fantasias)

Materiales

4 SEMANAS (8 sesiones)

Estudio de técnicas extendidas armonicas

(1,2y3)

Estudio de técnicas extendidas inarmonicas
(4y5)

Estudios de las dinamicas 1,2, 3,4, 5,y 6
“Melgar”

“Panteonero”

“Punchacacho tutacacho”

Archivos PDF, XML, MIDI, MP3, backing
tracks play along.

Complementando, la tabla 30 muestra el repertorio de los mdodulos del taller virtual

y las exigencias técnico interpretativas que son caracteristicas del repertorio que se abarca

en el taller.

Tabla 30

Caracteristicas de los Modulos

Modulo Repertorio Caracteristicas
e Huayno “Escrito estd”
Y Enfocado en la
e Vals criollo “Triste respiracion, digitacion y
1 Flamante ) )
despedida” adornos. Nivel de

dificultad basico.

e Yaravi “La flor del Café”
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Modulo

Repertorio

Caracteristicas

Sikuri “Bajada del Arco”

2 Apasionado

Vals criollo “Desilusion”

Estudio de concierto

“Fantasia cuzquefia”
Huayno “Chiwillito negro”

Huayfio “Variaciones

Kunatakiraki”

Enfocado en los adornos,
articulaciones, digitacion,
dinamicas, afinacion,
fraseo y respiracion. Nivel

de dificultad intermedio.

3 Experimentado

Vals “Melgar”
Huayno “Panteonero”

Changanakuy

“Punchacacho tutacacho”

Enfocado en técnicas
extendidas, respiracion,
digitacion, adornos,
articulaciones, dinamicas,
afinacion y fraseo. Nivel

de dificultad avanzado.

3.2.3.4.Programacion de sesiones del taller

El taller Optimus Kena, ofrece 31 sesiones virtuales distribuidas en 12 semanas y 3
modulos, tal como se aprecia en la tabla 31, donde, también, se observa la temadtica, los
materiales requeridos y las tareas correspondientes que son la base de las sesiones virtuales

del taller.



Tabla 31

Programacion de las Sesiones del Taller Virtual
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Tematica

Materiales

Tarea

Ejecutamos “Escrito esta”.

Compases 12 al 115.

Ejecutamos “Escrito estd”

Compases 142 al final.

Retroalimentacion tarea 1.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Ejecuta el pasaje del
compas 15 al 35 de
“Escrito estd” y envia

un audio o video.

Ejecuta el pasaje del
compas 210 al 256 de
“Escrito estd” y envia

un audio o video.

Semana Sesion Duracion Modulo
1 1 1h F
2 1h F
2 3 1h F
4 1h F

Ejecutamos “Triste
despedida”. Compases 1 al

57.
Retroalimentacion tarea 2.

Ejecutamos “Triste

despedida”. Compases 58 al

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Score y partes, estudios,

escalas, PDF, MIDI,

Ejecuta los compases
1 al 57 de “Triste
despedida” y envia un

audio o video.

Ejecuta, los compases

58 al final de “Triste
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Semana

Sesion

Duracién

Modulo

Tematica

Materiales

Tarea

final.

Retroalimentacion tarea 3.

XML, MP3 y backing

track.

despedida” y envia un

audio o video.

1h

1h

Ejecutamos “La Flor del

Café”. Compases 1 al 107.

Retroalimentacion tarea 4.

Ejecutamos “La Flor del
Café”. Compases 108 al

final.

Retroalimentacion tarea 5.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Ejecuta los compases
57 al 107 de “La Flor
del Café” y envia un

audio o video.

Ejecuta los compases
107 al 142 de “La Flor
del Café” y envia un

audio o video.

1h

1h

Ejecutamos “Bajada del

Arco”. Compases 1 al 123.

Retroalimentacion tarea 6.

Ejecutamos “Bajada del

Arco”. Compases 123 al

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

. Ejecuta los compases

1 al 9 de “Bajada del
Arco” y envia un

audio o video.

. Ejecuta los compases

161 al 172 de “Bajada

del Arco” y envia un
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Semana Sesion Duraciéon Modulo Tematica Materiales Tarea
final. track. audio o video.
Retroalimentacion tarea 7.
9 1h A Ejecutamos “Desilucion”. Score y partes, estudios, 9. Ejecuta los compases
Compases 1 al 82 escalas, PDF, MIDI, 1 al 34 de
) ., XML, MP3 y backing “Desilucion” y envia
Retroalimentacion tarea 8.
track. un audio o video.
10 1h A Ejecutamos  “Desilucion”. Score y partes, estudios, 10. Ejecuta los compases
Compases 82 al final. escalas, PDF, MIDI, 130 al 160 de
) ., XML, MP3 y backing “Desilucion” y envia
Retroalimentacion tarea 9.
track. un audio o video.
11 1h A Ejecutamos “Fantasia Score y partes, estudios, 11. Ejecuta los compases
cuzquea”. Compases 1 al escalas, PDF, MIDI, 8 al 45 de “Fantasia
78. XML, MP3 y backing cuzquefia” y envia un
. ., track. audio o video.
Retroalimentacion tarea 10.
12 1h A Ejecutamos “Fantasia Score y partes, estudios, 12. Ejecuta los compases

cuzquefia”. Compases 78 al

escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

144 al 179 de

“Fantasia cuzquefia”
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Semana Sesion Duraciéon Modulo Tematica Materiales Tarea
final. track. y envia un audio o
ideo.
Retroalimentacion tarea 11. video
13 1h A Ejecutamos “Chiwillito Score y partes, estudios, 13. Ejecuta el pasaje del
Negro”. Compases 1 al 158. escalas, PDF, MIDI, compas 97 al 158 de
) ., XML, MP3 y backing “Chiwillito Negro” y
Retroalimentacion tarea 12.
track. envia un audio o
video.
14 1h A Ejecutamos “Chiwillito Score y partes, estudios, 14. Ejecuta el pasaje del
Negro”. Compases 159 al escalas, PDF, MIDI, compas 249 al 271 de
final. XML, MP3 y backing “Chiwillito Negro” y
) . track. envia un audio o
Retroalimentacion tarea 13.
video.
15 1h A Ejecutamos  “Variaciones Score y partes, estudios, 15. Ejecuta los compases

Kunatakiraki”. Compases 1

al 111.

Retroalimentacion tarea 14.

escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

70 al 88 de
“Variaciones
Kunatakiraki” y envia

un audio o video.
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Materiales

Tarea

Tematica
Ejecutamos  ““Variaciones
Kunatakiraki”.  Compases

111 al final.

Retroalimentacion tarea 15.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

. Ejecuta los compases

153 al 199 de
“Variaciones
Kunatakiraki” y envia

un audio o video.

b

Ejecutamos

Compases 1 al 136.

Retroalimentacion tarea 16.

2

Ejecutamos

Compases 136 al 222.

Retroalimentacion tarea 17.

“Melgar”.

“Melgar”.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

. Ejecuta los compases

49 al 136 de “Melgar”
y envia un audio o

video.

. Ejecuta los compases

141 al 222 de
“Melgar” y envia un

audio o video.

b

Ejecutamos

Compases 223 al 311.

Retroalimentacion tarea 18.

“Melgar”.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

. Ejecuta los compases

227 al 311 de
“Melgar” y envia un

audio o video.
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Tematica

Materiales

Tarea

b

Ejecutamos “Melgar”.

Compases 311 al final.

Retroalimentacion tarea 19.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

. Ejecuta los compases

325 al 439 de
“Melgar” y envia un

audio o video.

2

Ejecutamos ‘“Panteonero”.

Compases al 1 al 184.

Retroalimentacion tarea 20.

b

Ejecutamos “Panteonero”.

Compases al 185 al final.

Retroalimentacion tarea 21.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

. Ejecuta los compases

105 al 183 de
“Panteonero” y envia

un audio o video.

. Ejecuta los compases

275 al 375 de
“Panteonero” y envia

un audio o video.

Ejecutamos “Punchacacho
Tutacacho”. Compases 1 al

52.

Retroalimentacion tarea 22.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

. Ejecuta los compases

1 al 52 de
“Punchacacho

Tutacacho” y envia un
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Semana Sesion Duracién Modulo Tematica

Materiales Tarea

24 1h E e Ejecutamos “Punchacacho
Tutacacho”. Compases 52 al

final.

e Retroalimentacion tarea 23.

audio o video.

Score y partes, estudios,
escalas, PDF, MIDI,
XML, MP3 y backing

track.

Nota: F: Mdédulo 1 Flamante; A: Modulo 2 Apasionado; E: Modulo 3 Experimentado.



3.2.3.5.Sesiones del taller

&3

Se ha disefiado 24 sesiones virtuales, donde se indican todos los aspectos respecto de su

desarrollo, la tematica, los materiales, tareas y retroalimentaciones correspondientes. Las tablas 32 a

la 55 corresponden a cada una de las 24 sesiones del taller.

Tabla 32

Sesion 1, semana 1, modulo Flamante: “Escrito esta”, primera parte.

Secuencia Duracion  Materiales

El docente comprueba el Optimo

funcionamiento de la sefial de internet y del Céamara,

audio y video de la trasmision y da la micréfono,
Inicio bienvenida a los estudiantes asistentes al 5 min interfaz

taller. A continuacién, anuncia el OBS

contenido de la sesion: Ejecutamos Studio.

“Escrito estd”. Compases 12 al 115.

El docente pregunta a los estudiantes si han

interpretado la pieza “Escrito estd” y si

conocen datos historicos o estilisticos de la

piezay los estudiantes responden mediante Camara,

los comentarios en vivo. A continuacion, el microfono,

docente, comparte en la pantalla la interfaz

partitura de la pieza “Escrito estd” y hace OBS
Desarrollo un breve comentario de las caracteristicas 35 min  Studio,

musicales del arreglo y sefala el score y

fragmento, seccion o secciones que se partes de

estudiaran. En seguida, ejecuta el pasaje “Escrito

sefialado realizando aclaraciones sobre la esta”.

técnica y la interpretacion del fragmento y
las  particularidades que involucran

especial detalle en el estudio.
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Secuencia Duracion  Materiales
Antes de despedirse, el docente, invita a los
estudiantes a realizar preguntas breves, que
) Cémara,
procede a absolver, mediante la _
‘ . . micréfono,
demostracion de soluciones practicas sobre ‘
‘ . ‘ ‘ interfaz
técnica € 1nterpretacion quenistica, asl
. . . . OBS
. como, invita a los estudiantes a practicar . '
Cierre ) ) 20min  Studio,
los estudios técnicos preparados para el
' ‘ score 'y
Modulo 1 Flamante en sus diversos tipos
‘ . ‘ partes de
de materiales. A continuacion, el docente, ‘
) ) “Escrito
anuncia la tarea que sera retroalimentada
_ ) esta”.
en la proxima sesion, y, da las
instrucciones precisas sobre su realizacion.
. Tarea 1: Ejecuta los compases 15 al 35 de Rubrica
Evaluacion _ _ _ 4h
“Escrito estd” y envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
1
Tabla 33
Sesion 2, semana 1, modulo Flamante: "Escrito estd", segunda parte.
Secuencia Duracion  Materiales
El docente comprueba el Optimo Camara,
funcionamiento de la sefial de internet y del microfono,
audio y video de la trasmision y da la interfaz
' ' bienvenida a los estudiantes asistentes al OBS
Retroalimentacion . . . . _
taller. A continuacion, comparte el audioo 20 min  Studio,
Tarea 1 ) ) ] )
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Escrito

L9

esta’.
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Secuencia Duracion  Materiales
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion:  Ejecutamos  “Escrito  estd”. micréfono,
Inicio Compases 142 al final. I min  interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Camara,
pantalla la partitura de la pieza “Escrito microfono,
estd” y hace un breve comentario de las interfaz
caracteristicas musicales del arreglo y OBS
sefiala el fragmento, seccidon o secciones Studio,
Desarrollo 29 min
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Escrito
fragmento y las particularidades que esta”.
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que microfono,
procede a absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacidn quenistica, asi Studio,
como, invita a los estudiantes a practicar scores y
Cierre 10 min
los estudios técnicos preparados para el partes
Modulo 1 Flamante. A continuacién, el “Escrito
docente, anuncia la tarea que sera esta”.
retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Tarea 2: Ejecuta los compases 210 al 256 Rubrica
Evaluacion de “Escrito estd” y envia un audio o 24 h REM-Q

video.
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Secuencia Duracion  Materiales
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
, - -
Tabla 34
Sesion 3, semana 2, modulo Flamante: “Triste despedida”, primera parte.
Secuencia Duracion  Materiales
El docente comprueba el Optimo Céamara,
funcionamiento de la sefal de internet y del micréfono,
audio y video de la trasmision y da la interfaz
bienvenida a los estudiantes asistentes al OBS
Retroalimentacion
taller. A continuacion, comparte el audioo 20 min  Studio,
Tarea 2
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Escrito
esta”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Triste despedida”. microfono,
Inicio Compases 1 al 57. I min interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Camara,
pantalla la partitura de la pieza “Triste microfono,
despedida” y hace un breve comentario de interfaz
las caracteristicas musicales del arreglo y OBS
Desarrollo sefala el fragmento, seccion o secciones 29 min  Studio,
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Triste
fragmento y las particularidades que despedida”.
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Secuencia Duracion  Materiales
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que microfono,
procede a absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,
‘ como, invita a los estudiantes a practicar ‘ scores y
Cierre ) ) 10 min
los estudios técnicos preparados para el partes
Moédulo 1 Flamante. A continuacidn, el “Triste
docente, anuncia la tarea que sera despedida”.
retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
. Tarea 3: Ejecuta los compases 1 al 57 de Rubrica
Evaluacion ' _ _ _ 24h
“Tiste despedida” y envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
3
Tabla 35
Sesion 3, semana 2, modulo Flamante: "Triste despedida”, segunda parte.
Secuencia Duracion  Materiales
El docente comprueba el Optimo Camara,
funcionamiento de la sefial de internet y del microfono,
audio y video de la trasmisién y da la interfaz
Retroalimentacion bienvenida a los estudiantes asistentes al 20 mi OBS
min
Tarea 3 taller. A continuacion, comparte el audio o Studio,
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Triste
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Secuencia Duracion  Materiales
despedida”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Triste despedida”. microfono,
Inicio Compases 58 al final. I min interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Céamara,
pantalla la partitura de la pieza “Triste micréfono,
despedida” y hace un breve comentario de interfaz
las caracteristicas musicales del arreglo y OBS
sefala el fragmento, seccidon o secciones Studio,
Desarrollo 29 min
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Triste
fragmento y las particularidades que despedida
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que microfono,
procede a absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacidon quenistica, asi Studio,
como, invita a los estudiantes a practicar scores y
Cierre 10 min
los estudios técnicos preparados para el partes
Modulo 1 Flamante. A continuacion, el “Triste
docente, anuncia la tarea que sera despedida”.
retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Evaluacion Ejecuta los compases 58 al final de “Triste 24 h Rubrica
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Secuencia Duracion  Materiales
despedida” y envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
4
Tabla 36
Sesion 5, semana 3, modulo Flamante: "La flor del café", primera parte.
Secuencia Duracion  Materiales
El docente comprueba el Optimo Céamara,
funcionamiento de la sefal de internet y del micréfono,
audio y video de la trasmision y da la interfaz
‘ ‘ bienvenida a los estudiantes asistentes al OBS
Retroalimentacion ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
taller. A continuacion, comparte el audioo 20 min  Studio,
Tarea 4 ' ' _ .
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Triste
despedida”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “La flor del café”. micréfono,
Inicio Compases 1 al 107. l min  interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Camara,
pantalla la partitura de la pieza “La flor del microfono,
café” y hace un breve comentario de las interfaz
Desarrollo caracteristicas musicales del arreglo y 29 min OBS
sefala el fragmento, secciébn o secciones Studio,
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes “La
sobre la técnica y la interpretacion del flor del
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Secuencia Duracion  Materiales
fragmento y las particularidades que café”.
involucran especial detalle en el estudio.

Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que micréfono,
procede a absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,
como, invita a los estudiantes a practicar scores y
Cierre 10 min
los estudios técnicos preparados para el partes “La
Moédulo 1 Flamante. A continuacion, el flor del
docente, anuncia la tarea que sera café”.
retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Ejecuta los compases 57 al 107 de “La flor Rubrica
Evaluacion 24 h
del café” y envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
S - -
Tabla 37

Sesion 6, semana 3, modulo Flamante: "La flor del café", segunda parte.

Secuencia Duracion Materiales

El docente comprueba el &ptimo Camara,

funcionamiento de la sefial de internet y del micréfono,
Retroalimentacion audio y video de la trasmision y da la ‘ interfaz

bienvenida a los estudiantes asistentes al 20 M OBg
Tarea 5

taller. A continuacion, comparte el audio o Studio,

video enviado por los estudiantes y realiza, score y

brevemente, la retroalimentacion

partes de
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Secuencia Duracién Materiales
pertinente. “La flor
del café”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “La flor del café”. micréfono,
Inicio Compases 108 al final. I min interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Céamara,
pantalla la partitura de la pieza “La flor del microfono,
café” y hace un breve comentario de las interfaz
caracteristicas musicales del arreglo y OBS
sefala el fragmento, seccion o secciones Studio,
Desarrollo 29 min
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes “La
sobre la técnica y la interpretacion del flor del
fragmento y las particularidades que café”.
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que microfono,
procede a  absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,
como, invita a los estudiantes a practicar los scores y
Cierre 10 min

estudios técnicos preparados para el
Modulo 1 Flamante. A continuacion, el
docente, anuncia la tarea que sera
retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su

realizacion.

partes “La
flor del

café”.
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Secuencia Duracion  Materiales
‘ Ejecuta los compases 107 al 142 de “La flor Rubrica
Evaluacion . . 24 h
del caf¢” y envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
6
Tabla 38
Sesion 7, semana 4, modulo Flamante: "Bajada del arco”, primera parte.
Secuencia Duracién Materiales
El docente comprueba el Optimo Céamara,
funcionamiento de la sefal de internet y del micréfono,
audio y video de la trasmision y da la interfaz
‘ ‘ bienvenida a los estudiantes asistentes al OBS
Retroalimentacion _ _ . . _
taller. A continuacion, comparte el audioo 20 min  Studio,
Tarea 6 ) . ) :
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “La flor
del café”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Bajada del Arco”. micréfono,
Inicio Compases 1 al 123. I min interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Camara,
pantalla la partitura de la pieza “Bajada del microfono,
Arco” y hace un breve comentario de las interfaz
Desarrollo caracteristicas musicales del arreglo y 29 Min  OBS
seiala el fragmento, seccion o secciones Studio,
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
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Secuencia Duracién Materiales
sobre la técnica y la interpretacion del “Bajada
fragmento y las particularidades que del Arco”.
involucran especial detalle en el estudio.

Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que micréfono,
procede a  absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,
. como, invita a los estudiantes a practicar los . scores y
Cierre _ _ 10 min
estudios técnicos preparados para el partes
Modulo 1 Flamante. A continuacién, el “Bajada
docente, anuncia la tarea que sera del Arco”.
retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
‘ Ejecuta los compases 1 al 9 de “Bajada del Rubrica
Evaluacion ‘ _ 24h
Arco” y envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
7
Tabla 39
Sesion 8, semana 4, modulo Flamante: "Bajada del arco", segunda parte.

Secuencia Duracion Materiales
El docente comprueba el Optimo Cémara,
funcionamiento de la sefial de internet y del microfono,

Retroalimentacion  audio y video de la trasmisién y da la 20 min  interfaz

Tarea 7 bienvenida a los estudiantes asistentes al OBS
taller. A continuacion, comparte el audio o Studio,
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
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Secuencia Duracion  Materiales
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Bajada

del Arco”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Bajada del Arco”. micréfono,
Inicio Compases 123 al final. Il min  interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Cémara,
pantalla la partitura de la pieza “Bajada del microfono,
Arco” y hace un breve comentario de las interfaz
caracteristicas musicales del arreglo y OBS
sefiala el fragmento, seccidn o secciones Studio,
Desarrollo 29 min
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Bajada
fragmento y las particularidades que del Arco”.
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que microfono,
procede a absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,
como, invita a los estudiantes a practicar los scores y
Cierre 10 min
estudios técnicos preparados para el partes
Modulo 1 Flamante. A continuacién, el “Bajada
docente, anuncia la tarea que sera del Arco”.

retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su

realizacion.
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Secuencia Duracion  Materiales
‘ Ejecuta los compases 161 al 172 de “Bajada Rubrica
Evaluacion . .
del Arco” y envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
8
Tabla 40
Sesion 9, semana 5, modulo Apasionado: "Desilusion”, primera parte.
Secuencia Duracion ~ Materiales
El docente comprueba el Optimo Céamara,
funcionamiento de la sefial de internet y micréfono,
del audio y video de la trasmision y da la interfaz OBS
Retroalimentacion bienvenida a los estudiantes asistentes al 20 Studio, score
min
Tarea 8 taller. A continuacion, comparte el audio y partes de
o video enviado por los estudiantes y “Bajada del
realiza, brevemente, la retroalimentacion Arco”.
pertinente.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
o sesion: ~ Ejecutamos ~ “Desilusion”. . micréfono,
Inicio l min
Compases 1 al 82. interfaz OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en Camara,
la pantalla la partitura de la pieza micréfono,
“Desilusion” y hace un breve comentario interfaz OBS
de las caracteristicas musicales del Studio,
Desarrollo arreglo y sefiala el fragmento, seccién o 29 M0 geores y
secciones que se estudiaran. En seguida, partes
ejecuta el pasaje senalado realizando “Desilusion”.

aclaraciones sobre la técnica y la

interpretacion del fragmento y las
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Secuencia Duracion ~ Materiales
particularidades que involucran especial
detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,
los estudiantes a realizar preguntas microfono,
breves, que procede a absolver, mediante interfaz OBS
la demostracion de soluciones practicas Studio,
sobre técnica e interpretacion quenistica, scores y
. asi como, invita a los estudiantes a . partes
Cierre ) . . 10 min o
practicar los estudios técnicos preparados “Desilusion”.
para el Modulo 2 Apasionado. A
continuacion, el docente, anuncia la tarea
que sera retroalimentada en la proxima
sesion, y, da las instrucciones precisas
sobre su realizacion.
' Ejecuta los compases 1 al 34 de Rubrica
Evaluacion o _ _ 24h
“Desilusion” y envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
9
Tabla 41
Sesion 10, semana 5, modulo Apasionado: "Desilusion”, segunda parte.
Secuencia Duracion ~ Materiales
El docente comprueba el Optimo Camara,
funcionamiento de la sefial de internet y micréfono,
. .. del audio y video de la trasmision y da la interfaz OBS
Retroalimentacion ‘
Tarea 9 bienvenida a los estudiantes asistentes al 20 MM Studio, score

taller. A continuacion, comparte el audio
o video enviado por los estudiantes y

realiza, brevemente, la retroalimentacion

y partes de

“Desilusion”.
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Secuencia Duracion ~ Materiales
pertinente.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Desilusion”. microfono,
Inicio 1 min
Compases 82 al final. interfaz OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en Cémara,
la pantalla la partitura de la pieza microfono,
“Desilusion” y hace un breve comentario interfaz OBS
de las caracteristicas musicales del Studio,
arreglo y sefiala el fragmento, seccion o scores y
Desarrollo secciones que se estudiaran. En seguida, 29 min  partes
ejecuta el pasaje sefialado realizando “Desilusion”.
aclaraciones sobre la técnica y la
interpretacion del fragmento y las
particularidades que involucran especial
detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,
los estudiantes a realizar preguntas microfono,
breves, que procede a absolver, mediante interfaz OBS
la demostracion de soluciones practicas Studio,
sobre técnica e interpretacion quenistica, scores y
asi como, invita a los estudiantes a partes
Cierre 10 min
practicar los estudios técnicos preparados “Desilusion”.
para el Modulo 2 Apasionado. A
continuacion, el docente, anuncia la tarea
que sera retroalimentada en la proxima
sesion, y, da las instrucciones precisas
sobre su realizacion.
Evaluacion Ejecuta los compases 130 al 160 de 24 h Rubrica




98

Secuencia

Duracién

Materiales

“Desilusion” y envia un audio o video.

REM-Q

Retroalimentacion

10

En la siguiente trasmision.

Tabla 42

Sesion 11, semana 6, modulo Apasionado: “Fantasia cuzquenia”, primera parte.

Secuencia Duracion ~ Materiales
El docente comprueba el Optimo Céamara,
funcionamiento de la sefial de internet y micréfono,
del audio y video de la trasmision y da la interfaz OBS
Retroalimentacién bienvenida a los estudiantes asistentes al Studio, score
20 min
Tarea 10 taller. A continuacion, comparte el audio y partes de
o video enviado por los estudiantes y “Desilusion”.
realiza, brevemente, la retroalimentacion
pertinente.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Fantasia cuzquena”. microfono,
Inicio 1 min
Compases 1 al 78. interfaz OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en Camara,
la pantalla la partitura de la pieza microfono,
“Fantasia cuzquefia” y hace un breve interfaz OBS
comentario de las caracteristicas Studio,
Desarrollo musicales del arreglo y senala el 20 min  Scoresy
fragmento, secciébn o secciones que se partes
estudiaran. En seguida, ejecuta el pasaje “Fantasia
senalado realizando aclaraciones sobre la cuzquena”.

técnica y la interpretacion del fragmento

y las particularidades que involucran
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Secuencia Duracion ~ Materiales
especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,
los estudiantes a realizar preguntas microfono,
breves, que procede a absolver, mediante interfaz OBS
la demostracién de soluciones practicas Studio,
sobre técnica e interpretacion quenistica, scores y
‘ asi como, invita a los estudiantes a ‘ partes

Cierre ) ) ) 10 min
practicar los estudios técnicos preparados “Fantasia
para el Modulo 2 Apasionado. A cuzquefa”.
continuacion, el docente, anuncia la tarea
que sera retroalimentada en la proxima
sesion, y, da las instrucciones precisas
sobre su realizacion.

. Ejecuta los compases 8§ al 45 de “Fantasia Rubrica

Evaluacion _ _ 24h
cuzquena” y envia un audio o video. REM-Q

Retroalimentacion En la siguiente trasmision.

11

Tabla 43

Sesion 12, semana 6, modulo Apasionado: "Fantasia cuzquernia", segunda parte.

Secuencia

Duraciéon Materiales

Retroalimentacion

Tarea 11

El docente comprueba el Optimo
funcionamiento de la sefal de internet y del
audio y video de la trasmision y da la
bienvenida a los estudiantes asistentes al
taller. A continuacion, comparte el audio o
video enviado por los estudiantes y realiza,
brevemente, la retroalimentacion

pertinente.

20 min

Camara,
micréfono,
interfaz
OBS
Studio,
score y
partes de

“Fantasia
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Secuencia

Duraciéon Materiales

cuzquena”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Fantasia cuzquena”. microfono,
Inicio Compases 78 al final. I min interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Camara,
pantalla la partitura de la pieza “Fantasia micréfono,
cuzquena” y hace un breve comentario de interfaz
las caracteristicas musicales del arreglo y OBS
sefala el fragmento, seccion o secciones Studio,
Desarrollo 29 min
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Fantasia
fragmento y las particularidades que cuzquena”.
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que microfono,
procede a absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,
como, invita a los estudiantes a practicar los scores y
Cierre 10 min
estudios técnicos preparados para el partes
Modulo 2 Apasionado. A continuacion, el “Fantasia
docente, anuncia la tarea que sera cuzquena’.
retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Evaluacion Ejecuta los compases 144 al 179 de 24h Rubrica

“Fantasia cuzquefa” y envia un audio o
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Secuencia Duraciéon Materiales
video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
12
Tabla 44
Sesion 13, semana 7, modulo Apasionado: "Chiwillito negro", primera parte.
Secuencia Duraciéon Materiales
El docente comprueba el Optimo Céamara,
funcionamiento de la sefial de internet y del micréfono,
audio y video de la trasmision y da la interfaz
‘ ‘ bienvenida a los estudiantes asistentes al OBS
Retroalimentacion ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
taller. A continuacion, comparte el audioo 20 min  Studio,
Tarea 12 ' . . '
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Fantasia
cuzquena”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Chiwillito negro”. microfono,
Inicio Compases 1 al 158. l min  interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Camara,
pantalla la partitura de la pieza “Chiwillito microfono,
negro” y hace un breve comentario de las interfaz
Desarrollo caracteristicas musicales del arreglo y 29 min OBS
senala el fragmento, seccidon o secciones Studio,
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Chiwillito
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Secuencia Duraciéon Materiales
fragmento y las particularidades que negro”.
involucran especial detalle en el estudio.

Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que micréfono,
procede a absolver, mediante Ia interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacidon quenistica, asi Studio,
. como, invita a los estudiantes a practicar los . scores y

Cierre ) ) 10 min
estudios técnicos preparados para el partes
Modulo 2 Apasionado. A continuacion, el “Chiwillito
docente, anuncia la tarea que sera negro”.
retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Ejecuta los compases 97 al 158 de Rubrica

Evaluacion “Chiwillito negro” y envia un audio o 24 h REM-Q
video.

Retroalimentacion En la siguiente trasmision.

13

Tabla 45
Sesion 14, semana 7, modulo Apasionado: "Chiwillito negro", segunda parte.

Secuencia Duracion Materiales
El docente comprueba el Optimo Cémara,
funcionamiento de la sefial de internet y del microfono,

Retroalimentacion  audio y video de la trasmision y da la 20 min  interfaz

Tarea 13 bienvenida a los estudiantes asistentes al OBS
taller. A continuacion, comparte el audio o Studio,
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
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Secuencia Duraciéon Materiales
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Chiwillito

negro”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Chiwillito negro”. microfono,
Inicio Compases 159 al final. Il min  interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Cémara,
pantalla la partitura de la pieza “Chiwillito micréfono,
negro” y hace un breve comentario de las interfaz
caracteristicas musicales del arreglo y OBS
sefiala el fragmento, seccidbn o secciones Studio,
Desarrollo 29 min
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Chiwillito
fragmento y las particularidades que negro”.
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que microfono,
procede a absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,
como, invita a los estudiantes a practicar los scores y
Cierre 10 min
estudios técnicos preparados para el partes
Modulo 2 Apasionado. A continuacion, el “Chiwillito
docente, anuncia la tarea que sera negro”.

retroalimentada en la proxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su

realizacion.
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Secuencia Duraciéon Materiales
Ejecuta los compases 249 al 271 de Rubrica
Evaluacién “Chiwillito negro” y envia un audio o 24 h REM-Q
video.
Retroalimentaciéon En la siguiente trasmision.
14
Tabla 46

Sesion 15, semana 8, modulo Apasionado: “Variaciones Kunatakiraki”, primera parte.

Secuencia Duracion ~ Materiales

El docente comprueba el Optimo Céamara,

funcionamiento de la sefal de internet y micréfono,

del audio y video de la trasmision y da interfaz OBS
Retroalimentacion la bienvenida a los estudiantes ' Studio, score
Tarea 14 asistentes al taller. A continuacion, 20 min y partes de

comparte el audio o video enviado por “Chiwillito

los estudiantes y realiza, brevemente, la negro”.

retroalimentacidn pertinente.

El docente anuncia el contenido de la Camara,

sesion:  Ejecutamos  “Variaciones micréfono,
Inicio 1 min

Kunatakiraki”. Compases 1 al 111. interfaz OBS

Studio.

A continuacion, el docente, comparte en Camara,

la pantalla la partitura de la pieza micréfono,

“Variaciones Kunatakiraki” y hace un interfaz OBS
Desarrollo breve comentario de las caracteristicas 29 min Studio, scores

musicales del arreglo y sefiala el y partes

fragmento, seccion o secciones que se “Variaciones

estudiaran. En seguida, ejecuta el pasaje Kunatakiraki”.

sefialado realizando aclaraciones sobre
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Secuencia

Duracién Materiales

la técnica y la interpretacion del
fragmento y las particularidades que
involucran especial detalle en el

estudio.

Cierre

Antes de despedirse, el docente, invita a
los estudiantes a realizar preguntas
breves, que procede a absolver,
mediante la demostracion de soluciones
practicas sobre técnica e interpretacion
quenistica, asi como, invita a los
estudiantes a practicar los estudios
técnicos preparados para el Mddulo 2
Apasionado. A continuacién, el
docente, anuncia la tarea que sera
retroalimentada en la préxima sesion, y,
da las instrucciones precisas sobre su

realizacion.

Camara,
microfono,
interfaz OBS
Studio, scores
y partes
“Variaciones

10 min  Kunatakiraki”.

Evaluacion

Ejecuta los compases 70 al 88 de
“Variaciones Kunatakiraki” envia un

audio o video.

Rubrica REM-
24 h Q

Retroalimentacion

15

En la siguiente trasmision.




Tabla 47
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Sesion 16, semana 8, modulo Apasionado: "Variaciones Kunatakiraki”, segunda parte.

Secuencia Duracion ~ Materiales

El docente comprueba el Optimo Camara,

funcionamiento de la sefal de internet y microfono,

del audio y video de la trasmision y da interfaz OBS
Retroalimentacion la bienvenida a los estudiantes . Studio, score
Tarea 15 asistentes al taller. A continuacion, 20 min y partes de

comparte el audio o video enviado por “Variaciones

los estudiantes y realiza, brevemente, la Kunatakiraki”.

retroalimentacion pertinente.

El docente anuncia el contenido de la Cémara,

sesion:  Ejecutamos  “Variaciones micréfono,
Inicio 1 min

Kunatakiraki”. Compases 111 al final. interfaz OBS

Studio.

A continuacion, el docente, comparte en Camara,

la pantalla la partitura de la pieza microfono,

“Variaciones Kunatakiraki” y hace un interfaz OBS

breve comentario de las caracteristicas Studio, scores

musicales del arreglo y sefiala el y partes

fragmento, seccion o secciones que se “Variaciones
Desarrollo 29 min

estudiaran. En seguida, ejecuta el pasaje Kunatakiraki”.

sefialado realizando aclaraciones sobre

la técnica y la interpretacion del

fragmento y las particularidades que

involucran especial detalle en el

estudio.

Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,
Cierre los estudiantes a realizar preguntas 10MiN  micréfono,

breves, que procede a absolver, interfaz OBS
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Secuencia Duracion ~ Materiales
mediante la demostracion de soluciones Studio, scores
practicas sobre técnica e interpretacion y partes
quenistica, asi como, invita a los “Variaciones
estudiantes a practicar los estudios Kunatakiraki”.
técnicos preparados para el Mddulo 2
Apasionado. A continuacién, el
docente, anuncia la tarea que sera
retroalimentada en la préxima sesion, y,
da las instrucciones precisas sobre su
realizacion.

Ejecuta los compases 153 al 199 de Rubrica REM-
Evaluacion “Variaciones Kunatakiraki” envia un 24 h Q
audio o video.
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
16
Tabla 48
Sesion 17, semana 9, modulo Experimentado: "Melgar", primera parte.

Secuencia Duracion ~ Materiales
El docente comprueba el Optimo Camara,
funcionamiento de la sefial de internet y microfono,
del audio y video de la trasmision y da interfaz OBS

Retroalimentacion la bienvenida a los estudiantes _ Studio, score

] ) ) 20 min

Tarea 16 asistentes al taller. A continuacion, y partes de
comparte el audio o video enviado por “Variaciones
los estudiantes y realiza, brevemente, la Kunatakiraki”.
retroalimentacion pertinente.

.. El docente anuncia el contenido de la . Camara,

Inicio 1 min

sesion: Ejecutamos “Melgar”. microfono,
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Secuencia Duraciéon ~ Materiales
Compases 1 al 136. interfaz OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en Camara,
la pantalla la partitura de la pieza microfono,
“Melgar” y hace un breve comentario interfaz OBS
de las caracteristicas musicales del Studio, scores
arreglo y sefiala el fragmento, seccion o y partes
Desarrollo secciones que se estudiaran. En seguida, 29 min  “Melgar”.
ejecuta el pasaje senalado realizando
aclaraciones sobre la técnica y la
interpretacion del fragmento y las
particularidades que involucran
especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,
los estudiantes a realizar preguntas microfono,
breves, que procede a absolver, interfaz OBS
mediante la demostracion de soluciones Studio, scores
practicas sobre técnica e interpretacion y partes
quenistica, asi como, invita a los “Melgar”.
Cierre estudiantes a practicar los estudios 10 min
técnicos preparados para el Modulo 3
Experimentado. A continuacion, el
docente, anuncia la tarea que serd
retroalimentada en la proxima sesion, y,
da las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Ejecuta los compases 49 al 136 de Rubrica REM-
Evaluaciéon 24 h
“Melgar” envia un audio o video. Q
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Secuencia

Duracién

Materiales

Retroalimentacion En la siguiente trasmision.

17

Tabla 49

Sesion 18, semana 9, modulo Experimentado: "Melgar", segunda parte.

Secuencia Duracion Materiales
El docente comprueba el Optimo Céamara,
funcionamiento de la sefal de internet y del micréfono,
audio y video de la trasmision y da la interfaz
Retroalimentacion bienvenida a los estudiantes asistentes al _ OBS
Tarea 17 taller. A continuacion, comparte el audio o 20 min Studio,
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Melgar”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Melgar”. Compases micréfono,
Inicio 136 al 222. I min interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Camara,
pantalla la partitura de la pieza “Melgar” y microfono,
hace un breve comentario de las interfaz
caracteristicas musicales del arreglo y OBS
seiala el fragmento, seccion o secciones Studio,
Desarrollo 29 min
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Melgar”.

fragmento y las particularidades que

involucran especial detalle en el estudio.




110

Secuencia Duracion  Materiales

Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,

estudiantes a realizar preguntas breves, que micréfono,

procede a absolver, mediante la interfaz

demostracion de soluciones practicas sobre OBS

técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,

como, invita a los estudiantes a practicar los scores y
Cierre 10 min

estudios técnicos preparados para el partes

Modulo 3 Experimentado. A continuacion, “Melgar”.

el docente, anuncia la tarea que sera

retroalimentada en la préxima sesion, y, da

las instrucciones precisas sobre su

realizacion.

Ejecuta los compases 141 al 222 de Rubrica
Evaluacion 24 h

“Melgar” envia un audio o video. REM-Q

Retroalimentacion En la siguiente trasmision.

18

Tabla 50

Sesion 19, semana 10, modulo Experimentado. "Melgar", tercera parte.

Secuencia Duracion  Materiales
El docente comprueba el &ptimo Camara,
funcionamiento de la sefial de internet y del microfono,
audio y video de la trasmision y da la interfaz
Retroalimentacion bienvenida a los estudiantes asistentes al _ OBS
Tarea 18 taller. A continuacion, comparte el audio o 20 min Studio,
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Melgar”.
Inicio El docente anuncia el contenido de la 1 min  Camara,
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Secuencia Duracion  Materiales
sesion: Ejecutamos “Melgar”. Compases microfono,
223 al 311. interfaz

OBS
Studio.

A continuacidn, el docente, comparte en la Céamara,

pantalla la partitura de la pieza “Melgar” y microfono,

hace un breve comentario de las interfaz

caracteristicas musicales del arreglo y OBS

sefala el fragmento, seccion o secciones Studio,
Desarrollo 29 min

que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y

pasaje sefialado realizando aclaraciones partes

sobre la técnica y la interpretacion del “Melgar”.

fragmento y las particularidades que

involucran especial detalle en el estudio.

Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,

estudiantes a realizar preguntas breves, que microfono,

procede a absolver, mediante la interfaz

demostracion de soluciones practicas sobre OBS

técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,

como, invita a los estudiantes a practicar los scores y
Cierre 10 min

estudios técnicos preparados para el partes

Moddulo 3 Experimentado. A continuacion, “Melgar”.

el docente, anuncia la tarea que sera

retroalimentada en la préxima sesion, y, da

las instrucciones precisas sobre su

realizacion.

Ejecuta los compases 227 al 311 de Rubrica
Evaluaciéon 24 h

“Melgar” envia un audio o video. REM-Q
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Secuencia

Duraciéon Materiales

Retroalimentacion En la siguiente trasmision.

19

Tabla 51

Sesion 20, semana 10, modulo Experimentado. "Melgar", cuarta parte.

Secuencia Duracion Materiales
El docente comprueba el Optimo Céamara,
funcionamiento de la sefal de internet y del micréfono,
audio y video de la trasmision y da la interfaz
Retroalimentacion bienvenida a los estudiantes asistentes al _ OBS
Tarea 19 taller. A continuacion, comparte el audio o 20 min Studio,
video enviado por los estudiantes y realiza, score y
brevemente, la retroalimentacion partes de
pertinente. “Melgar”.
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion: Ejecutamos “Melgar”. Compases micréfono,
Inicio 311 al final. I min interfaz
OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en la Camara,
pantalla la partitura de la pieza “Melgar” y microfono,
hace un breve comentario de las interfaz
caracteristicas musicales del arreglo y OBS
seiala el fragmento, seccion o secciones Studio,
Desarrollo 29 min
que se estudiaran. En seguida, ejecuta el scores y
pasaje sefialado realizando aclaraciones partes
sobre la técnica y la interpretacion del “Melgar”.

fragmento y las particularidades que

involucran especial detalle en el estudio.
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Secuencia Duracién Materiales
Antes de despedirse, el docente, invita a los Camara,
estudiantes a realizar preguntas breves, que micréfono,
procede a absolver, mediante la interfaz
demostracion de soluciones practicas sobre OBS
técnica e interpretacion quenistica, asi Studio,
. como, invita a los estudiantes a practicar los . scores y
Cierre ] ) 10 min
estudios técnicos preparados para el partes
Modulo 3 Experimentado. A continuacion, “Melgar”.
el docente, anuncia la tarea que sera
retroalimentada en la préxima sesion, y, da
las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
. Ejecuta los compases 325 al 439 de Rubrica
Evaluacion _ _ 24h
“Melgar” envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
20
Tabla 52
Sesion 21, semana 11, modulo Experimentado: “Panteonero”, primera parte.
Secuencia Duracion ~ Materiales
El docente comprueba el Optimo Camara,
funcionamiento de la sefial de internet y micréfono,
del audio y video de la trasmision y da la interfaz OBS

Retroalimentacion bienvenida a los estudiantes asistentes al _ Studio, score
Tarea 20 taller. A continuacion, comparte el audio 20 min y partes de
o video enviado por los estudiantes y “Melgar”.
realiza, brevemente, la
retroalimentacion pertinente.
Inicio El docente anuncia el contenido de la 1 min  Camara,
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Secuencia Duraciéon ~ Materiales
sesion:  Ejecutamos  “Panteonero”. microfono,
Compases 1 al 184. interfaz OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en Céamara,
la pantalla la partitura de la pieza microfono,
“Panteonero” 'y hace un breve interfaz OBS
comentario de las caracteristicas Studio, scores
musicales del arreglo y senala el y partes
Desarrollo fragmento, seccion o secciones que se 29 min  “Panteonero”.
estudiaran. En seguida, ejecuta el pasaje
sefialado realizando aclaraciones sobre
la técnica y la interpretacion del
fragmento y las particularidades que
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,
los estudiantes a realizar preguntas microfono,
breves, que procede a absolver, interfaz OBS
mediante la demostracion de soluciones Studio, scores
practicas sobre técnica e interpretacion y partes
quenistica, asi como, invita a los “Panteonero”.
Cierre estudiantes a practicar los estudios 10 min
técnicos preparados para el Mddulo 3
Experimentado. A continuacion, el
docente, anuncia la tarea que serd
retroalimentada en la proéxima sesion, vy,
da las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Ejecuta los compases 105 al 183 de Rubrica
Evaluaciéon 24 h

“Panteonero” envia un audio o video.

REM-Q
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Secuencia Duracion ~ Materiales
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
21
Tabla 53

Sesion 22, semana 11, modulo Experimentado: “Panteonero”, segunda parte.

Secuencia Duracion ~ Materiales

El docente comprueba el Optimo Céamara,

funcionamiento de la sefial de internet y micréfono,

del audio y video de la trasmision y da la interfaz OBS
Retroalimentacion bienvenida a los estudiantes asistentes al _ Studio, score
Tarea 21 taller. A continuacion, comparte el audio 20 min y partes de

o video enviado por los estudiantes y “Panteonero”.

realiza, brevemente, la

retroalimentacion pertinente.

El docente anuncia el contenido de la Camara,

sesion:  Ejecutamos  “Panteonero”. micréfono,
Inicio 1 min

Compases 185 al final. interfaz OBS

Studio.

A continuacion, el docente, comparte en Camara,

la pantalla la partitura de la pieza microfono,

“Panteonero” 'y hace un breve interfaz OBS

comentario de las caracteristicas Studio, scores

musicales del arreglo y sefala el y partes
Desarrollo fragmento, seccion o secciones que se 29 min  “Panteonero”.

estudiaran. En seguida, ejecuta el pasaje
sefialado realizando aclaraciones sobre
la técnica y la interpretacion del
fragmento y las particularidades que

involucran especial detalle en el estudio.
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Secuencia Duracion ~ Materiales

Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,

los estudiantes a realizar preguntas microfono,

breves, que procede a absolver, interfaz OBS

mediante la demostracion de soluciones Studio, scores

practicas sobre técnica e interpretacion y partes

quenistica, asi como, invita a los “Panteonero”.
Cierre estudiantes a practicar los estudios 10 min

técnicos preparados para el Modulo 3

Experimentado. A continuacién, el

docente, anuncia la tarea que sera

retroalimentada en la proéxima sesion, y,

da las instrucciones precisas sobre su

realizacion.

Ejecuta los compases 275 al 375 de Rubrica
Evaluaciéon 24 h

“Panteonero” envia un audio o video. REM-Q
Retroalimentacion En la siguiente trasmision.
22 _ )
Tabla 54

Sesion 23, semana 12, modulo Experimentado. "Punchacacho tutacacho”, primera parte.

Secuencia Duracion ~ Materiales
El docente comprueba el 6ptimo Cémara,
funcionamiento de la sefial de internet y microfono,
del audio y video de la trasmision y da interfaz OBS
Retroalimentacion la bienvenida a los estudiantes asistentes . Studio, score
Tarea 22 al taller. A continuacion, comparte el 20 min y partes de
audio o video enviado por los “Panteonero”.

estudiantes y realiza, brevemente, la

retroalimentacion pertinente.
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Secuencia Duracion ~ Materiales
El docente anuncia el contenido de la Camara,
sesion:  Ejecutamos  “Punchacacho micréfono,
Inicio 1 min
tutacacho”. Compases 1 al 52. interfaz OBS
Studio.
A continuacion, el docente, comparte en Céamara,
la pantalla la partitura de la pieza microfono,
“Punchacacho tutacacho” y hace un interfaz OBS
breve comentario de las caracteristicas Studio, scores
musicales del arreglo y sefiala el y partes
Desarrollo fragmento, seccion o secciones que se 29 min  “Punchacacho
estudiaran. En seguida, ejecuta el pasaje tutacacho”.
sefialado realizando aclaraciones sobre
la técnica y la interpretacion del
fragmento y las particularidades que
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,
los estudiantes a realizar preguntas microfono,
breves, que procede a absolver, interfaz OBS
mediante la demostracion de soluciones Studio, scores
practicas sobre técnica e interpretacion y partes
quenistica, asi como, invita a los “Punchacacho
Cierre estudiantes a practicar los estudios 10 min tutacacho”.
técnicos preparados para el Modulo 3
Experimentado. A continuacion, el
docente, anuncia la tarea que serd
retroalimentada en la proxima sesion, y,
da las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Ejecuta los compases 1 al 52 de Rubrica
Evaluacion 24 h
“Punchacacho tutacacho” y envia un REM-Q
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Secuencia

Duraciéon

Materiales

audio o video.

Retroalimentacion

23

En la siguiente trasmision.

Tabla 55

Sesion 24, semana 12, modulo Experimentado: "Punchacacho tutacacho”, segunda parte.

Secuencia Duracion ~ Materiales

El docente comprueba el Optimo Céamara,

funcionamiento de la sefal de internet y micréfono,

del audio y video de la trasmisioén y da interfaz OBS
Retroalimentacion la bienvenida a los estudiantes asistentes _ Studio, score
Tarea 23 al taller. A continuacion, comparte el 20 min y partes de

audio o video enviado por los “Punchacacho

estudiantes y realiza, brevemente, la tutacacho”.

retroalimentacion pertinente.

El docente anuncia el contenido de la Camara,

sesion:  Ejecutamos  “Punchacacho microfono,
Inicio 1 min

tutacacho”. Compases 52 al final. interfaz OBS

Studio.

A continuacion, el docente, comparte en Camara,

la pantalla la partitura de la pieza microfono,

“Punchacacho tutacacho” y hace un interfaz OBS

breve comentario de las caracteristicas Studio, scores
Desarrollo musicales del arreglo y sefiala el 29 min Y partes

fragmento, seccién o secciones que se “Punchacacho

estudiaran. En seguida, ejecuta el pasaje tutacacho”.

sefialado realizando aclaraciones sobre
la técnica y la interpretacion del

fragmento y las particularidades que
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Secuencia Duracion ~ Materiales
involucran especial detalle en el estudio.
Antes de despedirse, el docente, invita a Camara,
los estudiantes a realizar preguntas microfono,
breves, que procede a absolver, interfaz OBS
mediante la demostracion de soluciones Studio, scores
practicas sobre técnica e interpretacion y partes
quenistica, asi como, invita a los “Punchacacho
Cierre estudiantes a practicar los estudios 10 min tutacacho”.
técnicos preparados para el Mddulo 3
Experimentado. A continuacion, el
docente, anuncia la tarea que sera
retroalimentada en la proxima sesion, vy,
da las instrucciones precisas sobre su
realizacion.
Evaluacion - - -
Retroalimentacion
24 ) ) )

3.2.3.6.Diseiio de contenidos

Los contenidos de la propuesta son de seis tipos: documentos en formato PDF,

backing tracks o pistas de acompafiamiento en formato de video y sonido MP3, archivos en

formato MIDI, archivos en formato MXL y transmisiones en vivo. Los elementos presentes

en los diversos contenidos de la propuesta, como los materiales necesarios para llevarlos a

cabo, se muestran en la tabla 56.

Tabla 56

Diserio de Contenidos de la Propuesta.
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Contenido Elementos Materiales
Papel pautado y
Titulo; mencion del autor, boligrafo; laptop y
transcriptor o arreglista; ordenador de
indicaciones especificas del escritorio; Software de
FE material y copyright del edicion de partituras:
documento. Logotipo, isotipo o Sibelius, Musescore;
imagotipo. instrumento musical:
quena.
Papel pautado y
Titulo; mencion del autor, boligrafo; laptop y
transcriptor o arreglista; ordenador de
Backing tracks indicaciones especificas del escritorio; Software de
(video) material; copyright del backing edicion de partituras:

track. Logotipo, isotipo o

imagotipo.

Sibelius; instrumento
musical: quena; editor

de video: CapCut.

Backing tracks (audio

MP3)

Titulo; mencién del autor,
transcriptor o arreglista;
indicaciones especificas del
material; copyright del backing
track. Logotipo, isotipo o

imagotipo.

Papel pautado y
boligrafo; laptop y
ordenador de
escritorio; Software de
edicion de partituras:
Sibelius; instrumento
musical: quena; editor

audio: Audacity.

Archivos MIDI

Titulo; contenido

Laptop y ordenador de
escritorio; Software de
edicion de partituras:
Sibelius; instrumento

musical: quena.
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Contenido Elementos Materiales
Laptop y ordenador de
escritorio; Software de
Archivos Music MXL Titulo; contenido. edicion de partituras:

Sibelius; instrumento

musical: quena.

Transmisiones en vivo

Titulo; presentacion y saludo;
desarrollo del contenido; lectura
de comentarios; saludo de
despedida. Logotipo, isotipo o

imagotipo.

Laptop y ordenador de
escritorio; Software de
elaboracion de
guiones: Microsoft
Word; sala con
tratamiento acustico;
camara
semiprofesional,
microfono;
instrumento musical:
quena; software de
transmision OBS,

plataforma YouTube.

Para disefiar adecuadamente los contenidos de la propuesta se ha tomado en cuenta

el marco tedrico de esta investigacion, las teorias del Conectivismo de Siemens y el

aprendizaje significativo de Ausubel y Rusinek, conocimientos en composiciéon musical,

armonia, arreglo, analisis musical y musica tradicional peruana del autor y también los

resultados encontrados en el andlisis de los datos recabados al aplicar la ribrica REM-Q en

los estudiantes de quena de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas.
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3.2.4. Elaboracion

3.2.4.1.Documentos en formato PDF

La tipologia de los documentos en formato PDF abarca una amplia variedad de
materiales segun los fines a los que se destinan: estudios técnicos de digitacion, respiracion
y afinacion, adornos, articulaciones, dindmicas, técnicas extendidas, repertorio, particellas y
partituras de respaldo para los backing tracks. Los documentos en PDF, de las partes de
quena, cuentan con un cdédigo QR individual, que dirige al estudiante al backing track

correspondiente a la pieza de repertorio o ejercicio contenido en ese documento.

Se ha elaborado 29 estudios de digitacion, de dos tipos; estudios para practicar
escalas y arpegios en todas las tonalidades mayores y menores (armonicas, melddicas y
pentafonas) dentro de la tesitura de la quena y con variedad ritmica y, 3 estudios técnicos de
digitacion de caracter melodico en tres velocidades diferentes. El objetivo de estos estudios
es la optimizacion de la digitacion para dominar pasajes en diferentes velocidades, mejorar

la lectura a primera vista y la musicalidad de la interpretacion.

Los estudios de respiracion y afinacion, son 3 estudios enfocados en mejorar la
capacidad pulmonar del estudiante, optimizar la dosificacion de aire, mejorar la afinacion,
favorecer la musicalidad de la interpretacion. Ello se logra a partir de la practica de notas
largas en tiempo lento que disminuye progresivamente la velocidad, con la indicacion o
sugerencia de pausas de respiracion en pasajes largos. Cada uno de los 3 estudios cuenta con

pistas de acompafiamiento en audio y video en tres velocidades distintas.

Los estudios de adornos para la quena, son 3 estudios destinados a la practica, simple
y combinada, de diversos adornos musicales: grupetos, acciacaturas, mordentes, apoyaturas,

glisandos, portamentos, trinos, etc.
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Los estudios de las articulaciones, son 3 estudios que ejercitan la ejecucion de pasajes
melddicos articulados de diversas maneras, simples o combinados, aislados o sucesivos,

empleando estacatos, tenutos, legatos, articulaciones simples, dobles o triples, acentos, etc.

Los estudios de las dindmicas, son 6 estudios que tienen por objeto fortalecer la
practica de un adecuado control de la intensidad del sonido, son progresivos y abarcan casi

todo el registro de la quena.

Los estudios de técnicas extendidas, son 5 piezas que presentan diversas técnicas
armonicas e inarmodnicas posibles en la quena, de dificultad progresiva. Estos estudios estan
orientados a practicar técnicas extendidas armodnicas e inarmoénicas posibles en la quena, dar
variedad a los recursos expresivos del instrumento, mejorar la musicalidad de la
interpretacion, contribuir como opciones para mejorar la calidad del sonido, digitaciones

alternativas y articulaciones.

El repertorio de interpretacion, lo constituyen 11 scores musicales, de arreglos,
adaptaciones y composiciones, seleccionadas para la practica de la interpretacion creativa y
consciente, brindando repertorio para quena y proponiendo musica inédita para el

instrumento.

Las 38 particellas de respaldo a los backing tracks, constituyen documentos en PDF,
para descargar o imprimir, que favorecen el estudio de piezas musicales con backing tracks

o pistas en MP3.
3.2.4.2.Backing tracks en video

Los backing tracks de la propuesta, son de 11 piezas musicales que presentan, en
formato de video, una partitura visible que el suscriptor puede ejecutar mientras se reproduce
su pista de acompafiamiento en el mismo archivo de video. Ademas, se ha disefiado y creado

backing tracks para los estudios de respiracion y afinacion, digitacion, adornos,
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articulaciones y dindmicas.

3.2.4.3.Backing tracks en MP3

De manera similar a los backing track en video, estos materiales son pistas de
acompafiamiento, pero sin imagen. Del mismo modo, estas pistas estan disponibles para el
repertorio y los estudios de respiracion y afinacion, digitacion, adornos, articulaciones y

dindamicas.

3.2.4.4.Archivos en formato MXL

Los materiales en formato Music XML son 1ly estdn a disposicion de los
suscriptores, que los pueden abrir desde sus dispositivos que cuenten con el software de
notacion musical de su preferencia, como Sibelius, Finale, MuseScore, etc. y desarrollarlos,
modificarlos, compartirlos o editarlos. Estos materiales en formato Music MXL estan a
disposicion de los estudiantes pudiendo ser utilizados como material didactico antes, durante
o después de las transmisiones en vivo, permitiendo al suscriptor practicar y desarrollar

habilidades respecto a la dimension interpretacion de la quena.

3.2.4.5.Archivos en formato MIDI

En esta propuesta considero la pertinencia del formato MIDI como un elemento util
en la transmision de informacidn sonora para los suscriptores de Patreon. En ese sentido, la
propuesta cuenta 38 archivos en formato MIDI, susceptibles de ser descargados,
compartidos y editados por los suscriptores y que servird como apoyo en la practica de sus
ejercicios y repertorio. La intencion de los archivos MIDI es que los estudiantes puedan
escuchar piezas musicales que estan formato PDF pero que, al no tener registro previamente
grabado, por ser algunas de ellas inéditas, sirvan como referencia para la ejecucion musical

de la quena de esas piezas.
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3.2.4.6. Transmisiones en vivo

Como consecuencia de la virtualidad del taller de quena que propongo, considero
que las sesiones se realicen por medio de transmisiones en vivo o en directo, pues, son mas
ventajosas e interesantes que los videotutoriales o clases pregrabadas. He llegado a esta
decision por dos razones; en primero lugar, las transmisiones en vivo o directos permiten la
interaccion con los estudiantes en tiempo real, permitiendo incluso la realizacion de
encuestas o votaciones durante la transmision; en segundo lugar, porque aquellos estudiantes
que no pueden presenciar la transmision en vivo de manera sincrona, pueden verla cuando
consideren necesario, repetirla las veces que deseen y conocer las dudas despejadas y la

interaccion de los que si estuvieron presentes durante el directo.
3.2.5. Implementacion
3.2.5.1. Aperturar pagina en Patreon

La apertura o creacion de la pagina de Optimus Kena en la plataforma Patreon la
realicé desde un ordenador portatil con conexidon a internet. A continuacion, la tabla
S57muestra el procedimiento y acciones realizadas para la creacion de la cuenta de usuario

en Patreon.

Tabla 57

Creacion de Cuenta en Patreon

Procedimiento Acciones

Ingreso a https://www.patreon.com/
Visitar Patreon
Clic en el boton: jA crear en Patreon!

Presentacion del usuario Indicar nombres y apellidos

Nombre de la pagina Nombrar la pagina: Optimus Kena
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Procedimiento Acciones

Declarar que nuestro trabajo no contiene o representa

situaciones sexuales explicitas

Listo para crear la pagina Clic en el botén: Empezar

Con la pagina asi creada en la plataforma Patreon ahora Optimus Kena estd
registrado como un usuario de la plataforma, procedo a configurar la pagina como se observa
en la figura 17, luego procedo a realizar los pasos para poder ser creador de contenido de
Patreon, haciendo clic en el boton Optimus Kena en la parte inferior izquierda de la pantalla,

como se muestra en la figura 18.

Figura 17

Vista de la Configuracion de la Pagina en Patreon.
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Figura 18

Seleccion del Modo Creador en Patreon.
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Luego, procedi a editar y personalizar la pdgina de Optimus Kena en el modo creador

de contenido. En la tabla 58indico los pasos seguidos en esta etapa de configuracion.

Tabla 58

Edicion y Personalizacion de Pagina en Patreon

Secciones Procedimiento realizado

Ingresar nombre de la pagina: Optimus Kena
Cargar foto de perfil

Cargar imagen de portada

Seleccionar color de marca personalizada
Referir enlaces a redes sociales:

e Facebook: https: facebook.com/optimuskenaoficial

Informacion basica e YouTube:

https://www.youtube.com/@optimuskenaoficial

e Instagram:
instagram.com/optimus.kena?igsh=MTFjamtxdG1lo
dmxheA==

e Tiktok:
tiktok.com/@optimus.kena? t=81KeGcoFh5y& r=1

e Crear URL personalizada:

patreon.com/OptimusKenaOficial

Merchandising -

Obtener ingresos -

Nombre legal: Anthony Cristhian Maravi Rojas

Configuracion de la ' ‘
. Pais de residencia: Peru
pagina

Visibilidad de ingresos: Publico



https://www.youtube.com/redirect?event=channel_description&redir_token=QUFFLUhqbmtTVDNlcnZkNXQ1TXZCMjhJUXBhdUx4N0hVUXxBQ3Jtc0ttU0ZEaHM5RXRpcDR2X1ZpdWh1dWF5R1BtRHFCWjNackpPX0ZzRkhCUzdMdkhjbHVYR3c4SGRwMXVCU1BZUjRfbjktdXpxbXA2RVg1S09lU2FLS2FyRmdLNDhkaGZJRHFiNF9hNVU2bmVERFlTYXA4bw&q=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2Foptimuskenaoficial%2F
https://www.youtube.com/@optimuskenaoficial
https://www.youtube.com/redirect?event=channel_description&redir_token=QUFFLUhqbVpQY0RiaDNEd3hLSW4tVWhIU2RQVnYyX3dvZ3xBQ3Jtc0tuR3hXVjVtdmtsdVNEdzlNTWRQT3I0eERmT1diZkRNNy1IQTk0M2JubjBEaXJ6cm50TFNWeGtpRXd1cTRERWtPYl9wbmpGbDFtZmZicWhqU005TUhJNFkwQWdWMmJ1WFNjQ2tlWXFDNHhOS3dFVjZvaw&q=https%3A%2F%2Fwww.instagram.com%2Foptimus.kena%3Figsh%3DMTFjamtxdG1odmxheA%3D%3D
https://www.youtube.com/redirect?event=channel_description&redir_token=QUFFLUhqbVpQY0RiaDNEd3hLSW4tVWhIU2RQVnYyX3dvZ3xBQ3Jtc0tuR3hXVjVtdmtsdVNEdzlNTWRQT3I0eERmT1diZkRNNy1IQTk0M2JubjBEaXJ6cm50TFNWeGtpRXd1cTRERWtPYl9wbmpGbDFtZmZicWhqU005TUhJNFkwQWdWMmJ1WFNjQ2tlWXFDNHhOS3dFVjZvaw&q=https%3A%2F%2Fwww.instagram.com%2Foptimus.kena%3Figsh%3DMTFjamtxdG1odmxheA%3D%3D
https://www.youtube.com/redirect?event=channel_description&redir_token=QUFFLUhqbmF2QlY4SE4wc1ZGNkpiRk95cER1RjlUbFBSZ3xBQ3Jtc0tsOG5jUnZqT0k1S2N3aDdqWVhTV2RwOGdWTThOQ2tyVmlqNGVKdGRkUGxFVC1fOV95VnN3MENtN2FEV0V1T0puTm1ObGdWQ1YzS1N2TlZPeVBROFFFWG5KRWt4eVZZTTItbHFRY3hsS0ROT1B3cU1XSQ&q=https%3A%2F%2Fwww.tiktok.com%2F%40optimus.kena%3F_t%3D8lKeGcoFh5y%26_r%3D1
https://www.youtube.com/redirect?event=channel_description&redir_token=QUFFLUhqblN2UWdHal80Qm1la3lfLV82ZmZsRzF1UmFmQXxBQ3Jtc0tsbmVoWnRzMXY2STRkNG9vdDJ6dHJWMXlBTlNMa1lrRzVLYllHcGQycU5CTVNSMzYtV2dfdkdVT1B4TE1uaENlZzV1WklLSS15WC1saHlyRFpXU3JSR0o5NXlDQTBoaklPOGplSW1WeXo2YjB1WFVrWQ&q=patreon.com%2FOptimusKenaOficial
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Secciones Procedimiento realizado

Funcién de podcast: activado
Canal RSS de audio de Patreon: activado

Sincronizacion con Spotify: activado

Mensajes de bienvenida -

Etiquetas de la pagina de publicaciones: #interpretacion,

#quenistaflamante, #quenistaapasionado, #adornos,
Publicaciones #aprendequena, #apoyatura, #yaravi,

#quenistaexperimentado, #técnicasextendidas, #digitacion,

#frullato, etc.

Ofertas -

En la figura 19 se muestra como ha quedado la pagina con las configuraciones
realizadas seglin la tabla 58, ahora disponible para habilitar con contenido. La captura
mostrada corresponde al modo creador configurado y muestra las redes sociales a las cuales
se vincula. Por su parte, la figura 20 ilustra la portada principal de la Optimus Kena en

Patreon.

Figura 19

Patreon Optimus Kena Disponible para Habilitar con Contenido.

iTu pagina ya esta disponible!

Comparte tu nueva pagina con tus amigos y seguidores
& Copiar enlace

&, Guardar imagen
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[© Descargar para Instagram

' Descargar para TikTok




Figura 20

Optimus Kena en Patreon.
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También he creado paginas de redes sociales y otras plataformas para Optimus Kena,

respectivamente en YouTube, Facebook, Instagram y TikTok. Estas paginas contribuyen a

la difusiéon de las actividades programadas en la propuesta, la interaccion con los

patrocinadores y la creacion de nodos para compartir experiencias e informacion, por

ejemplo, al compartir las transmisiones en vivo y ampliar su rango de alcance. Las figuras

21, 22, 23 y 24, ilustran las vistas de las paginas de redes sociales y plataformas como

YouTube, Instagram, TikTok y Facebook, respectivamente y previamente a la carga de los

contenidos y actividades programadas en la propuesta.

.
Figura 21
= @@Voulube™ B ) (D o
o]
Inicio 'l K
OPTIMUS KENA
sh
=
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Optimus Kena
@ @optimuskenaoficial - 1 suscriptor
™ Mas informacién sobre este canal >
facebook.com/optimuskenaoficial y 3 enlaces mas
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Optimus Kena en YouTube.

Figura 22

Optimus Kena en Instagram.
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Figura 23

Optimus Kena en TikTok
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Figura 24

Optimus Kena en Facebook
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3.2.5.3.Subir contenidos a Patreon, redes sociales y YouTube

El paso siguiente, y que concluye la implementaciéon de la propuesta de esta

investigacion, es la carga o subida de los materiales del taller virtual, el cual se lleva a cabo
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de manera ordenada y metddica, a fin de que los estudiantes beneficiarios del taller puedan
acceder con facilidad a cada material que contribuye a la realizacion de las sesiones virtuales
o transmisiones en vivo. No obstante, aclaramos que el centro neuralgico del desarrollo del

taller virtual y donde se encuentran los materiales depositados es la pagina de Patreon.

En la figura 25, que se muestra a continuacion se aprecia la distribucion de los

modulos del taller en la vista de creador, del canal Optimus Kena en la plataforma Patreon.

Figura 25

Modulos del Taller Virtual en Patreon
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En la figura 26 se visualizan los diversos materiales cargados en la plataforma de

YouTube, consistente en backing tracks de estudios, ejercicios y repertorio que se emplea

en las sesiones virtuales del taller.

Figura 26

Backing Tracks en la Plataforma YouTube
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3.2.6. Validacion de la propuesta

La validacion de la propuesta se realizé empleando un formato de validacion basado
en Sosa y Villafuerte (2020). Para la presente investigacion, se invitd a cuatro expertos
conocedores, proporcionandoles acceso a la Plataforma de Patreon Optimus Kena y redes
sociales de manera completa, asi como la propuesta redactada y detallada, como también,

el formato de validacion.

El formato, que obra en el apéndice 09, es una herramienta que permite a los
expertos en la materia de la propuesta, validarla basandose en tres criterios principales, a
saber: viable, cuando la propuesta puede asimilarse en el contexto; factible, cuando se
dispone de recursos para implementarse en la realidad, y; funcional, cuando cumple con

los objetivos para los cuales se desarrolla (Villafuerte y Sosa, 2020, p. 128)

Asimismo, a partir de estos tres criterios rectores del proceso de validacion, se
discierne un cuadro de diez criterios. Posteriormente, los expertos manifiestan su opinion
a modo de rubrica, asignando un puntaje de cinco categorias marcando con una x en el
recuadro que consideren, siendo las categorias las que se muestran en el siguiente orden:
5, muy adecuado; 4, bastante adecuado; 3, adecuado; 2, poco adecuado, y, 1, inadecuado.
Finalmente, cada experto brinda su opinién de aplicabilidad, con lo cual concluye el

proceso de validacion de la propuesta.

3.2.7. Conclusiones de la propuesta y de su validacion (teoria y practica)

Respecto a las conclusiones de la propuesta, el investigador considera que existen

tres factores resaltantes en cuanto a sus beneficios:

1. Sobre la innovacidn, la propuesta Plataforma Patreon para la optimizacion de la

ejecucion musical de la quena en estudiantes de musica en una Escuela Superior de
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Arte es innovadora, porque presenta una nueva manera de desarrollar la ensefianza
aprendizaje de la quena, en cuanto se realiza en un contexto no presencial, sincrono
o0 asincrono, sin dejar de lado las exigencias propias del estudio musical instrumental
en el contexto de la educacion superior universitaria, brindando nuevas y variadas
soluciones técnicas e interpretativas para una optima ejecucion musical de la quena,
y que se aprecian en los numerosos ejercicios y estudios técnicos, asi como en el
repertorio quenistico arreglado, adaptado o compuesto por el autor de la
investigacion.

2. Respecto a la plataforma Patreon como centro neuralgico de la propuesta, es
resaltante advertir la versatilidad de esta plataforma atn para el desarrollo de
actividades educativas de manera gratuita, por la posibilidad de contener diversos
materiales en formato digital, asi como de enlazarse con otras plataformas de
difusidn de contenidos educativos, de transmisiones en directo e interaccion con los
estudiantes beneficiarios y otros agentes, lo que obra en los modulos del taller y las
sesiones correspondientes llevarse a cabo mediante transmisiones en vivo.

3. Enrelacion a la educacion musical y la ejecucion musical de la quena, la propuesta
destaca el interés en valorar de una manera actualizada, flexible y variada, el estudio
de este instrumento musical, que cada dia va ampliando mas los alcances de sus
posibilidades técnicas e interpretativas, manifestando, también, que su estudio no se
exime de los retos educativos del siglo XXI, cuyos avances son constantes y exigen,

a docentes y estudiantes, una constante actualizacion.

Tomando en cuenta los criterios valorados por los expertos en el proceso de
validacion de la propuesta Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical

de la quena en los estudiantes de musica en una escuela superior de arte, se concluye que:
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1. En el aspecto teodrico, es viable, en cuanto contribuye al conocimiento y buenas
practicas de la ejecuciéon musical de la quena, pues constituye un conjunto muy
adecuado de materiales y recursos, que constituyen su contenido, el cual refleja los
conceptos teoricos que sustentan la propuesta y se ubican en el contexto de la
educacion superior en el cual se puede asimilar, con coherencia respecto al
desarrollo tecnolodgico y el aprendizaje digital del cual, en estos tiempos, no es ajena
la educacion musical.

2. Desde la parte practica, es factible, porque los recursos requeridos por la propuesta
estan al alcance de los estudiantes, porque los sujetos involucrados pueden llevarla
a su realizacion, la cual esta inmersa en el contexto actual de la educacion musical,
ademas, es funcional, porque su organizacién a modo de taller dividido en modulos
para optimizar la ejecucion musical cumple los objetivos para los cuales ha sido
destinada, consolidando y promoviendo la complementacion del aprendizaje como

parte de la didactica en entornos presenciales, remotos o hibridos.

Complementando, se observa en la tabla 59, de manera resumida, las opiniones de
aplicabilidad emitidas por los 4 expertos que fueron invitados a participar en la validacion
de la propuesta Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena

en estudiantes de musica en una Escuela Superior de Arte, la propuesta es aplicable.
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Tabla 59

Opinion de aplicabilidad por los expertos

Opinioén de aplicabilidad

Experto Aplicable Aplicable después  No es aplicable

de corregir

Jean Rossel Fuster Ccochachi
Rosario Punez Calle

José Reynaldo Nieves Matos

<X X X

Yon Govy Ramirez Rodriguez

Nota. Elaboracion propia.
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IV. Conclusiones

Del desarrollo de la presente investigacion y cumpliendo con los objetivos que la

rigen, el investigador ha llegado a las siguientes conclusiones:

1.

Se disefi6o una plataforma en Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la
quena de los estudiantes de musica en una escuela superior de arte. Asi, esta plataforma,
denominada en Patreon como Optimus Kena, alberga diversos recursos digitales
enfocados en el desarrollo de un taller virtual de quena, por lo que, se subieron los
diversos materiales, partituras, archivos MIDI, XML, PDF, MP3 y backing track en
video, los que se encuentran disponibles para visualizarse o descargarse. Es menester
indicar que la version preliminar de la propuesta se realizo a partir del primero de agosto
del 2024, quedando como version final el veinticuatro de mayo del afio 2025.

Se evaluo el nivel de ejecucion de la técnica de ejecucion de la quena de los estudiantes
de musica en una escuela superior de arte, mediante la rabrica de ejecucion musical de
la quena o REM-Q, la que fue sometida a las pruebas de validez y confiabilidad,
encontrandose valida y confiable. De su aplicacion en los estudiantes se encontrd que el
nivel de ejecucion de la técnica quenistica de los estudiantes evaluados fue deficiente.
Se evalud el nivel de ejecucion de la interpretacion musical de la quena de los estudiantes
de musica en una escuela superior de arte, empleando la anteriormente mencionada
rubrica REM-Q. Resultado de dicha evaluacion se encontrd que el nivel de ejecucion de
la interpretacion quenistica fue deficiente.

Se disend, elaboro, implementd y validé una plataforma en Patreon con estudios
técnicos, repertorio quenistico y recursos digitales, para optimizar la ejecucion musical
de la quena en los estudiantes de musica en una escuela superior de arte. En ese sentido,
la validacion de la propuesta por los expertos fue positiva, determinando la propuesta

como aplicable, por ser viable, factible y funcional.
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V. Recomendaciones

Vistos los resultados y conclusiones de la presente investigacion, se recomiendan las

siguientes acciones, a fin de mejorar la ensefianza de la quena como instrumento musical

representativo de nuestra cultura musical peruana:

1.

Se recomienda a la Escuela Nacional Superior de Folklore José¢ Maria Arguedas llevar a
la practica esta propuesta del taller virtual para la optimizacion de la ejecucion musical
de la quena mediante la plataforma Patreon, por ser innovadora y necesaria para
complementar o reforzar las clases regulares de los estudiantes, puesto que contiene
material novedoso y cuidadosamente disefiado y elaborado, dadas las ventajas de las
herramientas digitales en la educacion.

Se insta a los docentes de quena emplear los estudios técnicos de digitacion, respiracion
y afinacion, adornos, articulaciones, dindmicas y técnicas extendidas, asi como el
repertorio contenido en la presente propuesta, con el fin de ampliar el abanico de
herramientas para optimizar la ejecucion musical de la quena en sus dimensiones técnica
e interpretativa.

A los investigadores de la educacion y ejecucion musical, se insta continuar investigando
la creacion, desarrollo y perfeccionamiento de instrumentos, como la empleada en la
presente investigacion en investigaciones de postgrado como maestrias y doctorados, a

fin de enriquecer el estudio académico de la quena y la evaluacion de sus resultados.
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Glosario

Ejecucion musical. Herramienta de expresion musical que tiene su esencia en el
conocimiento de los fundamentos de la musica y consta de dos categorias, la técnica y la

interpretacion. (Shifres, 2003)

Técnica. Aspecto mecanico motriz de la ejecucion musical, dominio y adiestramiento de la

manera de tocar un instrumento. (Shifres, 2015)

Interpretacion. Arte complejo y singular que “consiste en que un musico especializado
decodifica un texto musical de una partitura y lo hace audible en uno o varios instrumentos

musicales” (Orlandini, 2012)

Plataforma Patreon. Es una plataforma de crowdfunding de proyectos en marcha para
artistas y creaciones artisticas (Miiller, 2021), permite interaccion de redes sociales y trabajo

creativo en un ecosistema variado. (Hair, L., Bonifacio, R. y Whon, D., 2022)

Recursos digitales para el aprendizaje. Son aquellos recursos digitales que poseen el
atributo latente de transformar la didactica y el proceso de ensefianza aprendizaje, pues
permiten desarrollar habilidades y destrezas (Goss, 2011), albergan informacion que puede
ser consultada de manera directa o indirecta (Gueudet y Trouche, 2009) y transforman el rol
del docente en mas que el de un profesor, lo convierten en un asesor y guia durante el proceso

de ensefianza aprendizaje (Williams Bailey, L, S. de Peralta, M, y Marin Aparicio, J., 2021)
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Apéndice
Apéndice 01.- Matriz de consistencia
PREGUNTA DE POBLACION Y ,
, OBJETIVOS VARIABLES METODOLOGIA
INVESTIGACION MUESTRA

P.G ;Como disenar una
plataforma en Patreon para la
optimizacion de la ejecucion
musical de la quena en los
estudiantes de musica en una

escuela superior de arte?

P.S.1. ;Cual es el nivel de la
técnica de la quena de los
estudiantes de musica en una

escuela superior de arte?

PS2 ;Cudl es el nivel de la
interpretacion de la quena de
los estudiantes de musica en

una escuela superior de arte?

0O.G Disenar una plataforma
en Patreon para la
optimizacion de la ejecucion
musical de la quena de los
estudiantes de musica en una

escuela superior de arte.

O.E.1. Evaluar el nivel de
ejecucion de la técnica de la
quena de los estudiantes de
musica en una escuela

superior de arte.

O.E.2. Evaluar el nivel de
ejecucion de la interpretacion

musical de la quena de los

Variable de medicion:
Ejecucion musical.
Dimensiones:

e Técnica

e Interpretacion
Tema

Plataforma Patreon
para optimizar la
ejecucion musical de la

quena.
Categorias

e Plataforma Patreon

Poblacion y

muestra:
N=13 estudiantes,

especialidad quena,
ciclos II, IV, VI,
Vil y X,
programas de
Educacion Artistica
y Artista
Profesional,
mencion musica,
modalidad regular,
entre 18 y 29 afios,

ambos sexos,

Tipo de investigacion

Investigacion proyectiva
(Hurtado de Barrera,
2010).

Uso de la ruta

cuantitativa.
Instrumento:

Rubrica de ejecucion

musical de la quena
Validez y confiabilidad

V de Aiken a partir de la

opinion de expertos
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PREGUNTA DE
INVESTIGACION

OBJETIVOS

VARIABLES

POBLACION Y
MUESTRA

METODOLOGIA

PS3 ;Coémo disenar, elaborar,
implementar y validar una
plataforma en Patreon con
estudios técnicos, repertorio
quenistico y recursos

digitales?

estudiantes de musica en una

escuela superior de arte.

0.E.3. Disenar, elaborar,
implementar y validar una
plataforma en Patreon con
estudios técnicos, repertorio
quenistico y recursos

digitales.

® Recursos digitales para
el aprendizaje
Subcategorias

¢ Funcionamiento de la
plataforma Patreon.

e Atencién
personalizada en
respuesta a los retos,
desafios y

oportunidades

periodo lectivo

2023-1I.

Criterios de

inclusion:

-Ser estudiante
matriculado el
ciclo académico
2023-II de la
ENSFIMA de la
modalidad regular.

-Estar adscrito a las
carreras
profesionales de
Artista Profesional
o Educacion
Artistica de la
ENSFIMA.

Método de consistencia
interna: Alfa de

Cronbach.

Estrategia de analisis:
Analisis cuantitativo,
estadistica descriptiva
Software

IBM SPSS 25.0
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PREGUNTA DE
INVESTIGACION

OBJETIVOS

VARIABLES

POBLACION Y
MUESTRA

METODOLOGIA

Criterios de

exclusion:

-Ser menor de edad:

que sus padres o
apoderados no
firmen el
consentimiento
informado.

-No asistir a la
aplicacion del

instrumento.
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ESCALA
DIMENSIONES fTEMS EXCELENIE SUFICIENTE DEFICIENTE PN raATE
(3 puntos) OBTENIDO
(2 puntos) (1 punto)
Utiliza la respiracion . BT o . o
] dinimemiitics, won. confrol iy Utllua la 1esp1rac1on.dlgﬁaglnatlca, con Np uuh;a la  respiracion
RESPIRACION N P ; cierto control y relajacién, produce un | diafragmética. Poco control y
relajacion, produciendo un sonido Sy B e . . .
finpic: sonido ligeramente limpio. relajacion, sonido sucio o ruidoso.
Apoya el instrumento sobre el
Apoya el instrumento sobre el | Apoya el instrumento sobre el labio | labio inferior de manera firme,
labio inferior de manera firme. Su | inferior de manera firme. Su sonido posee | pero no constante. Su sonido posee
EMBOCADURA sonido posee excelente claridad, | cierta claridad, volumen y regularidad | escasa claridad, volumen y
volumen y regularidad durante la | durante la mayor parte de la ejecuciéon de | regularidad durante la mayor parte
ejecucion de una pieza musical. una pieza musical. de la ejecucion de una pieza
musical.
La postura de su cuerpo es firme, | La postura de su cuerpo no es tan firme, La postura de su cuerpo no es
erguida, natural y relajada. Ubica | erguida, natural ni relajada. No obstante, | firme, erguida, natural ni relajada.
POSTURA correctamente los dedos sobre el | ubica correctamente sus dedos sobre el | Ubica incorrectamente sus dedos
CORPORAL instrumento con  brazos y | instrumento con brazos y antebrazos | sobre el instrumento y contrae los
TECNICA antebrazos relajados sin contraer | ligeramente relajados sin contraer los hombros.
los hombros. hombros.
Tapa los agujeros con las yemas y
Tapa los agujeros con las yemas y ; arquea ligeramente los dedos con
‘ : Tapa los agujeros con las yemas y arquea :
arquea ligeramente los dedos con | .. " | postura relajada de manera
oo R ligeramente los dedos con postura | - 5
postura relajada. Sus dedos | 5. L | inconstante. Sus dedos meniques
. o ; relajada. Sus dedos meniques y pulgar :
DIGITACION meiiiques y pulgar sostienen con : ) X y pulgar no sostienen con firmeza
4 : sostienen con firmeza el instrumento. : i
firmeza el instrumento. Domina y 5 : : s el instrumento. No utiliza
= i ... ..~ | Utiliza, pero no domina las posiciones de i S
utiliza posiciones de digitacion dicitacis ; posiciones de digitacion
; igitacion alternativas. :
alternativas. alternativas.
Ejecuta técnicas extendidas Ejecuta algunas técnicas extendidas | Ejecuta pocas técnicas extendidas
- armoénicas (fiullato, armonicos, | armonicas (frullato, armoénicos, | arménicas (frullato, armoénicos,
TECNICAS . . .
EXTENDIDAS multifénicos, cantado y sonido de | multifénicos, cantado y sonido de | multifonicos, cantado y sonido de
trompeta) e inarmonicas trompeta) e inarmoénicas (pizZicato, | trompeta) e inarmoénicas
(pizzicato, silbido, soplado, silbido, soplado, percusion sobre | (pizzicato,  silbido,  soplado,
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percusion sobre orificios, trémolo
de mano) con claridad sonora.

orificios, trémolo de mano) de manera
regular y mejorable.

percusion sobre orificios, trémolo
de mano) sin claridad sonora.

INTERPRETACION

ANALISIS

Analiza  aspectos  formales
(estructura y partes), temaéticos
(células, motivos, semifrases,
frases, temas), armonicos
(tonalidad, funciones armonicas,

cifrados, modulaciones),
historico-sociales y estilisticos.
Ademas, presenta sus

conclusiones de manera muy clara
y comprensible.

Analiza algunos aspectos formales
(estructura y partes), tematicos (células,
motivos, semifrases, frases, temas),
armonicos (tonalidad, funciones
armonicas, cifrados, modulaciones),
histérico-sociales y estilisticos. Presenta
sus conclusiones con algunas dificultades
para comunicar sus resultados.

Realiza un analisis deficiente de la
pieza musical que interpreta. Sus
conclusiones no son claras.

FRASEO

Ejecuta un fraseo claro vy
expresivo. En frases muy extensas
realiza brevisimas e
imperceptibles inspiraciones.

Ejecuta un fraseo con cierta claridad y
expresividad. En frases muy extensas
realiza inspiraciones moderadamente
notorias.

No ejecuta su fraseo con claridad y
expresividad. No es capaz de
gjecutar frases muy largas sin
realizar  inspiraciones  muy
notorias.

DINAMICAS Y
AFINACION

Ejecuta todos los grados de
intensidad que indica la partitura o
las propone cuando no se
especifican, en coherencia con el
contexto y expresion. Ademas,
cuida que su afinacion se
mantenga estable durante toda la
interpretacion.

Ejecuta algunos de los grados de
intensidad que indica la partitura o las
propone cuando no se especifican,
guardando cierta coherencia con el
contexto y expresion. Su afinacion varia
ocasionalmente y durante la ejecucion de
crescendos y descrescendos.

Ejecuta solo algunos grados de
intensidad que indica la partitura y
no las propone claramente cuando
no se especifican. Descuida la
coherencia con el contexto y
expresion. Su afinacion varia
notoriamente en los crescendos y
descrescendos.

ADORNOS

Ejecuta los adornos (trino,
grupeto, apoyatura, mordente,
glissando, portamento) que indica
la partitura o los propone cuando
no se presentan, con seguridad y
claridad sonora, en coherencia con

Ejecuta algunos adornos (trino, grupeto,
apoyatura, mordente, glissando,
portamento) que indica la partitura;
ocasionalmente,  suele  proponerlos
cuando no se presentan, buscando
coherencia con el contexto y expresion de
la obra que interpreta.

Ejecuta muy pocos adornos que
indica la partitura. Le cuesta
proponerlos cuando no se
presentan y, a veces, no guardan
coherencia con el contexto y
expresion de la obra que interpreta.




155

el contexto y expresion de la obra
que interpreta.

10

ARTICULACIONES

Ejecuta articulaciones (staccato
simple, doble, triple y ligaduras)
que indica la partituora o las
propone cuando no se presentan,
con seguridad y claridad sonora,
en coherencia con el contexto,
sentido y expresion de la obra que
interpreta.

Ejecuta algunas articulaciones (staccato
simple, doble, triple y ligaduras) que
indica la partitura; ocasionalmente, las
propone cuando no se presentan,
buscando coherencia con el contexto y
expresion de la obra que interpreta.

Ejecuta unas pocas articulaciones
que indica la partitura. Le cuesta
proponerlas cuando no se
presentan y, a veces, no guardan
coherencia con el contexto y
expresion de la obra que interpreta.
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Apéndice 03.- Opinion de aplicabilidad

Opinion de aplicabilidad:

El instrumento es aplicable guardando coherencia metodolégica.

Lugar: Lima Fecha: 23 de Julio de 2021

Firma:

Nombres y Apellidos: Dr. José Omar Garcia Tarazona

Teléfono/Celular: 948865206



Opinion de aplicabilidad:

Si es aplicable, El instrumento es preciso, claro y ordenado.

Lugar: Lima, Pert

Nombres y Apellidos: Julio Xavier Aldana Hidalgo
Teléfono/Celular: 940161915

Fecha: 25 de julio de 2021
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Opinion de aplicabilidad: El instrumento es aplicable en su totalidad.

Lugar: Lima ,Peru Fecha: 28 julio 2021

Firma:

Nombres y Apellidos: Rosario Puiiez Calle
Teléfono/Celular: 980570000

Formato constancia de validacion basado en:
Escobar, J. & Cuervo, A (2008), Validez de contenido y juicio de expertos: Una aproximacion a su utilizacion, Avances en Medicion, 6, 27-36. Recuperado el 09 de setiembre 2017 de
http://www.humanas.unal.edu.co/psicometria/files/7113/8574/5708/Articulo3 Juicio_de_expertos 27-36.p
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Opinion de aplicabilidad:

(ESCRIBIR RESULTADO) El instrumento debe continuar a la siguiente face

Lugar: Lima Fecha: 30/7/21

Firma:

Nombres y Apellidos: Jean Rossel Fuster Ccochachi

Teléfono/Celular: 992782169

Formato constancia de validacién basado en:
Escobar, J. & Cuervo, A (2008), Validez de contenido y juicio de expertos: Una aproximacion a su utilizacion, Avances en Medicion, 6, 27-36. Recuperado el 09 de setiembre 2017 de
http://www_.humanas.unal.edu.co/psicometria/files/7113/8574/5708/Articulo3 Juicio de expertos 27-36.p
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Apéndice 05.- Consentimiento informado

<7 Iy %
JOSE MARIA ARGUEDAS

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DE FOLKLORE JOSE MARIA ARGUEDAS

FORMATO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES DE
INVESTIGACION

I. PROPOSITO:

Sefior(a) participante, el propdsito de este documento de “consentimiento informado” es dar una
clara explicacion de la naturaleza de la investigacion a desarrollarse y obtener su consentimiento

para su participacion en la investigacion.

El titulo de la investigacion es “Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion
musical de la quena en estudiantes de misica en una Escuela Superior de Arte”, y es
conducida por Anthony Cristhian Maravi Rojas, identificado con DNI n° 72690055 perteneciente
al Programa Académico de Educacion Artistica (PAEA) de la Escuela Nacional Superior de
Folklore José Maria Arguedas. El objetivo general de la investigacion es disehar una propuesta
innovadora de recursos digitales para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en

estudiantes de la ENSFIMA.

II. PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Si usted, como participante mayor de edad, acepta el consentimiento informado, marque con un
aspa el procedimiento que corresponde:

INSTRUMENTO MARCAR CON (X)
Entrevista
Cuestionario o escala

Si usted accede a participar en esta investigacion, se le solicita brindar sus datos personales, no
obstante, los investigadores guardaran la informacion de manera confidencial, y en los resultados
de la tesis se asignara un codigo. Posteriormente, debe responder todas las preguntas formuladas
en una entrevista. Esto tomara aproximadamente 60 minutos. Asimismo, puede retirarse de la

investigacion en cualquier circunstancia sin que eso lo perjudique en ninguna forma. En el caso de
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un cuestionario o escala, podra ser administrado presencialmente o de manera virtual (online o

correo electronico) debiendo contestar las preguntas y ser devueltas a los investigadores.

III. CONSENTIMIENTO Y AUTORIZACION
Yo:

Doy mi consentimiento y autorizacion al investigador para emplear la informacion brindada de
mis conocimientos en la tematica a desarrollarse en la presente investigacion, y los articulos que
de ella se deriven y publiquen en revistas especializadas, a través del instrumento seleccionado en

el numeral II. He sido informado del objetivo general de la investigacion.

Reconozco que la informacion que yo provea en esta investigacion es estrictamente confidencial,
y no sera utilizada con otro fin fuera de la investigacion, y articulos de investigacion que de ella
se deriven y publiquen en revistas especializadas, sin mi consentimiento. De tener preguntas sobre
mi participacion en este estudio, puedo contactar con el investigador Anthony Cristhian Maravi

Rojas al correo: amaravirojas@gmail.com o al teléfono: 981 762 796.

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada y que puedo pedir

informacion sobre los resultados de este estudio cuando haya concluido.

Lugar Fecha Firma
Nombres y apellidos

DNI n°

Contactar si tuviera alguna consulta:

E-mail: amaravirojas@gmail.com
celular: 981762796
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Apéndice 06.- Constancia de aplicacion

tejor
educacion
niejores

< L § ¢
JOSE MARTA ARGUEDAS

"Afio de la unidad, la paz y el desarrollo”

Lima, 13 de octubre de 2023
CARTA 00191-2023-ENSFJMA/DG-DA

Sr.

ANTHONY CRISTHIAN MARAVI ROJAS . . .
ESTUDIANTES DE LA CARRERA DE EDUCACION ARTISTICA, MENCION
MUSICA.

Asunto: Al.{TORIZACION PARA APLICAR INSTRUMENTO DE EVALUACION
(RUBRICA) EN LA ENSFJMA

Referencia: FUT S/N CON EXPEDIENTE N° 25618
De nuestra consideracion:

Sirva la presente para hacerle llegar nuestro mas afectuoso saludo y aprovechamos la
oportunidad para comunicarle lo siguiente:

Que, habiendo recibido su solicitud mediante Formulario Unico de Tramite con
expediente 0025618, donde requiere autorizacion para aplicar instrumento de
evaluacion (rubrica) en la nuestra institucion.

Al respecto, cabe sefalar que usted cumple con los requisitos minimos para aplicar un
instrumento de investigacion que forma parte de la tesis denominada: “PLATAFORMA
PATREON PARA OPTIMIZAR LA EJECUCION MUSICAL DE LA QUENA DE LOS
ESTUDIANTES DE MUSICA EN UNA ESCUELA SUPERIOR DE ARTE”, por lo cual
comunico a usted que la solicitud presentada es PROCEDENTE y otorgo
AUTORIZACION para realizar su aplicacién del instrumento (rGbrica) con los
estudiantes de nuestra institucion ENSFJMA, tomando en cuenta los aspectos éticos
que involucra una investigacion.

Sin otro en particular y agradeciéndoles su atencién, quedamos de Ud.

Atentamente.

-;v;(_;."E-d.‘ﬁ\- nares Mendoza
DIRECTOR ACADEMICO

EXPEDIENTE: MPT2023-EXT-0025618

Jr. Torres Paz N° 1170
Esto es una copia autentica imprimible de un documento electrénico archivado del www.escuelafolidore.edu.pe | Santa Beatriz, Cercado Lima
Ministerio de Educacién, aplicando lo dispuesto por el Art. 25 de D.S. 070-2013-PCM T:(511) 480 0258
y la Tercera Disposicion Complementaria Final del D.S. 026-2016-PCM. Su
autenticidad e integridad pueden ser contrastadas a través de la siguiente direccion
web:

https://esinad.minedu.gob.pe/e_sinad_ensf/VDD_ConsultaDocumento.aspx e

ingresando la siguiente clave: 4F435E EL PERU PRIMER&‘



Apéndice 07.- Ficha de aplicacion REM-Q

Ficha de aplicacion de 1a Rubrica de ejecucion musical de la quena
REM-Q
PARTEI
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Instrucciones | La presente prueba tiene como objetivo conocer el nivel de ejecucion
musical de la quena de los estudiantes de la ENSF-JMA, como parte de una
vestigacion conducente a la obtencion del titulo profesional de licenciado
en educacion musical. EI tiempo maximo para desarrollar esta prueba es de

15 minutos.
Lugar Fecha
Datos del Codigo Ciclo Programa Modalidad de
estudiante académico estudios

Actividad 1:

Ejecute la pieza musical que se presenta a continuacion:

VARIACIONES PARA KENAN® 1

SOBRE UN VILLANCICO ANDINO
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Ficha de aplicacion de la Rubrica de ejecucion musical de la quena
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REM-Q
PARTE II
Instrucciones | La presente prueba tiene como objetivo conocer el nivel de ejecucion
musical de la quena de los estudiantes de la ENSF-JMA, como parte de una
mnvestigacion conducente a la obtencion del titulo profesional de licenciado
en educacion musical. E1 tiempo méaximo para desarrollar esta prueba es de
15 minutos.
Lugar Fecha
Datos del Codigo Ciclo Programa Modalidad de
estudiante académico estudios
Actividad 2:

Realice un breve analisis musical de la pieza que se presenta en la pagina siguiente.

a) En un esquema sencillo, apunta la estructura y partes de la pieza musical:

Desarrollo del analisis:

b) Sefala una célula musical (en la partitura)

¢) Senala motivo musical (en la partitura)

d) Senala una semifrase musical (en la partitura)
¢) Senala una frase musical (en la partitura)

f) Senala un tema (en la partitura)

g) Indica la tonalidad de 1a pieza musical:

h) Indica datos respecto a:
o Contexto historico social de la pieza musical:
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Apéndice 08.- Formato de validacion de la propuesta

Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en
estudiantes de musica en una Escuela Superior de Arte

Como experto y con amplio conocimiento sobre el tema, ha sido elegido para validar la propuesta
Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en estudiantes de
musica en una Escuela Superior de Arte, la cual se ha disefiado y elaborado de acuerdo al tipo de
ivestigacion proyectiva (Hurtado, 2014), por lo que, es necesario su evaluacion.

Instrucciones:
Se solicita leer la propuesta con el objetivo de validar en base a los siguientes criterios:

a) Viable: por lo que puede ser asimilada en el contexto.

b) Factible: Con relacion a los recursos disponibles para llevarse en la realidad.

¢) Funcional: Que cumple con el objetivo para el que fue desarrollado. (Villafuerte y Sosa, 2020,
p. 128)!

Por ello, solicitamos su colaboracion, para obtener su opinion, marcando con una (X) segun las
siguientes categorias:

5 4 3 2 1
Muy adecuado Bastante Adecuado Poco adecuado Inadecuado
: adecuado 7 7 7
Criterios para valorar S5|4|3|2]|1

1 La propuesta es viable al contribuir al conocimiento del proceso y las

buenas practicas.

La propuesta es viable respecto de todos sus contenidos.

La propuesta es viable respecto a su concepcion tedrica que se refleja en

el contenido.

La propuesta es viable respecto al contexto.

La propuesta es factible con relacion a los recursos.

La propuesta es factible con relacion a los sujetos.

La propuesta es factible con relacion a la demanda del disefio para el

contexto.

8 La propuesta es funcional segiin la organizacion de sus componentes o
modulos.

9 La propuesta es funcional para optimizar el rendimiento o mejora.

10 La propuesta es funcional para el cumplimiento de los objetivos para el
cual fue desarrollada.

w N

NN A

! Sosa, L. y Villafuerte. (2020). Recomendaciones para la validacion de las propuestas de diseiio: Modelo y
categorizacion de variables y técnicas. Revista Daya, 8. 121-143
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F ¥
JOSE MARIA ARGUEDAS

Se agradece por su valiosa colaboracion y estamos seguros de su contribucion, lo que favorecera
en la mejora y perfeccion de la propuesta.

Opinién de aplicabilidad. Marcar con una (X):

Es aplicable Es aplicable después de corregir No es aplicable
Observaciones:
Lugar: Fecha

Firma del experto:
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Apéndice 09.- Validacion de la propuesta por expertos

()
%,

< ¥
JOSE MARIAARGUEDAS

Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena
enestudiantes de misica en una Escuela Superior de Arte

Estimado experto (a): Jean Fuster Ccochachi

Como experto y con amplio conocimiento sobre el tema, ha sido elegido para validar la
propuesta Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en
estudiantes de musica en una Escuela Superior de Arte, la cual se ha disenado y elaborado de
acuerdo al tipo de investigacion proyectiva (Hurtado, 2014), por lo que, es necesario su

evaluacion.

Instrucciones:
Se solicita leer la propuesta con el objetivo de validar en base a los siguientes criterios:

a) Viable: por lo que puede ser asimilada en el contexto.

b) Factible: Con relacion a los recursos disponibles para llevarse en la realidad.

¢) Funcional: Que cumple con el objetivo para el que fue desarrollado. (Villafuerte y Sosa,
2020,p. 128)!

Por ello, solicitamos su colaboracion, para obtener su opinién, marcando con una (X) segun las
siguientes categorias:

5 4 3 2 1
Muy adecuado | Bastante Adecuado Adecuado Poco Adecuado Inadecuado
Criterios para S§$ 43 21
valorar

1 La propuesta es viable al contribuir al conocimiento del proceso y X

lasbuenas practicas.
2 Lapropuesta es viable respecto de todos sus contenidos. X
3 La propuesta es viable respecto a su concepcion teorica que se refleja = X
enel contenido.
4 Lapropuesta es viable respecto al contexto. X
5 Lapropuesta es factible con relacion a los recursos. X
6 Lapropuesta es factible con relacion a los sujetos. X
7 La propuesta es factible con relacion a la demanda del disefio para X

elcontexto.
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8 La propuesta es funcional segun la organizaciéon de sus componentes X
omodulos.

9 La propuesta es funcional para optimizar el rendimiento o mejora. X

10 La propuesta es funcional para el cumplimiento de los objetivos para X
elcual fue desarrollada.

1 Sosa, L. y Villafuerte. (2020). Recomendaciones para la validacién de las propuestas de disefio: Modelo y
categorizacion de variables y técnicas. Revista Daya, 8. 121-143
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4 L)
JOSE MARIAARGUEDAS

Se agradece por su valiosa colaboracion y estamos seguros de su contribucion, lo que
favoreceraen la mejora y perfeccion de la propuesta.

Opinion de aplicabilidad. Marcar con una (X):

Es aplicable Es aplicable después de corregir No es aplicable
X

Observaciones:

La propuesta Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en
estudiantes de musica en una Escuela Superior de Arte es aplicable a nuestros tiempos.

Lugar Lima Fecha 7 de diciembre del 2024

Firma del experto:
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JOSE MARIA ARGUEDAS

Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en
estudiantes de musica en una Escuela Superior de Arte

Como experto y con amplio conocimiento sobre el tema, ha sido elegido para validar la propuesta
Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en estudiantes de
musica en una Escuela Superior de Arte, la cual se ha diseflado y elaborado de acuerdo al tipo de

investigacion proyectiva (Hurtado, 2014), por lo que, es necesario su evaluacion.

Instrucciones:
Se solicita leer la propuesta con el objetivo de validar en base a los siguientes criterios:

a) Viable: por lo que puede ser asimilada en el contexto.

b) Factible: Con relacion a los recursos disponibles para llevarse en la realidad.

¢) Funcional: Que cumple con el objetivo para el que fue desarrollado. (Villafuerte y Sosa, 2020,
p. 128)!

Por ello, solicitamos su colaboracion, para obtener su opinién, marcando con una (X) segin las
siguientes categorias:

5 4 3 2 1
Muy adecuado | Bastante Adecuado Adecuado Poco Adecuado Inadecuado
Criterios para valorar S 43 21

1 La propuesta es viable al contribuir al conocimiento del proceso y las X
buenas practicas.

2 La propuesta es viable respecto de todos sus contenidos. X

3 La propuesta es viable respecto a su concepcion teorica que se refleja en X
el contenido.

4 La propuesta es viable respecto al contexto. X

5 La propuesta es factible con relacion a los recursos. X

6 La propuesta es factible con relacion a los sujetos. X

7 La propuesta es factible con relacion a la demanda del disefio para el X
contexto.

8 La propuesta es funcional segiin la organizacion de sus componentes o X
modulos.

9 La propuesta es funcional para optimizar el rendimiento o mejora. X

10 La propuesta es funcional para el cumplimiento de los objetivos para el X
cual fue desarrollada.

! Sosa, L. y Villafuerte. (2020). Recomendaciones para la validacién de las propuestas de disefio: Modelo y
categorizacion de variables y técnicas. Revista Daya, 8. 121-143
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JOSE MARIA ARGUEDAS

Se agradece por su valiosa colaboracion y estamos seguros de su contribucion, lo que favorecera
en la mejora y perfeccion de la propuesta.

Opinioén de aplicabilidad. Marcar con una (X):

Es aplicable Es aplicable después de corregir No es aplicable
X

Observaciones:

ES APLICABLE AL 100%

Lugar: LIMA Fecha 11 octubre 2024

Firma del experto:

e
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Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en
estudiantes de musica en una Escuela Superior de Arte

Estimado experto (a): José Reynaldo Ni
Como experto y con amplio conocimiento sobre el tema, ha sido elegido para validar la propuesta

Plataforma Patreon para la optimizacion de la ejecucion musical de la quena en estudiantes de
musica en una Escuela Superior de Arte, la cual se ha diseflado y elaborado de acuerdo al tipo de

investigacion proyectiva (Hurtado, 2014), por lo que, es necesario su evaluacion.

Instrucciones:
Se solicita leer la propuesta con el objetivo de validar en base a los siguientes criterios:

a) Viable: por lo que puede ser asimilada en el contexto.

b) Factible: Con relacion a los recursos disponibles para llevarse en la realidad.

c) Funcional: Que cumple con el objetivo para el que fue desarrollado. (Villafuerte y Sosa, 2020,
p. 128)!

Por ello, solicitamos su colaboracion, para obtener su opinion, marcando con una (X) segin las
siguientes categorias:

5 4 3 2 1
Muy adecuado | Bastante Adecuado Adecuado Poco Adecuado Inadecuado
Criterios para valorar 543 21

1 La propuesta es viable al contribuir al conocimiento del proceso y las
buenas practicas.

2 Lapropuesta es viable respecto de todos sus contenidos. X

La propuesta es viable respecto a su concepcion tedrica que se refleja en

el contenido.

La propuesta es viable respecto al contexto.

La propuesta es factible con relacion a los recursos.

La propuesta es factible con relacion a los sujetos.

La propuesta es factible con relacion a la demanda del disefio para el

contexto.

8 La propuesta es funcional segun la organizacion de sus componentes o
modulos.

9 La propuesta es funcional para optimizar el rendimiento o mejora. X

10 La propuesta es funcional para el cumplimiento de los objetivos para el
cual fue desarrollada.

X

w

ECIN- YRS
KoM M X

! Sosa, L. y Villafuerte. (2020). Recomendaciones para la validacién de las propuestas de diseiio: Modelo y
categorizacion de variables y técnicas. Revista Daya, 8. 121-143
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Se agradece por su valiosa colaboracion y estamos seguros de su contribucion, lo que favorecera

en la mejora y perfeccion de la propuesta.

Opinion de aplicabilidad. Marcar con una (X):

Es aplicable Es aplicable después de corregir No es aplicable
X
Observaciones:
Lugar: LIMA Fecha 29/10/2024

Firma del experto:
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Plataforma Patreon para la optimizacién de ia eiecucion musical de 1a auena es
estudiantes de musica en una Escuela Superior de Arte

T30 2ETCIO a) Y on UOVY, Kamirez Kodrigucz
Como experto v con amolio conocimiento sobre el tema. ha sido elegido para validar la propuesta
rlalarorma raweon para la opumizacion @e la ejecucion musical de fa quena en esludranics uc

miisica en una Escuela Superior de Arte, la cual se ha disefiado y elaborado de acuerdo al tipo de

investigacion proyectiva (Hurtado, 2014), por lo que, es necesario su evaluacion.

Instrucciones:

Se solicita leer la propuesta con el objetivo de validar en base a los siguientes criterios:

2) viaple: por 10 que pueae Ser asimilada en el Contexto.
i Factible: Con relacion a los recursos disponibles para llevarse en la realidad.

¢) Funcional: Que cumple con el objetivo para el que fue desarrollado. (Villafuerte y Sosa, 2020,
p. 128)

Por ello, solicitamos su colaboracién, para obtener su opinioén, marcando con una (X) segun las
siguientes categorias:

| |
5 4 { 3 2 | 1

Muy adecuado | Bastante Adecuado Adecuado Poco Adecuado Inadecuado

Criterios para valorar 5|4/3 /21
1 | La propuesta es viable al contribuir al conocimiento del proceso y las
buenas practicas. ) X
2 | Lapropuesta es viable respecto de todos sus contenidos. X
3 | La propuesta es viable respecto a su concepcion tedrica que se refleja en X
el contenido.
4 La propuesta cs viable respecto al contexto. X
5 La propuesta es factible con relacién a los recursos. X
6 La propuesta es factible con relacién a los sujetos. X
7 La propuesta es factible con relacién a la demanda del disefio para el
~_contexto. = X
8 La propuesta es funcional segiin la organizacién de sus componentes o
moédulos. A 8 X
9 ' La propuesta es funcional para optimizar el rendimiento o mejora. X
10 ' La propuesta es funcional para el cumplimiento de los objetivos para el
cual fue desarrollada. X

" Qosa. L. v Villafuerte. (2020). Recomendaciones nara la validacién de las nronuestas de disefin: Modelo v
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Se agradece por su valiosa colaboracion v estamos seguros de su contrioucion. 10 aue 1avorsz.
en la mejora y perfeccion de ia propuesi:

Opinidn de aplicabilidad. Marcar con una (X):

Es aplicable Es aplicable después de corregir No es aplicable

X

Observaciones:

vuear:  Madrid recna A3- 47 —2024

Firma del experto:
7s o N

)

i Scanned with
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Apéndice 10.- Decreto directoral de aprobacion de plan de tesis

¢ ) N,
< BN \%)
“Afio del Fortalecimiento de la Soberania Nacional”

DECRETO DIRECTORAL N2094-2023/DA-ENSFJMA

Lima, 02 de octubre de 2023

VISTO:

El Expediente N° 25289 de fecha 22 de setiembre de 2023, que solicita el cambio de titulo del proyecto
de tesis;

CONSIDERANDO:

Que, mediante DECRETO DIRECTORAL N2 065-2021/DA-ENSFJMA que modifica el cambio
de titulo al proyecto de tesis denominado a: “Recursos digitales para el aprendizaje: una propuesta en la
optimizacion de la ejecucion musical de la quena en una Escuela Superior de Arte”.

Que, con Expediente N° 25289, el egresado Anthony Cristhian Maravi Rojas, de la Carrera
de Educacion Artistica, mencion Musica, solicita cambio del titulo de su proyecto de tesis a: “Plataforma
Patreon para optimizar la ejecuciéon musical de la quena de los estudiantes de musica en una escuela
superior de arte ".

Que, mediante el INFORME 002-JVC ENSFIMA con fecha 22 de setiembre de 2023, la
docente asesora Jessy Vargas Casas, solicita el cambio del titulo del proyecto de tesis, debiendo decir:
“Plataforma Patreon para optimizar la ejecucion musical de la quena de los estudiantes de musica en
una escuela superior de arte”.

Que, la Direccion Académica es el érgano de linea encargado de planificar, organizar,
desarrollar, monitorear y evaluar las actividades y servicios pedagdgicos que realiza la Institucion para la
formacion profesional y capacitacién de sus estudiantes, egresados y publico en general, conforme lo
sefialado en el Art. 12° del Reglamento General aprobado con Decreto Supremo N°054-2002-ED;

De conformidad con la Ley N°30512, Ley de Institutos y Escuelas de Educacion
Superior, Decreto Supremo N.° 004-2010-ED; y Ley N°30220, Ley Universitaria

SE DECRETA:
Articulo 12.- MODIFICAR el DECRETO DIRECTORAL N°065-2021/DA-ENSFIMA, en
cuanto al cambio del titulo del proyecto de tesis por segunda vez, presentado por el estudiante Anthony

Cristhian Maravi Rojas.

DICE:

“Recursos digitales para el aprendizaje: una propuesta en la optimizaciéon de la ejecucién
musical de la quena en una Escuela Superior de Arte”.

DEBE DECIR:

“Plataforma Patreon para optimizar la ejecucién musical de la quena de los estudiantes de
musica en una escuela superior de arte"

Registrese y Comuniquese.
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