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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como objetivo disefiar una propuesta didactica a
partir de los recursos técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori. El enfoque
de la investigacion es cuantitativo no experimental transeccional y el disefio de la
investigacion es descriptivo propositivo. La poblacion de estudio estuvo conformada
por 18 estudiantes de la especialidad de saxofén de la Escuela Nacional Superior de
Folklore José Maria Arguedas. Se aplicd, como instrumento, una prueba de
conocimientos con preguntas dicotdmicas y de opcion maltiple. Endicho instrumento,
se utilizé la confiabilidad Kuder Richardson K-20 con un nivel de confianza de 0.507,
considerado un nivel moderado. La validez de contenido del instrumento fue obtenida
mediante dos especialistas en saxofén y un docente especialista en musica, cuyos
resultados indicaron que el instrumento es aplicable. Para el procesamiento y analisis
de los datos, se empleé la estadistica descriptiva, cuyos resultados indicaron que los
estudiantes obtuvieron un nivel bajo de conocimiento sobre los recursos técnicos e

interpretativos del saxofonista Julio Mori, por lo que se plantea la propuesta.

Palabras clave: saxofén, Julio Mori, recursos técnicos, recursos interpretativos,

propuesta.
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ABSTRACT

The present research was aimed to design a didactic proposal based on the
technical and performing features of saxophonist Julio Mori. The research approach is
non-experimental quantitative and transectional and the research design is descriptive
and propositional. The study population consisted of 18 students of the saxophone
specialty of Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas. A knowledge
test with dichotomous and multiple-choice questions was applied as an instrument.
This instrument used Kuder Richardson K-20 reliability with a confidence level of
0,507, considered moderate level. The content validity of the instrument wasobtained
by two saxophone specialists and a music specialist professor, whose results indicated
that the instrument is suitable. Descriptive statistics was used to process and analyze
the data and the results obtained indicated that the students got a low level of
knowledge about the technical and performing features of saxophonist Julio Mori, so

the proposal is raised.

Keywords: saxophone, Julio Mori, technical features, performing features,

propositional.
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INTRODUCCION

Esta investigacion tuvo como objetivo disefiar una propuesta didactica a partir de
los recursos técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori para optimizar el
aprendizaje del saxofon en los estudiantes de la Escuela Nacional Superior de Folklore
José Maria Arguedas, como diagnostico de la realidad, la problemética fue que los
estudiantes desconocen los aspectos biograficos y musicales del saxofonista en
mencidn, esta carencia de conocimiento permitio elaborar una propuesta didactica para
la ensefianza de recursos técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori.
Asimismo, el presente trabajo recupera y registra el repertorio de Julio Mori, aporte
que permite conocer la musica del saxofonista.

La presente investigacion es de enfoque cuantitativo no experimental bajo el disefio
descriptivo propositivo transeccional. Adicionalmente, se incluye una propuesta
alternativa con criterio de innovacion.

En la actualidad, es imprescindible contar con un material que ayude al aprendizaje
de los recursos interpretativos del saxofon en la musica popular del Peru debido a que
no se han encontrado materiales educativos. Es importante que estudiantes y musicos
profesionales conozcan a los antecesores y entiendan, comprendan y respeten los
estilos establecidos por cada instrumentista para que, posteriormente, cada musico
pueda crear su propio estilo al momento de ejecutar su instrumento musical.

La poblacion de estudio estuvo conformada por 18 estudiantes de la especialidad de
saxofén, a los que se sumaron 20 estudiantes de diversas especialidades para el
reforzamiento de la confiabilidad de laprueba.

Se propone una serie de sesiones de aprendizaje para los estudiantes de la

especialidad de saxofon de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
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Arguedas sobre el saxofonista Julio Mori y sus recursos técnicos e interpretativos. La
estructura de la presente investigacion esta constituida por cuatro capitulos. En el
capitulo I, se describe el planteamiento del problema: el desconocimiento de los
estudiantes de saxofon referente a los recursos técnicos e interpretativos de Julio Mori
y sus aspectos biograficos. A partir del problema identificado, se plantean los
objetivos: disefiar una propuesta didactica a partir de los recursos técnicos e
interpretativos de Julio Mori y reconocer los elementos y recursos musicales utilizados
por el saxofonista. También se explica la justificacion e importancia y las limitaciones.
En el capitulo Il, se desarrolla el marco tedrico, donde se tiene en cuenta los estudios
nacionales e internacionales relacionados con la ensefianza del saxofdn y temas afines.
Luego, en el capitulo 111, se presenta la metodologia, un estudio cuantitativo
descriptivo propositivo. A continuacion, en el capitulo 1V, se describe el analisis de
los resultados. Finalmente, se plantean las conclusiones, recomendaciones, referencias

bibliogréaficas y los anexos necesarios.

14



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Delimitacion del problema

En Seul de 2010, se llevé a cabo la Segunda Conferencia Mundial sobre la Educacion
Acrtistica organizada por la UNESCO. La agenda de este evento tuvo como objetivo principal
el desarrollo de la educacion artistica.

El objetivo vinculado a esta investigacion es congruente con “aplicar los principios y las
practicas de la educacion artistica para contribuir a la solucion de los problemas sociales y
culturales del mundo” (UNESCO, 2010, p.8). Elmismo documento sefiala como estrategia:
“Apoyar y fortalecer la funcion de la educacion artistica en la promocion de la
responsabilidad social, la cohesion social, la diversidad cultural y el didlogo intercultural”
(UNESCO, 2010, p.8).

Como plan de accion para su desarrollo, la UNESCO (2010) indico:

Fomentar y fortalecer el conocimiento y la comprension de expresiones
artisticas y culturales diferentes e incorporar las competencias en materia de

dialogo intercultural y pedagogico, asi como el equipamiento y los materiales
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didacticos necesarios, para apoyar los programas de capacitacion en
educaciodn artistica (p. 10).

Por otra parte, el curriculo de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas (2009) sefiala, entre las competencias que un alumno desarrolla durante sus
estudios, “registrar, recuperar y difundir formas musicales tradicionales peruanas en peligro
de extincion (...)” (p. 38).

Muchas de las tradiciones heredadas son trascendentales para la educacion artistica de un
determinado lugar. Para mejorar el desarrollo de la educacion artistica, es importante
elaborar propuestas didacticas que ayuden a facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje
entre el docente y alumno.

También es importante conocer los elementos que intervienen en la interpretacion
musical, ya que cada género musical presenta recursos interpretativos propios que hay que
estudiar y tener muy en cuenta para lograr una correcta ejecucion.

En la masica criolla, se encuentra una serie de elementos caracteristicos que permiten
establecer un estilo propio, los cuales también se ven reflejados al momento de ejecutar el
saxofén. Entre los saxofonistas mas representativos de la musica criolla peruana se
encuentran: Polo Bances, Polo Alfaro, Tofio Diaz, “Chinchorro”, Bienvenido Vilchez,
Andrés Yataco, Willy Cano, Julio Mori, entre otros.

Julio Mori fue uno de los mas grandes intérpretes del saxofén en la mdsica criolla e
impuso un estilo Unico y dificilmente de igualar hasta la actualidad.

El problema que se encuentra con Julio Mori es la escasa informacion sobre su vida y
recursos técnicos e interpretativos, asi como la ausencia de transcripciones de sus obras
musicales, que ayuden a preservar su estilo musical en el saxofdn, situaciones que se busca
resolver con la presente tesis. Por tal motivo, la presente investigacién también contribuira a

recuperar un legado musical para optimizar las competencias mencionadas en los
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estudiantes de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas a partir de la
musica de Julio Mori.

El propdsito de la presente investigacion es elaborar una propuesta didactica sobre los
recursos técnicos e interpretativos de Julio Mori que optimice el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Ante esta situacion se plantea las siguientes preguntas de investigacion.

1.2. Preguntas de investigacion

Las siguientes preguntas guiaran el proceso de la investigacion y ayudaran a delimitar el

objeto de estudio.

1.2.1. Pregunta general

e ;COmo disefiar una propuesta para ensefiar los recursos técnicos e interpretativos del
saxofonista Julio Mori a los estudiantes de saxofon de la Escuela Nacional Superior de

Folklore José Maria Arguedas?

1.2.2. Preguntas especificas

e ;Cudl es el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes de saxofén acerca de los
recursos técnicos del saxofonista Julio Mori?

e ;Cual es el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes de saxofén acerca de los
recursos interpretativos del saxofonista Julio Mori?

e ;Cudles son los elementos y recursos musicales que intervienen en la interpretacion del

saxofonista Julio Mori para disefiar una propuesta didactica?

1.3. Objetivos
Se plantean las respuestas a las preguntas de investigacion.

1.3.1. Objetivo general

e Disefiar una propuesta didactica a partir de los recursos técnicos e interpretativos del
saxofonista Julio Mori dirigido a los estudiantes de saxofon de la Escuela Nacional

Superior de Folklore José Maria Arguedas.



1.3.2. Objetivos especificos

e Determinar el nivel de conocimiento sobre los recursos técnicos del saxofonista Julio
Mori en los estudiantes de saxofon de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas con un cuestionario.

e Determinar el nivel de conocimiento sobre los recursos interpretativos del saxofonista
Julio Mori en los estudiantes de saxofon de la Escuela Nacional Superior de Folklore José
Maria Arguedas.

e Reconocer los elementos y recursos musicales utilizados por el saxofonista Julio Mori en

sus interpretaciones que permitan disefiar la propuesta didactica.
14. Justificacidn e importancia

En laactualidad, el docente de musica requiere de herramientas que lo ayuden a optimizar
no solo la técnica instrumental en los estudiantes, sino también a conocer y valorar a los
musicos antecesores. Es importante que se investiguen a otros musicos pioneros debido a la
escasez de informacion. Como sefiala el curriculo de la Escuela Nacional Superior de
Folklore José Maria Arguedas (2009), entre las competencias que un alumno desarrolla
durante sus estudios se tiene “registrar, recuperar y difundir formas musicales tradicionales
peruanas en peligro de extincion (...)” (p. 38). Es por ello que, en esta investigacion, no solo
se presenta una propuesta didactica, sino también se contribuye a registrar, recuperar y
difundir lo concerniente a Julio Mori antes de gque se siga manteniendo en el olvido. La
investigacion sera de utilidad para los docentes en mausica, estudiantes de carrera de
docencia en mdsica, interpretacion y musicologia, asi como otras carreras afines y
aficionados.
e Valor teorico. El estudio realizado cubre un vacio en el contexto musical peruano: la
escasez de investigaciones acerca de los primeros saxofonistas peruanos que realizaron

grabaciones discograficas. Ademas, mediante la propuesta didactica, se genera la necesidad
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de poseer un material que optimice el aprendizaje de recursos interpretativos del saxofén en
la musica popular peruana.

e Valor préctico. La propuesta didactica sigue un criterio de innovacion que contribuira a
conocer, apreciar y respetar el estilo musical que caracteriza a Julio Mori, lo que, a su vez,
permitird que cada instrumentista pueda empezar a crear un estilo propio de ejecucion.

e Aspecto metodoldgico. El presente trabajo permitira contar con una pauta ordenada para
el estudio de los recursos técnicos e interpretativos de Julio Mori mediante las sesiones de
clase y el material didactico, lo que beneficiara al docente y al estudiante durante el proceso
de ensefianza-aprendizaje. El instrumento denominado cuestionario tiene como objetivo
sefalar el nivel de conocimiento sobre los recursos técnicos e interpretativos del saxofonista
Julio Mori; por ello, es un aporte novedoso e importante y ha cumplido con el proceso de
validacion y confiabilidad del Kuder Richardson K-20.

e Valor social. Este trabajo contribuira a registrar, recuperar y difundir la musica de Julio
Mori dada la importancia de su obra y la poca atencién que ha recibido. Se espera lograr una
repercusion nacional e internacional debido al legado musical del saxofonista.

15. Limitaciones

Se encontré poco material audiovisual (entrevistas y conciertos) y de estudios
especializados en el estilo musical de Julio Mori e informacion respecto a su vida. Por ello,
las fuentes consultadas fueron periddicos, libros, blogs de internet, long plays, RENIEC,
entre otros., las cuales se van a sistematizar.

Otras instituciones de educacion superior que ensefian saxofén enfocado a la musica
académica y jazz no presentan problemas para encontrar repertorio ni métodos para la
ensefianza de estos géneros musicales en el desarrollo de sus clases ya que estos abundan

tanto para el género como para el instrumento. En el caso de la Escuela Nacional Superior
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de Folklore José Maria Arguedas, donde se ensefia el folklore peruano, se descubrié la
carencia de métodos dirigidos a la ensefianza del saxofon y de variedad de repertorio.

Por otro lado, la muestra seleccionada es pequefia, lo que no permite generalizar los
resultados, solo validos para la poblacion de la Escuela Nacional Superior de Folklore José

Maria Arguedas.



CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la investigacion

Se presenta brevemente los trabajos que serviran como modelo para la propuesta
didactica y hara situar la actividad musical de Julio Mori en el contexto peruano.
2.1.1. Antecedentes a nivel internacional

Este grupo de investigaciones permitira orientar principalmente la elaboraciéon de la
propuesta didactica.

Asi se tiene el trabajo realizado por Mira (2006), Una propuesta didactica musical de
ensefianza-aprendizaje para saxofon, cuyo objetivo fue analizar la situacion de la didactica
dirigida a la ensefianza del saxofon en nivel elemental, se desarrolla una propuesta didactica
basada en una programacion, método y materiales didacticos. El autor concluye que el
método propuesto aportd una nueva perspectiva sobre la ensefianza del saxofon y también a
la ensefianza musical instrumental en general. El uso de material didactico es favorable tanto
para los profesores como para los estudiantes; la programacion-propuesta resultd ser practica

y aplicable.
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En tal sentido, en la investigacion, se expone una propuesta didactica sobre los recursos
técnicos e interpretativos de Julio Mori que optimizara el proceso deensefianza-aprendizaje
entre el docente y alumno de saxofén.

Por otro lado, el estudio desarrollado por Zheng (2018), Metodologia para el desarrollo
técnico del instrumentista basado en el analisis de una obra de saxofén, analiza la obra
“Temas con variaciones y fuga”, de Andrés Alén, escrita para saxofon, para extraer 10S
aportes técnicos implicitos en la misma. El autor concluye que los elementos de anélisis
utilizados en su investigacion pueden ser empleados en cualquier tipo de repertorio y género
musical. Por ejemplo, emplear silabas y onomatopeyas ayuda al estudiante a interiorizar los
conceptos de manera mas facil; estudiar a tiempo lento permitira la ejecucion correcta del
instrumento y la mejor interiorizacion de los conceptos estudiados.

Guiados por estos planteamientos, la investigacién tomara varios aspectos planteados por
Zheng para enfocarse en la muasica de Julio Mori. Se analizara algunas frases melddicas yel
uso de algunas silabas para ejecutar algunos elementos del fraseo.

Otro trabajo importante es el realizado por Nifio (2018), Propuesta didactica audiovisual
para el desarrollo del fraseo del saxofén en los mambos del merengue dominicano, donde
desarrolla una propuesta que facilite el aprendizaje del lenguaje para la interpretacion de los
mambos de merengue a través del andlisis de las interpretaciones de los maestros Crispin
Fernandez y Papo Cadena. El autor afirma que, “al llevar a cabo el analisis musical (...) de
los maestros Crispin Fernandez y Papo Cadena (...) el merengue denota tanta complejidad
como cualquier obra [musical] (...) debido a que en su interpretacién también debe cuidarse
la afinacion, el tempo, el sonido y el ensamble con los otros instrumentos musicales”.

Es importante contar con propuestas didacticas que se articulen con el analisis musical y

la musica del pais del investigador. También es importante recalcar que tanto el merengue
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como el vals, la polka o cualquier otro ritmo peruano, tienen un grado de complejidad, ya
sea en el ritmo, melodia u otro elemento musical, como en la musica académica.
2.1.2 Antecedentes a nivel nacional

Los estudios sobre la musica de nuestro pais permitiran situar a Julio Mori en su contexto
para valorar su trabajo y afinar la propuesta didactica.

En primer lugar, se tiene la tesis de Sulca (2005), Vals, sujeto y nacidon en el Peru, que
tuvo como objetivo analizar el sujeto popular que el vals criollo ha formulado entre los afios
de 1950 y 1970. Sulca (2005) concluye que:

El criollismo ha creado una identidad en el Peru (...) [la] modernizacion de
Lima emprendido por la burguesia liberal a principios del siglo XX (...)
Incorporan a los miembros de una sociedad de clase burguesa que rechazaban
a toda manifestacion musical popular (...) décadas mas tarde empezoé a ser
promovido y celebrado por los medios de comunicacion, los sujetos urbanos
e, inclusive, el Estado (...) la “moderna” sociedad burguesa habria restaurado
las imagenes que (...) afios atras habia considerado como sintomas del atraso
social y cultural de la nacion (p. 148).

Este contexto de la musica criolla entre los afios 50 y 70 constituye el escenario en el que
aparecera la masica del maestro Julio Mori, cuyo conocimiento es indispensable para todo
musico que quiera realizar una investigacion sobre la masica criolla.

Por otro lado, Velazco (2008), en su Relevancia del saxofén en la musica instrumental
punefia, determina la importancia que presenta el saxofon en la escena musical de Puno. El
autor llega a la conclusion de que el saxofdn si presenta una relevancia significativa dentro
de la ejecucion instrumental de la masica punefia por haber logrado incursionar de manera

exponencial en los conjuntos de musica popular como las bandas militares, grupos
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folcléricos, estudiantinas y otros. También observa que su presencia en conjuntos de musica
académica esta presente, aungque con una participacion menor.

Al igual que en la masica instrumental de Puno, en Lima, el saxofon, desde hace varias
décadas, no solo tiene una gran participacion en las bandas, orquestas bailables, grupos de
jazz, conjuntos criollos, entre otros., también se puede apreciar su incursibn como
instrumento solista en los conjuntos instrumentales, como se puede apreciar con la labor de
Julio Mori, Polo Bances, Tofio Reyes, Polo Alfaro, entre otros.

Otro trabajo que se tomd en cuenta es el de Cubillas (2016), La consolidacion de la
tradicion del acordedn en el vals criollo limefio, que contribuye a la investigacion historica
del vals criollo a través de un enfoque orientado a la instrumentacion que se empleo en los
ensambles de musica criolla entre las décadas del ‘60 y ‘80. Mediante la elaboracion y el
desarrollo de la historia musical del acordedn en el vals criollo, se demostro la influencia
que tuvieron los géneros musicales foraneos en la consolidacion del vals limefio. El autor
concluye que la historia del acordedn en el Perd no ha sido registrada académicamente y
sefiala que este instrumento se incorpord inicialmente a los conjuntos de musica andina, entre
los que destaca la estudiantina punefia. Después, este tuvo su principal etapa de desarrollo
en Lima, donde destacd con las agrupaciones de mdsica criolla y les otorgd un sonido
caracteristico.

Al igual gue el acordeon, el saxofén también se ha desenvuelto en la musica andina y
costefia; en el primer caso, con mayor relevancia en la ciudad de Huancayo, mientras que,
en el segundo, se puede apreciar su presencia en diversas agrupaciones musicales como
bandas de musica, grupos folcléricos, conjuntos criollos, entre otros.

Gracias a diversas grabaciones discograficas, se puede observar como el saxofén se ha

desenvuelto en las agrupaciones de musica criolla, donde abandona el rol de instrumento
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acompafante para tomar un papel més protagénico como solista. Tal es el caso de Julio
Mori, uno de los primeros exponentes del saxofén solista en la masica criolla.

El trabajo més reciente que se tomd en cuenta para la presente investigacion es el de
Nieves (2018), El saxofon en el vals criollo: una propuesta para la ensefianza-aprendizaje
del saxofdn dirigida a los estudiantes de la ENSF José Maria Arguedas, que se encarga de
recopilar y analizar las percepciones de saxofonistas acerca del saxofon en el vals criollo y
también de determinar el nivel de conocimiento de los estudiantes de la Escuela Nacional
Superior de Folklore José Maria Arguedas acerca del saxofdn en el vals criollo de Lima. Con
esta recoleccion de informacion, el autor elabora su propuesta. Nieves concluye: que el
saxofén cumple una funcion de acompafiante en un formato instrumental y ejecuta las
introducciones, interludios y acompafiamientos ritmico-melddicos y que los hallazgos de la
teoria del aprendizaje significativo de David Ausubel orientaron el disefio de la propuesta.
En relacion al trabajo de investigacion, las conclusiones del autor apoyan el trabajo sobre
Julio Mori y también la propuesta que se eshoza sustentada en Ausubel.

2.2. Bases tedricas

A continuacion, se expondra la teoria del aprendizaje que sustentara la propuesta
didactica y los conceptos musicales vinculados a la musica de Julio Mori.
2.2.1. Aprendizaje significativo de Ausubel

El presente trabajo, se apoya en algunas teorias que permitiran fundamentar los recursos
técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori. Una de estas es la teoria del aprendizaje
significativo como la reconfiguracién de unos contenidos previamente adquiridos por otros
nuevos, ambos de los cuales guardan conexién y no se ven alterados. Para Ausubel (2000),
es muy importante considerar lo que el estudiante conoce previamente: “la esencia del
proceso de aprendizaje significativo es que nuevas ideas expresadas de una manera

simbdlica (...) se relacionan de una manera no arbitraria y no literal con aquello que ya sabe
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el estudiante” (p. 122). Entonces, un aprendizaje es potencialmente significativo para un
estudiante cuando los conocimientos previos logran vincularse al nuevo conocimiento.
Asimismo, Ausubel (2009) expresa la importancia de contar con un material de
aprendizaje significativo con ideas especificas, como ejemplos, casos especiales,
extensiones, elaboraciones y generalizaciones mas inclusivas, las cuales deben relacionarse
con ideas pertinentes y congruentes entre ellas.

Las condiciones del aprendizaje significativo de Ausubel (2009) considera lossiguientes
aspectos:

e Conocimientos previos: son los conocimientos que un estudiante ha adquirido a través
de su experiencia y que le serviran de ayuda para generar uno nuevo.

e Organizadores previos: se les denomina asi a los materiales que sirven como
intermediarios entre los conocimientos previos y los conceptos nuevos y facilitan el
proceso de aprendizaje.

e Conceptos nuevos: en la parte final del proceso de aprendizaje de Ausubel, el estudiante
ha conseguido un conocimiento nuevo a través de sus experiencias y de la orientacion del
docente.

e Disposicion del estudiante: el estudiante debe mostrar interés fisico y mental para lograr
un optimo aprendizaje y tanto el profesor como el alumno deben sentirse motivadospara
un mejor desemperio.

Por lo tanto, la teoria de Ausubel se relaciona con la propuesta didactica para la
ensefianza de recursos técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori de la siguiente
manera: en primer lugar, se deben tomar en cuenta las condiciones generales para el
aprendizaje, empezando por las de salud y las socioecondmicas del estudiante, el ambiente
adecuado y la motivacion interna que se acciona a través de un material significativo y que

se relaciona con los componentes cognitivos como la atencidn, la percepcion, la memoria,
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la resolucion de problemas y la toma de decisiones. EI material presentado, en lo que
corresponde a los conocimientos previos, necesita del dominio del instrumento y los
conocimientos sobre teoria musical y solfeo; con respecto a los organizadores previos
dentro de la teoria de Ausubel y en relacion a la presente investigacion, se emplean
diapositivas, videos y audios. Los conceptos nuevos se alcanzan a través de la ejecucion de
los ejercicios sobre las diferentes articulaciones, efectos, adornos, repertorio y estudio de
los patrones en diversas tonalidades. En el aspecto correspondiente a la disposicion del
estudiante en la teoria de Ausubel frente al trabajo de investigacion, este conseguira a través
de lo expuesto anteriormente con la motivacion interna al poner en contacto al estudiante
con el instrumento y los recursos interpretativos.

2.2.2 Aprendizaje musical significativo

Se llevaré la conceptualizacion tedrica de Ausubel al aprendizaje musical significativo.

El aprendizaje musical significativo ofrece el proceso orientado al desarrollo de
habilidades especificas: de ejecucion, auditivas y de creacion en tiempo real (improvisacion)
o0 en diferido (composicion) (Rusinek, 2004).

Para otro autor, Vargas (2007), el aprendizaje musical significativo “supone la posibilidad
de comprender el significado de la nueva informacion y no solo ‘copiarla’ (p. 2). El material
que el alumno utilice debe guardar algun significado para él, en este caso, aprender a sacar
al oido un tema o una frase musical. Esta actividad seria trascendental para el educando
debido a que la melodia seria almacenada en su memoria y evocada cuando sea necesario
(memoria a largo plazo).

2.2.3. Concepcion musical de Julio Mori
Para comprender la manera como Julio Mori manejaba los diferentes recursos musicales,

se tiene que atender los diferentes elementos que intervienen en la interpretacion.

27



a) Ritmo: El ritmo “es la sucesién de sonidos fuertes y débiles que combinados de manera
regular y/o irregular dan sentido a la musica” (Hernandez 2007, p. 23).

Un elemento que interviene en el ritmo es el tiempo. Este se entiende como “la unidad de
pulsos contenidos dentro de un compas” (Hernandez 2007, p. 23). El compaés, a su vez, es la
divisién ordenada del pentagrama a través de lineas perpendiculares. Estas contienen la suma
equivalente a la cantidad de pulsos determinados previamente.

Escuchar a Julio Mori es como oir a un cantante, pues juega con los tiempos, es decir,
“desestabiliza” el tiempo mediante el empleo de la sincopa y valores irregulares, como los
cuatrillos en compases ternarios y, tresillos, en binarios.

Existen dos tipos de compas: simples y compuestos. La unidad de tiempo en los compases
simples se divide en mitades, mientras que en el compuesto se divide en tres. Cada uno de
estos compases se pueden clasificar en binarios, ternarios y cuaternarios, dependiendo de la

unidad de tiempo que les corresponda.

Compases simples:
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Figura 1. Unidad de tiempo de los compases simple y compuesto
Fuente: Elaboracion propia

El tipo de compas empleado en el vals es el simple y su clasificacion es ternaria, mientras

que, en la polka, es binaria.
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En los siguientes graficos, se muestra fragmentos de las melodias de Julio Mori donde

se pueden observar los tipos de compases y el ritmo empleados.
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Figura 2: Fragmento del tema “Campesina”
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 3. Fragmento del tema “El plebeyo”
Fuente: Elaboracion propia

b) Melodia:

La melodia se define como “una sucesion organizada de sonidos musicales con algiin
significado estético o artistico” (Alchourron 1991, p. 31) y necesita de un sentido ritmico

para obtener un significado propio al entorno musical al que pertenece.



Este elemento es particularmente perceptible en el saxofén, pues es un instrumento
melodico por naturaleza porque no ejecuta notas musicales de manera simultanea, sino de
forma sucesiva. Julio Mori intenta imitar con su saxofon la interpretacion de los cantantes,
para lo cual emplea diversos efectos, articulaciones, ornamentos y otros. A su vez, el sentido
ritmico-melddico de cada género que ejecuta siempre esta presente. En los siguientes
ejemplos se puede observar las variantes melodicas sobre el tema “Porfiria” por parte de

Julio Mori y Polo Alfaro.
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Figura 4. Fragmento del tema "Porfiria" versién de Julio Mori
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 5. Fragmento del tema “Porfiria” interpretado por Polo Alfaro
Fuente: Elaboracion propia
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¢) Armonia:

Para Alchourrdn (1991), la armonia es “un proceso de tensiones y reposos producidos por
la combinacidn sucesiva de acordes” (p. 16). Los acordes, asimismo, son la simultaneidad
de tres 0 més sonidos superpuestos por intervalos de terceras generalmente.

Si bien es cierto que el saxofén es un instrumento melddico y no podria ejecutar mas de
una nota de manera simultanea, no es impedimento para que el estudio o conocimiento de la
armonia no se vea reflejado en la ejecucion instrumental. En el vals y en la polka, las
introducciones suelen ser improvisaciones. El ejecutante, en este caso Julio Mori, tendria que
conocer las progresiones armonicas y darle un sentido ritmico-melddico para poder crear
(improvisar) melodias a partir dichos acordes. No es posible precisar si las introducciones
de Julio Mori eran improvisadas en el momento o creadas previamente, pero se puede

apreciar la melodia que ejecuta y la armonia que hay en ella en el siguiente ejemplo:

d) Forma:
Para Holzmann (1968), la forma musical hace referencia a la organizacion de una pieza

musical, la agrupacion de las frases musicales y la identificacion de materiales tematico.
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Figura 6. Armonia de la Introduccién de vals ejecutado por Julio Mori
Fuente: Elaboracion propia
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Fuente: Elaboracion propia
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2.3. Marco conceptual

Puesto que el masico del que se investigd es saxofonista, es necesario detenerse en el
origen, caracteristicas, tipologia y otros datos relevantes sobre el saxofon para que se
conozca su historia y su funcionamiento.

2.3.1. Origen del saxofon

Antoine-Joseph “Adolphe” Sax fue el inventor del saxofon. Nacio el 6 de noviembre de
1814 en Dinant-Bélgica y falleci6 el 7 de febrero de 1894 en Paris-Francia, hijo de Charles
Joseph Sax, fabricante de instrumentos muy reconocido en Bruselas. Adolphe estudid
clarinete en el Conservatorio de Bruselas y comenz6 a fabricar clarinetes junto a su padre.

El saxofon fue inventado exactamente en 1840. Klose (s. a.) lo menciona: “Al crear Sax
este instrumento le dio su nombre, agregandole la terminacion phone, vocablo griego que
significa sonido: Sax-phone (sonido de Sax)” (p. 6).

Si bien es cierto que el saxofon fue creado para ejecutar musica académica, no tuvo la
popularidad suficiente en este medio. Sin embargo, la obtuvo en las bandas militares. Klosé,
nuevamente, lo menciona: “en Francia fue incorporado, en 1845, a las bandas de musica
militares” (p. 6). Estas agrupaciones, como realizaban sus actividades musicales al aire libre,
requerian de instrumentos de la familia de las maderas con mayor sonoridad. Latham (2008)
indica que “a partir de 1845 [Adolphe Sax] tuvo practicamente el monopolio de las bandas
militares francesas” (p. 1338). En 1846 el saxofén es patentado y posteriormente fue
mejorando su ergonomia y su sistema de llaves.

Segun Nieves (2018), no hay informacion precisa sobre la llegada del saxofon al Peru y
tampoco a la ciudad de Lima. Sin embargo, el mismo autor sostiene que los primeros
registros sobre su presencia datan de 1869 cuando Claudio Rebagliati instrument6 el Himno
Nacional para banda y posteriormente para orquesta sinfonica incluyendo al saxofon altoen

la parte de la estrofa junto al oboe.
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2.3.1.1. Clasificacién

El saxofén es un instrumento musical que pertenece a la familia de vientos de madera.
Aunque esté elaborado de laton y/o materiales afines, no esta considerado dentro de la familia
de los metales porque, al poseer una boquilla de baquelita o metal, la lengueta (cafa) es la que
determina el sonido en el saxofén. La combinacion de todos estos materiales genera una
sonoridad con la fuerza de un instrumento de viento-metal y la sutileza de un instrumento de
viento-madera.
2.3.1.2. Organologia

Aqui se detallan las caracteristicas especificas del saxofon.

a) Descripcion técnica

El saxofon esta constituido por un cuerpo de tubo conico que termina en campanay sobre
el cual descansa un sistema de llaves, tudel y boquilla. Las llaves permiten el cambio entre
notas y sus diversas alturas y estan compuestas por zapatillas o pads que tapan los orificios
y que se accionan mediante las agujas y pasadores. Ademas, estan cubiertas por una especie
de almohadillas de nacar.

La boquilla esta hecha principalmente de baquelita (pasta) o de metal. Debajo de ella se
coloca la lengiieta (cafia) de bambu o fibra de plastico, sujetada por una abrazadera que
puede ser de cuero o metal.

El tudel permite unir la boquilla al cuerpo del saxofon y tiene forma cénica y curva. Por
el lado mas angosto esta cubierta por un corcho que facilita la adhesion a la boquilla,
mientras que por el mas ancho se une al cuerpo del saxofon. En su parte central tiene una
Ilave de octava.

b) Tipos de saxofones
Al igual que en las voces humanas, los instrumentos musicales se clasifican de acuerdo

con su tesitura instrumental: soprano, alto o contralto, tenor y bajo. Ademas de estos tipos,
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se pueden encontrar algunos instrumentos con tesituras intermedias, en algunos casos muy
usados y en otros casi obsoletos.

El saxofdn posee cinco tipos més usados hasta la actualidad: soprano en Si bemol, alto
en Mi bemol, tenor en Si bemol, baritono en Mi bemol y bajo en Si bemol. Como antes se
menciond, hay tipos de saxofones que se encuentran en desuso: sopranino en Fay Mi bemol,
soprano en Do, mezzo- soprano en Fa, Melody en Do y contrabajo en Mi bemol (Teal, 1963).
En el Pert, los saxofones mas empleados por las agrupaciones e intérpretes son el soprano
en Si bemol, alto o contralto en Mi bemol, tenor en Si bemol y baritono en Mi bemol.

Segun Latham (2008), “las afinaciones en mib y sib [son empleados] con mayor
frecuencia para las bandas militares, y en fa y do para las orquestas [sinfonicas]” (p. 1339).
En el Per(, es escaso encontrar saxofones en Fa o Do; en las orquestas sinfonicas emplean
Mi bemol o Si bemol.

El instrumento usado por Julio Mori fue el saxofén alto en Mi bemol, ademas de emplear
en sus grabaciones el clarinete en Si bemol.

c) Registro

El saxofdn es considerado un instrumento transpositor debido a que la altura de la nota
que suena no corresponde a laaltura de la nota escrita con la finalidad de facilitar la ejecucion
de una composicién musical (Latham, 2008). En este caso “la extension escrita de todos los

saxofones es Si [bemol] 3-Fa [sostenido] 6” (Olazabal, 1954, p. 131).
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En el siguiente cuadro, se observa la tesitura de los saxofones mas utilizados:

Escritura en partitura Sonoridad real
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Figura 10. Tesitura de los saxofones mas empelados.
Fuente: Elaboracion propia

2.3.2. Recursos técnicos e interpretativos del saxofén

Se definen los diferentes recursos empleados por el saxofonista Julio Mori en su ejecucion
del saxofon.
2.3.2.1. Técnicainstrumental

Aqui se detallan los aspectos concernientes a la produccién de un sonido adecuado del
saxofon.
a) Respiracion

Un aspecto que involucra la interpretacion de un instrumento musical como el saxofon es
la respiracion.

Cuando una persona se inicia musicalmente en el saxofén y no encuentra resultados
optimos en la ejecucidn, es decir, no consigue un sonido agradable, tiene problemas de
afinacion o no obtiene sonidos de larga duracion, asume que el problema esta en la boquilla,

la cafia e inclusive en el mismo instrumento. Como sefiala Teal (1963), el problema es otro:
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“Los musicos jovenes intentan tocar sin dedicarle esfuerzos al método y control del flujo de
aire, y esta falla en su entrenamiento, puede ser la causa de muchas frustraciones musicales”
(p. 33).

Antiguamente se consideraba, segun Klosé (s. a), que “la respiracion se compone de la
aspiracion, que es la introduccion del aire en los pulmones, y de la expiracion, que es la
expulsion del mismo aire. En estos dos movimientos los pulmones hacen el oficio de un
fuelle” (p. 26). En la actualidad, la respiracion mas recomendada es la diafragmatica-
intercostal y el apoyo para la exhalacion del aire se produce mediante el diafragma y no a
través de los pulmones.

Durante el proceso de ejecucion del saxofon, es recomendable que la boquilla no sea
retirada de la boca cada vez que se necesite respirar. Siguiendo a Klosé (s. a), “la respiracion
consiste en llevar a cabo los dos fendmenos: la aspiracion y laexpiracion, sin sacar la boquilla
de laboca” (p. 26).

La semirrespiracion consiste en tomar aire por los costados de la cavidad bucal sin retirar
laboquilla de laboca. Es recomendable que la semirrespiracion se emplee en finales de frase,
silencios de poca duracién o primera nota de un compas.

b) Embocadura

Teal (1963) define la embocadura como la “Abertura para adentro (...) posicion de los
labios alrededor de la boquilla, junto a los factores fisicos circuncidantes que afectan la
produccidn del sonido. Estos incluyen los musculos de los labios y del mentén, la lengua y

la estructura osea de la cara” (p. 37).
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I. Elevador labio superior
2. Cigomético menor

3. Cigomatico mayor

4. Bucinador

5. Risorio

6. Levantador del angulo de fa boca
7. Orbicular de la boca

8. Depresor del angulo de la boca
9. Depresor del labio inferior

10. Borla del mentdn

Figura 11. Musculos faciales intervinientes en la embocadura.
Copyright 2015 por Miguel Castelld. Reimpreso con permiso.

En la embocadura, lo recomendable consiste en colocar la boca lo méas natural posible.
Esto quiere decir sin necesidad de hacer algun gesto en la cara, inflar las mejillas o tensar
demasiado los labios. Larry Teal (1963) considera que “la embocadura debe estar relajada y
acolchada pero sostenida” (p. 44).

Entre los problemas mas frecuentes de embocadura que se han podido observar a lo largo
de nuestra experiencia se tiene: la presion de los labios inferiores de la boca, el movimiento
excesivo de la mandibula cada vez que se quiere cambiar de registro por desconocimiento
de la técnica de respiracion.
c¢) Emision del sonido

En laemision del sonido intervienen la respiracién, laembocadura y la boquilla. Para que
esta emision sea correcta, la abrazadera debe sujetar la cafia a la boquilla sin presionarla
mucho; de lo contrario, esta no vibraria lo suficiente. Ademas, se debe evitar hacer presion
con los labios. Klosé (s. a) precisa que:

El sonido se produce apoyando la lengua sobre la punta de la boquilla y

retirandola en seguida; este movimiento de la lengua ha de ser efectuado
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como si se pronunciase la silaba TU o como si se quisiera expulsar de la boca
algo muy pequefio y que se resistiese a salir (p. 8).

La silaba TU es producida por un golpe de lengua. Es necesario recalcar siempre al
estudiante que debe emplear la lengua y que debe ejercitarla para lograr mejores resultados
ya que muchas veces tiende a emplear la garganta en su lugar, sobre todo cuando se inicia en
este instrumento. La garganta tiene limitaciones al momento de laejecucion, que se hacen mas
evidentes al ejecutar piezas musicales agiles porque no se obtienen sonidos agradables. Klosé
(s. a) refuerza la recomendacion dada: “Estos movimientos de la lengua deben ser rapidos,
claros y precisos; fuertes o suaves, segun los casos, pero nunca violentos” (p. 8).

d) Entonacién o afinacién

Segun Latham (2008), “por afinacidn se entiende el procedimiento de regular la altura de
un instrumento musical” (p. 46). Se puede afirmar que es un sistema que establece relaciones
entre frecuencias para obtener homogeneidad entre las alturas de las notas musicales
normado por consenso occidental. Sin embargo, es posible encontrar que algunas culturas,
como diversos generos musicales, no se rigen por los estandares de afinacion occidental, ya
sea por desconocimiento o por la misma naturaleza de los instrumentos; por ejemplo, la
mausica tradicional andina peruana, donde se encuentran instrumentos que no necesitan de
mayor conocimiento en acustica para su fabricacion, como el waqgra, las roncadoras, entre
otros.

En la experiencia de la interpretacién del saxofén, para lograr una correcta afinacion, es
importante tener un buen oido porque ayudaria a escuchar lo que se ejecuta y a darse cuenta
cuando se esta afinados o no.

Los principales problemas de afinacion en el aprendizaje del saxofon se originan por la
mala respiracion, la incorrecta forma de emitir el aire y la falta de fortalecimiento de los

musculos de la boca. De acuerdo con Teal (1936), también se produce por una “embocadura
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incorrecta, posicién cambiante de la mandibula para registros diferentes, colocacion
incorrecta de la boquilla, boquilla no adecuada al instrumento o embocadura, instrumento
fuera de ajuste” (p. 61).

En tal sentido, el saxofdn, en conjuntos instrumentales, se guia por la afinacién de otros
instrumentos, como el piano o la guitarra. Por eso, es importante escuchar a todos los
instrumentos para generar una afinacion adecuada.

La afinacion en el saxofdn, al ser un instrumento de viento, se considera relativa porque
cada nota se afina en funcién de la otra, pero también de los otros instrumentos para
conseguir un sonido adecuado, mientras que la afinacion absoluta corresponde a los
instrumentos electronicos, como drganos electrénicos o controladores MIDI de viento
(EWI), porque sus notas vienen afinadas de fabrica.
2.3.2.2. Técnicas complementarias del saxofon

En esta parte se abordaran los aspectos relacionados con la ejecucion de las notas en el
saxofdn para dotarlas de cierta viveza o distincion.

a) Efectos

e Vibrato. Es la oscilacion muy ligera del sonido que se puede producir en el saxofon.
Segtn Zhen (2018), “el vibrato es una parte técnica muy importante para la ejecucion de
cualquier obra y para cualquier género musical siendo este utilizado para embellecer una
nota” (p. 51). Este efecto se logra con el movimiento sutil de la mandibula y para su correcta
ejecucion, Zhen (2018) propone emplear la silaba UO.

El simbolo que se emplea para representar el vibratoes (A~ )

Para la practica del vibrato, es necesario empezar practicando lentamente v,
posteriormente, aumentar la velocidad. Zhen (2018) propone una serie de ejercicios para

desarrollar el vibrato, como se puede observar en la siguiente figura:
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Figura 12. Propuesta para la practica del vibrato.
Copyright 2018 por Lin David Zheng Morantes. Reimpreso con permiso.

Este efecto es caracteristico en Julio Mori, quien lo realiza de manera evidente y lo emplea
en todos sus temas. Julio Mori emplea el vibrato en notas agudas y en algunas terminaciones

de frases en notas largas. Se puede apreciar en los valses “Ojos negros” y “Mi conejito”.
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Figura 13. Fragmento del tema “Ojos negros” transcrito del LP La jarana de mi saxo (SE-9375).
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 14. Fragmento del tema “Mi conejito” transcrito del LP La jarana de mi saxo (SE-9375).
Fuente: elaboracién propia



e Bending. Es un efecto que consiste en pasar de una nota a otra sin interrumpir el cambio
entre notas. Dentro de nuestra experiencia los musicos extranjeros lo conocen como “Doit”
(se pronuncia duit) por el parecido de esta silaba al momento de su ejecucién. También se
puede apreciar en algunos programas de edicion de partituras como Sibelius. Segin Klosé
(s. a.), para este efecto, “se debe practicar la articulacion “gua” muy lentamente y acelerar
poco a poco hasta obtener la destreza necesaria” (p. 87).

El simbolo del bendinges( ~ )
Julio Mori utiliza este efecto en sus interpretaciones para dar impulso a algunos inicios
de frase y poder imitar algunos melismas de la voz humana. Se puede apreciar esto en la

polka “Inquietud” y en el vals “Un suspiro”.
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Figura 15. Fragmento del tema “Inquietud” transcrito del LP Solamente Mori (SE-9391).
Fuente: elaboracion propia
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Figura 16. Fragmento del tema “Un suspiro” transcrito del LP Solamente Mori (SE-9391)
Fuente: elaboracion propia.

Glissando o gliss. Este efecto consiste en pasar de una nota grave a una aguda (0 viceversa)

dejando escuchar el paso de estas. EI simbolo perteneciente al glissando es (- )

O(M,.M'")
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Este efecto es muy empleado por Julio Mori el cual se vera ejemplificado en la siguiente

figura:

Figura 17. Fragmento del tema “Inquietud” transcrito del LP Solamente Mori (SE-9391).
Fuente: elaboracion propia

2.3.2.3. Recursos expresivos
a) Articulaciones

Son las distintas posibilidades de ejecucién de una sucesion de notas musicales, ya sea por
la forma de atacar la nota, por la duracion o por la terminacion. Latham (2008) sefiala que
“La articulacion puede ser expresiva, entre staccato y legato, o estructural, en cuyo caso es
analoga a la puntuacion en el lenguaje” (p. 117). Todos estos aspectos intervienen al
momento de la interpretacion y el fraseo musical. Las articulaciones también se indicancon
diferentes simbolos en las notas.

Las articulaciones mas empleadas por Julio Mori son las siguientes:
e Staccato

Es la separacion de las notas musicales producida por golpes de lengua. Su simbologia es
un punto () sobre la cabeza de las notas musicales y le otorga solo la mitad de su duracion
original. El grado de separacion entre notas dependera del estilo, la época, el caracter e

incluso del intérprete.
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Es necesario tener presente una silaba que ayude y facilite a la ejecucion. Klosé (s. a)
recomienda usar “la silaba TUT como medio para conseguir el efecto de acortamiento de las
notas” (p. 23). Se recomienda emplear la silaba DOT porque, en una sucesion, el cambio de
un sonido sordo [t] a uno sonoro [d] permite graficar el paso de una nota a otra, mientras que,
con el TUT, ese cambio no se percibe. Vean el siguiente ejercicio:

Sucesion con TUT: TUT-TUT-TUT-TUT

Secesion con DOT: DOT-DOT-DOT-DOT

En el primer caso, la separacion interrumpida entre silabas se pierde por la repeticion del
mismo sonido [t]: TU-TU-TU-TU, pero, en el segundo caso, se mantiene y se obtiene algo
mas parecido a la emisién de las notas en el instrumento.

Se puede observar en el siguiente fragmento del tema “Un suspiro” como es empleado el

staccato por Julio Mori.

Figura 18. Fragmento del tema “Un suspiro” transcrito del LP Solamente Mori (SE-9391).
Fuente: elaboracién propia

e Acento

Consiste en darle mas énfasis (acentuar) a una nota especifica. Puede ser en una sincopa
para que esta sea mas notoria 0 en un inicio de frase para darle mas contundencia. Su
simbolo es como un signo de “mayor que” (>). Para la correcta ejecucion, es recomendable
pensar en el efecto que se genera cuando un cristal resuena, es decir, el sonido es fuerte al
inicio y luego se desvanece. Este acento se debe producir con un golpe de lenguay apoyando

en el diafragma para la emision del aire.
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En el siguiente ejemplo se aprecia coémo es usado el acento por Julio Mori.
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Figura 19. Fragmento del tema “Un suspiro” transcrito del LP Solamente Mori (SE-9391).
Fuente: elaboracion propia

2.3.24. Ornamentacion

La ornamentacion o adorno, al igual que en todas las artes, busca el embellecimiento.
Existen ornamentaciones armdnicas y melddicas. A lo largo de la historia se puede apreciar
que la ornamentacion varia de acuerdo con la época y el género musical. En este caso, se
centrard en la ornamentacion melddica que se considera la mas usadas por Julio Mori.
a) Apoyaturas

Es una nota de valor muy breve que se antepone a otra. Klosé menciona que “La
apoyatura es una nota de adorno que toma su valor de la nota que le sigue” (p. 80).

Su representacion grafica es una corchea muy pequefia con una linea diagonal que
intercepta dicha figura.

La apoyatura es muy usada por Julio Mori, se puede apreciar en cualquier tema, por

ejemplo:

Figura 20. Fragmento del tema “Claro de Luna” del LP La nueva dimension de Julio Mori (OS. 1003).
Fuente: elaboracion propia

b) Mordente
Latham (2008) define al mordente como un “adorno que consiste en la alternancia rapida

y marcada entre la nota principal, la nota auxiliar inferior y nuevamente la nota principal”
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(p. 979). Esta ejecucion se lleva a cabo en un tiempo muy breve. Su representacion grafica
es Yy se coloca encima de la ( a+ ) cabeza de las notas musicales.

A continuacion, se observa como lo emplea Julio Mori:
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Figura 21. Fragmento del tema “Mechita” transcrito del LP La jarana de mi saxo (SE-9375).
Fuente: elaboracién propia
2.3.3. Métodos de ensefianza del saxofon
En el presente estudio, se revisan algunos métodos para desarrollar la propuesta.
a) H. Klosé. Método completo para todos los saxofones
Hyancinthe Eléonore Klosé naci6 en Corfl Grecia el 11 de octubre de 1808 y fallecio en
Paris, Francia, el 29 de agosto de 1880. Fue profesor de clarinete del Conservatorio de Paris
y, en cuanto a su formacion en el saxofon, se sabe que recibi6 clases de Adolphe Sax (inventor
del saxofon). (Nifio, 2018).

Este método tiene varias ediciones en diferentes idiomas, la mas consultada de las cuales
es la de Henry Clark publicada en 1958 (Betancourth y Gustems, 2017). El Klosé esta
orientado al estudio del saxofén académico. Sin embargo, el método no se encuentra
seccionado adecuadamente para facilitar el estudio por niveles. Por tal motivo, Nifio (2018)
estructura el libro en tres secciones:

- Primera seccion: se aprecia la resefia histérica del saxofén y algunos aspectos
organoldgicos, aspectos técnicos basicos (respiracion, embocadura, postura al ejecutar, entre
otros.) y principios basicos de la musica (figuras musicales, pentagrama, escalas, entre

otros.).
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- Segunda seccidn: el estudio se enfoca en el dominio de los intervalos, escalas y arpegios,
ejercicios para el desarrollo de los ornamentos y articulaciones, que combinan el aprendizaje
de la técnica instrumental con la lectura musical.
- Tercera seccion: se puede apreciar una seleccion de piezas de repertorio de grandes
compositores como Haydn, Mozart, Beethoven, entre otros. En esta seccion del método, el
objetivo es desarrollar la parte interpretativa del estudiante empleando lo estudiado en las
secciones anteriores.
b) Josep Viola. Technique of the Saxophone

Josep Viola nacio el 25 de junio de 1920 en Massachusetts, Estados Unidos, y fallecié el
11 de abril de 2001. (jazzhouse.org) Un articulo en Berklee Press (s.f) sefiala que fue el
presidente fundador del Berklee College of Music Woodwind Department, maestro
intérprete de instrumentos de viento madera y mentor de muchos saxofonistas importantes
del jazz como Herb Pomeroy, Ray Santisi, Toshiko Akiyoshi, Charlie Mariano, Sadao

Watanabe, Quincy Jones, Joe Lovano, Walter Beasley y Jerry Bergonzi.

Este método cuenta con tres volimenes que combinan la técnica del saxofén con estudios
creativos y ofrece una base sélida para adentrarse al mundo de la improvisacion.
- Vol. 1. Estudios de escalas: se enfoca en el estudio de las escalas mayores y sus variantes
tonales y en diferentes intervalos (desde segunda hasta séptima).
- Vol. 2. Estudios de acordes: se enfoca en estudiar los diferentes acordes en todas las
tonalidades de forma mel6dica (mayores, menores, mayores con 7% mayor y menor y
disminuidos).
- Vol. 3: Estudios de ritmo: se enfoca en el estudio de la correcta ejecucion de las

articulaciones en el jazz a través de diversos ejercicios y estudios.
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¢) Guy Lacour. 50 Etudes et progressives

Segun el articulo de Billaudot (s.f.) mencion6 que Guy Lacour naci6 el 8 de junio de 1932
en Soissons, Aisne, Francia, y fallecid el 15 de mayo de 2013. Ingresé en el Conservatorio
Nacional Superior de Musica de Paris en 1950 y estudié saxofon con Marcel Mule.

Este método esta dividido en dos partes y el nivel de dificultad es paulatino. Se basa en
la practica de piezas cortas de cardcter académico para desarrollar la parte interpretativa del
ejecutante y esté orientado a estudiantes de nivel intermedio en la practica instrumental, que
conocen los principios fundamentales del solfeo, pueden leer melodias sencillas a primera
vista y conocen las digitaciones convencionales del saxofon.

Como se aprecia, los tres autores enfatizan en la técnica del saxofén y la interpretacion,
pero vinculados a la musica académica o al jazz. La propuesta estara enfocada al estudio de
los recursos técnicos e interpretativos de Julio Mori y se dividira en cuatro secciones:
- Biografia de Julio Mori: se abordaran aspectos relacionados a su biografia y discografia.
- Ejercicios técnicos: se elaborara una serie de ejercicios que ayuden al estudiante a resolver
aspectos técnicos basados en la musica de Julio Mori (articulacion, frases, adornos, entre
otros.).
- Estudios: se desarrollara una serie de estudios basados en la musica de Julio Mori y en los
ejercicios técnicos antes mencionados.
- Repertorio: se transcribiran composiciones de Julio Mori de los diferentes géneros que
interpreto.
2.3.4. Julio Mori

Aqui se organizaran los datos biogréaficos y la discografia de Julio Mori.
2.34.1. Datos biograficos

Julio Mori Castillo nacié en Mollendo y muri6 en Lima. Segun el nicho y el RENIEC,

nacié el 12 de abril de 1912 y falleci6 el 14 de octubre de 1988, a la edad de 76 afios y mas
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de 50 afios en el medio artistico. De acuerdo con la informacién obtenida del RENIEC, sus
padres fueron Don Pedro Mori y Dofia Eulogia Castillo y, segun el nieto de Julio Mori, tuvo

tres hermanos: Pedro, Roberto y Miguel.

ey e
Figura 22. Nicho de Julio Mori. En este se indica la fecha en que naci6 y murié
Mori.

Fuente: elaboracién propia

Vignolo (1988) escribid que, a la edad de 12 afios, el primer profesor de musica de Julio
fue su padre, quien también fue masico e integré la banda de mdsica del cuerpo de bomberos
de Mollendo. De esta manera, aprende a tocar el saxofon, clarinete y trombon y empieza a
ganar sus primeros ingresos con la masica tocando en entierros. Posteriormente, a los 16
afios, se asimila a lamarina como musico clarinetista, la cual le permite viajar por el territorio
peruano y parte del mundo. Sobre esta etapa de su vida, Bedoya (2016) afiade que en 1928
ya era clarinetista de la Marina de Guerra del Per(. Segun Vignolo (1988), a pesar de no ser
muy habil leyendo mdsica, pudo estudiar a diferentes musicos de la época: “No era un
dechado leyendo musica lo que no fue Gbice para empaparse de todo lo que, hasta esa época,
se habia escrito acerca de los maestros Benny Goodman y Artie Shaw para clarinete y Jimmy
Dorsey para el saxo” (p. 13).

A los 18 afios deja la Marina como Cabo de Primera y solista de musica clasica y se
convierte en cargador de instrumentos de la orquesta El Principe Negro, de la cual

posteriormente sera director musical.
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No se sabe exactamente en qué afio viaja a Lima, pero en 1933, ya en la capital, empieza
su carrera musical tocando jazz en la orquesta Aleluya del maestro Laureano Martinez Smart.
(Vignolo 1988).

Vignolo (1988) cuenta que, en 1941 Julio Mori, es contratado por el Grill Bolivar para
dirigir su orquesta. Su popularidad crece y, luego de unos afios, es llamado para dirigir la
orquesta de jazz del Country Club, formada por Harry Stragoff y otros musicos
internacionales. Tiempo después, su hermano, que tenia una orquesta, invita a Julio a
dirigirla y logran un éxito rotundo: acaparan las fiestas mas exigentes de Lima y relinen a
los mejores artistas del ambito musical y baile, como Daniel Santos, Nelson Pinedo,
Tongolele, Amalia Aguilar, Las Dolly Sister, Bienvenido Granda, entre otros.

Julio Mori pudo viajar a Panam4, Nueva York, Europa y el lejano Oriente por casi veinte
afios. Al retornar al Per(, en la década del sesenta, se dedica a tocar masica peruana (Nieves,
1988).

Serrano (1994) cuenta como Avilés busca a Mori en un bar del Callao, donde compartia
escenario con Polo Alfaro y su repertorio era jazz y tropical. Para Avilés, era una oportunidad
para presentar el vals criollo con una nueva forma, con los sonidos de sus instrumentos y las
voces de los Zafartu. Para Julio Mori y Polo Alfaro, era una oportunidad para poder grabar
y dejar el ambiente de los bares del Callao.

R. R. (1988) y el diario Ojo (1988) comentan que el primer disco que grabo Julio Mori
fue La jarana de mi saxo en 1971, mientras que en Discogs (2018) figura que fue grabado
en 1970. Lamentablemente, en los long plays no figuran la fecha ni los musicos que

colaboraron en la grabacion, por lo que no se podria precisar qué disco se grabo primero.
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LA JARZNA
DE W1 SAXO:

Figura 23. Portada del long play “La
jarana de mi saxo”.
Fuente: discoteca personal

Segun Vignolo (1988), “[Mori] grab6 50 long plays y 500 discos de 45” (p. 13) tanto
como solista como con diversos artistas. A esto se puede agregar que R. R (1988) sefiala que
“tenia 17 discos de larga duracién grabados como solista” (p. 24), mientras que el diario Ojo
(1988) afirma que grabo 18.

Julio Mori tuvo la oportunidad de poder grabar y tocar con diversos artistas peruanos de
diferentes géneros, como Los Zafartu, Morena Fetiche, Polo Alfaro, Oscar Avilés, Lucha
Reyes, Roberto Tello, Maria de JesUs Véasquez, Luis Abanto Morales, Edith Barr, Lucila
Campos, Juan Mosto, Eloisa Angulo, Rafael Matallana, Los Ases del Peru, Pedrito Otiniano,
Lucho Barrios, Los hermanos Aguirre, Esther Granados y otros artistas mas (Vignolo 1988;

Serrano 1994; Nieves 1988; Ojo 1988; Pinedo 20111).
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wlizado, en junio de cete ako, Julio
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Figura 24a. Julio Mori firmando con el Figura 24b. Julio Mori tocando con su conjunto criollo.
compositor Juan Mosto. Fuente: Diario Ojo (1988) copyright. Reimpreso con
Fuente: Diario Sucesos (1988) copyright. permiso.

Reimpreso con permiso.

Segun La Republica (1988), en 1971, en una de sus giras a Estados Unidos, Julio Mori
adquiere un saxofon de marca King Saper 20, el cual se puede apreciar en las fotografias de
las portadas de los long plays. Fue bafiado en oro de 14 quilates y desde ese momento su

saxofdén tomo el apelativo de saxo de oro.

Figura 25a. Portada del long play Felipe Pinglo... mi Figura 25b. Portada del long play La fiesta de Julio
$aX0... y yo. Mori.

Fuente: Discoteca personal. Fuente: discoteca personal.



En 1986, Julio Mori sufre el robo de su saxo de oro. Tan grande era el valor emocional
que le guardaba a su instrumento que a los pocos dias sufre un pre infarto, sintomas de que
su salud se estaba deteriorando. El 8 de diciembre de 1987 es operado e internado de célculos
a la vesicula. El 29 de junio de 1988 presenta problemas en la vesicula (se le encuentran
calculos) y, en julio, lo operan del pancreas. Més tarde, se le complica el pulmon y sufre una
pleuresia.

Mori permanece internado en el hospital Rebagliati hasta sus Gltimos dias y en octubre es
sometido a 3 operaciones en su Ultima semana de vida (domingo 9, martes 11 y jueves
13) con la esperanza de prolongarle la vida. Lamentablemente, fallece el viernes 14 de
octubre a las 3:30 am por una insuficiencia cardiorrespiratorio. (Ojo 1988; Nieves 1988; R.R

1988; El Popular 1988; La Republica 1988).
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Figura 26. Velorio de Julio Mori. Se encuentran
presentes Augusto Polo Campos, Jesus Vasquez y
uno de los hermanos de Julio Mori.
Fuente: Diario Extra (1988) copyright 1988.
Reimpreso con permiso

Vignolo (1988) cuenta que Julio Mori fue hincha del club Alianza Lima y sus ultimos
afios los vivio en La Victoria. También fue devoto del Sefior de los Milagros y pertenecio a
la primera cuadrilla. Antes de su deceso, pidié a sus familiares ser velado en la Hermandad

del Sefior de Los Milagros, pero no se pudo concretar debido a que el local estuvo ocupado.
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Julio Mori obtuvo diversos premios y reconocimientos, como discos de plata y uno de
oro por la enorme cantidad de discos que logré vender en América del Sur y diplomas de
reconocimiento por parte del INC'. Bedoya (2016) menciona que Mori es reconocido como

el mejor saxofonista de Peru.

Figura 27. Julio Mori con uno de los
tantos reconocimientos que tuvo en
vida.

Fuente: Diario Ojo (1988) copyright.
Reimpreso con permiso.

2.34.2. Discografia

Segun la investigacién, Julio Mori grabd entre 17 y 18 discos como solista. Para
determinarlo, se  consult6 la base de datos web de  Discogs
(https://www.discogs.com/es/artist/1308778-Julio-Mori), la discografica IEMPSA y se
adquirio algunos long plays.

Tabla 1
Discografia de Julio Mori

Nombre del disco Afo NUmero de matriz Disquera
iSe sobraron! 1970 ELD-2060 IEMPSA

La jarana de mi saxo 1970 SE-9357 Sonoradio
Mi saxo maés criollo 1971 SE-9374 Sonoradio

L Instituto Nacional de Cultura, lo que en la actualidad se conoce como Ministerio de Cultura.


http://www.discogs.com/es/artist/1308778-Julio-Mori)

Serenata con...Julio

Mori 1979 FLPS-316 FTA
El sefior del saxo - IEMP-9098 IEMPSA
Felipe Pinglo...mi i SE-9573 Sonoradio
$axXo...y yo
La nueva dimension : QS-1003 Sonoradio
Solamente Mori 1972 SE-9391 Sonoradio
La fiesta de Julio Mori 1973 SE-9407 Sonoradio
Asi se toca..! - SE-9427 Sonoradio
...Vamos a seguirla 1977 QS-1016 Sonoradio
Al Vacﬂ(lizlocsie. .Julio 1980 FLPS-351 ETA
Julio Mori - - IEMPSA
A jaranearse con Julio i i IEMPSA
Mori
Julio Mori y su saxo i i IEMPSA
de oro
Lo mejor del_tlo Julio 1986 IEMPSA
Mori -
Musica criolla por sus 0S-1014 DIVENSA

cuatro costados

Elaboraci6n propia

2.4. Definicion de términos bésicos

- Baquelita. “Resina sintética que tiene mucho uso en la industria, especialmente en la
preparacion de barnices y lacas y en la fabricacion de productos moldeados” (RAE).

- Pasadores: es el nombre asignado a las agujas que permite el movimiento entre las llaves
del saxofon.

- Sincopa: Desplazamiento del acento normal de la musica de un tiempo fuerte a uno débil
(Latham 2008 p.1041)

- Tesitura: “Es la extension de sonidos segun su altura o tono que se pueden producir, desde
el sonido mas grave hasta el mas agudo” (Hernandez 2007 p. 20)

- Zapatillas o pads: son las almohadillas que van adheridas a algunas llaves que cubren los

agujeros del saxofén.
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CAPITULO 11l
METODOLOGIA

3.1. Enfoque de la investigacién

El enfoque de esta investigacion es de tipo cuantitativo. Hernandez, Fernandez y Baptista
(2014) lo definen como un proceso sistematico, secuencial y probatorio que posee un orden
riguroso. De esta manera, se inicia con una idea general de lo que se va investigar y se la va
delimitando; luego, se plantean los objetivos y preguntas de investigacion; se revisa la
bibliografia y se elabora el marco teérico. De las preguntas de investigacion se determinan
las variables y se elabora el disefio 0 plan para probarlas. Después, se miden las variables de
una determinada muestra, se analizan los resultados estadisticos y se extraen las
conclusiones.
3.2. Disefio de la investigacion

El disefio de la investigacion es no experimental transeccional de nivel descriptivo-
propositivo.

Una investigacion no experimental transeccional consiste en recopilar datos en un
momento determinado (Hernandez et al. 2014).

El nivel descriptivo busca especificar los fendmenos, las caracteristicas y los perfiles de

personas, grupos, comunidades, procesos y objetos que tienen lugar en la investigaciéon y
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son sometidos a un analisis para establecer su estructura o comportamiento (Hernandez-
Sampieri et al. 2014). Los estudios descriptivos-propositivos tienen como caracteristica
principal crear prototipos para resolver situaciones sin necesidad de aplicarlos. (Jiménez &
Carrera, 2007).

Los estudios descriptivos buscan especificar fendmenos que se puedan someter a un
analisis. Tienen como objetivo recoger informacion referente a las variables de estudio.
(Herné&ndez, et al. 2014).

Esquema:

Donde:
M: Representa una muestra
O: Informacion que se recoge de la muestra
P: Propuesta
3.3. Poblacion y muestra

La poblacién fue conformada por los 18 estudiantes de saxofdn entre los 17 y 27 afios de
edad del programa académico regular de Artista Profesional y Educacion Artistica de la
Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas.

La caracteristica de la muestra en esta investigacion es censal porque la muestra es
pequefia y de facil acceso. Ademas, necesariamente se tiene que conocer la opinion de todos

los encuestados (Hayes 1999).
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Tabla 2
Caracteristicas de la muestra

Cantidad de estudiantes 18

Sexo M-F

Mujeres 3

Hombres 15

Edades 17-27
Programas PAEA - PAAP
Ciclos - X

Elaboracion propia

3.3.1. Seleccién de la muestra

El tipo de muestra de esta investigacion es no probabilistica pues la muestra fue elegida
de manera intencional por las caracteristicas de esta investigacion, sefialadas en el enfoque
y disefio de la investigacion (Hernandez-Sampieri et al., 2014).

Al contar con una poblacion muy pequefia, era oportuno y de facil acceso poder encuestar
a todos los estudiantes.

3.3.2. Criterios de inclusion y exclusion

Inclusion:

a) Que desee participar voluntariamente (aceptar el consentimiento informado).

b) Solo estudiantes del programa regular de las carreras Artista Profesional y Educacién
Aurtistica con mencion Musica.

c) Cursar la especialidad de saxofén en pregrado

d) Ambos sexos.

Exclusion:

a) Estudiantes del programa PAEA- MEIE.



3.4. Variables

Se analizard la variable dependiente, sus dimensiones e indicadores.

3.4.1. Definicidn conceptual y operacionalizacion de variables

Tabla 3

Matriz de operacionalizacion de variables
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Variables

Definicién
conceptual

Dimensiones

Indicadores

items

Fepralardl
cEotdiad UT

Valor

medicién

Nivel

Recursos
técnicos e
interpretati

vos del

saxofdn

La “técnica
instrumental” se
define como el
conjunto de
recursos del que
cada  intérprete
dispone para
expresarse, y, por
ende, va a
depender
inevitablemente

de sus limites y
capacidades, y su
desarrollo andara
paralelo a la
evolucion
personal y
artistica del
propio intérprete
(Gallardo, 2017)
Recursos

interpretativos es
el proceso de
realizacion
sonora de una
obra musical

Los temas de la
interpretacion
musical también
son muy variados,

existen los
musicologicos 0
técnicos que
describen
convenciones de
escritura de un
autor o periodo
determinado,
éstos se pueden

-Sonido del
saxofon

-Articulaciones

- Efectos

-Ornamentacién

- Emisién de
sonido
- Timbre

- Staccato

- Vibrato

- Bending

- Mordentes
-Apoyaturas

8,9

10

11

Intervalo

Nivel
alto:
18-22

Nivel
medio
s 11-
17

Nivel
bajo:
100
menos



referir a figuras
ritmicas o bien a
la ornamentacion.
(Estrada, s/a). La
expresion  forma
parte  de la
interpretacion 'y
sus componentes
son: el tempo, la
articulacion y la
dinamica (Palma,
1997)

Julio Mori
Castillo, hermano
nazareno y gran
mausico interprete
del saxo/clarinete
y especializado en
valses y polkas
jaraneras, es
representante de
una escuela de
vientos criollos
(last.fm, s/f)

-Aspecto
biogréfico

- Vivencia
musical

- Lugar de
nacimiento

- Inicio 1,2
musical

-Género 4,35,6
musical
-Instrumentos
musicales
-Influencias
-Ejecucion

con otros

artistas.

Elaboracidn propia

3.5. Técnicas e instrumento para la recoleccion de datos

Técnica: encuesta (de evaluacion):

La encuesta es una técnica de recoleccion de informacion dirigida a una poblacion

especifica.

El cuestionario es un instrumento de recoleccion de datos que consiste en un conjuntode
preguntas que permiten recaudar informacion basadas en las variables de un estudio
determinado (Hernandez, et al. 2014).

El cuestionario fue elaborado por el autor para medir los conocimientos sobre los recursos
técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori y se aplicd a los 18 estudiantes del

programa regular de Saxofén de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria

Arguedas.
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3.5.1. Descripcion del instrumento

Este instrumento consiste en recaudar informacion sobre el conocimiento que tienen los
estudiantes de Saxofon de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas
respecto a los datos biograficos del saxofonista Julio Mori y sus recursos técnicos e
interpretativos.
3.5.2. Ficha técnica del instrumento

Tabla 4.
Ficha técnica del instrumento.

Cuestionario de conocimiento sobre los
Nombre del instrumento recursos técnicos e interpretativos del
saxofonista Julio Mori.

Autor y pais de origen Edson Isaac Doria Rodas

Lima- Pera

Afo 2018

Cantidad de items 11

Factores dimensiones Recursos técnicos e interpretativos de Julio
Mori

Forma de administracion Individual

Duracién 10 minutos
Nivel alto:18-22

Puntuacion Nivel medio: 11-17

Nivel bajo: 10 o menos

Elaboracion propia

3.5.3. Validez y confiabilidad del instrumento

Hernéndez (et al. 2014) define que “la validez (...) se refiere al grado en que un
instrumento mide realmente la variable que pretende medir” (p. 200).

En la presente investigacion, se empleo la validez de contenido, que “se refiere al grado
en gue un instrumento refleja un dominio especifico de contenido de lo que se mide. Es el

grado en el que la medicion representa al concepto o variable medida” (Hernandez, et al.

2014, p. 201).
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La validez de contenido es un criterio de evaluacion que emite la valoracion de un
instrumento a través del juicio de expertos, los cuales cuentan con un instrumental y un
protocolo de evaluacion.

La confiabilidad es el grado en el que el instrumento de investigacién emite resultados
coherentes con los resultados obtenidos en pruebas anteriores (Hernandez 2014). Se utiliz6
la confiabilidad Kuder Richardson K-20 con un nivel de confianza de 0.507, considerado un
nivel moderado.

En esta investigacion, se recurri6 al juicio de tres expertos seleccionados de acuerdo a sus
personalidades académicas, su alto nivel y su pertenencia a la rama de musica y pedagogia
en saxofén y masica criolla. A estos tres expertos se les entregd el oficio correspondiente, el
instrumento, la ficha de evaluacion y la matriz del instrumento y ellos emitieron su opinion
en la ficha de resumen de jueces. El porcentaje de evaluacién de los criterios estuvo
organizado de la siguiente manera: de 0 % a 44 %, bajo (B); de 45 % a 64
%, regular (R); de 65 % a 84 %, bueno (B’) y de 85 % a 100 %, muy bueno (MB).

El resultado que se obtuvo fue de 88,5 %, redondeado a 89 %.

Tabla 5
Resultados del juicio de expertos

Juez 1 Juez 2 Juez 3

CRITERIOS B R B MB B R B> MB B R B’ MB Total
Claridad 80% 84% 95%
Objetividad 90% 84% 95%
Actualizacion 90% 84% 90%
Organizacion 95% 84% 90%
Suficiencia 80% 84% 90%
Intencionalidad 95% 84% 95%
Consistencia 85% 84% 95%
Coherencia 85% 84% 90%
Metodologia 95% 84% 95%
Pertinencia 95% 84% 90%

89% 84% 92.5% 88.5%

Elaboracion propia
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Tabla de resultados
Preguntas dicotomicas.

Tabla 6
Resultado de cuestionario de conocimientos.

Pregunta 1 2 3 4
Estudiante
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Elaboracion propia

3.6. Consideraciones éticas

En el presente trabajo se han seguido los protocolos internacionales para el trabajo de
investigacion con seres humanos. Se planted el consentimiento informado, el anonimato y
la confidencialidad.

e Consentimiento informado: se realiz6 una hoja matriz donde se da a conocer el objetivo
del trabajo de investigacion, los derechos de la persona en aceptar participar o en retirarse
en algun momento si asi lo determinara. Fue firmado y se consigné nombre y teléfono.
Asimismo, el investigadOor brind6 sus datos personales para poder ser ubicado.

e Anonimato: los entrevistados participaron en forma anénima sin consignar sus nombres
y apellidos.

e Confidencialidad: del cuestionario aplicado, los resultados seran de libre disponibilidad.
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3.7. Procesamiento de la informacion

Para el procesamiento de la informacion, se siguieron los siguientes pasos: una vez
recolectados los datos, se calificaron e ingresaron los resultados en el programa Excel. En
este programa, se trabajé los datos para obtener las caracteristicas de la muestra y los
resultados porcentuales y de frecuencia de cada una de las preguntas del instrumento de
recoleccion. Se aplicd IBM SPSS 25 para la estadistica descriptiva y los gréaficos.

Al final, se pudo organizar los resultados del nivel de conocimiento sobre los recursos
técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori para plantear la propuesta. En la mayoria
de los items, se evidencio una falta de conocimiento sobre el tema, lo cual permite presentar
la propuesta como aporte de la investigacion.

3.8. Tratamiento estadistico
Se empled Excel e IBM SPSS 25 para la estadistica descriptiva que corresponde a una

investigacion descriptiva propositiva.
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

4.1. Presentacion y analisis de los resultados
En la tabla 7, se presentan las caracteristicas sociodemograficas de la muestra.

Tabla 7
Caracteristicas sociodemogréficas de la muestra

Sexo
Fi %
Masculino 15 83.3
Femenino 3 16.7
Total 18 100.0
Edad
Fi %
17 a 20 afos 9 50.0
21 a 24afos 6 33.3
25 a més afos 3 16.7
Total 18 100.0
Ciclo
Fi %
Primeros ciclos 8 44.4

Ciclos intermedios 7 38.9



Ultimos ciclos 3 16.7
Total 18 100.0
Programa
Fi %
Educacion artistica 11 61.1
Artista profesional 7 38.9
Total 18 100.0

Interpretacion:

Elaboraci6n propia

La tabla 7 muestra que la mayoria de participantes son varones, oscilan entre los 17

y 20 afios, cursan los primeros ciclos de estudios y son de la carrera de la Educacion

Artistica.
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4.2. Resultados del cuestionario
En la Tabla 8 y Figura 28, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta ¢En donde nacié Julio Mori?

Tabla 8
Respuesta de los estudiantes a la pregunta 1: ¢En donde nacié Julio Mori?

Fi %
No conoce 17 94,44
Conoce 1 5,56
Total 18 100,00

Fuente: Elaboracion propia

100

807

60

Porcentaje

209

Mo conoce Conoce
Figura 28. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 1: ;En dénde naci6 Julio Mori?
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:
En la tabla 8 y figura 28 se observa que el 94 % de los participantes desconoce el

lugar de nacimiento de Julio Mori y solamente el 5.6 % afirma conocerlo.



En la tabla 9 y figura 29, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta ¢En cudl de las siguientes fuerzas armadas se inicié musicalmente Julio Mori?

Tabla 9.

Respuesta de los estudiantes a la pregunta 2: ¢En cudl de las siguientes fuerzas armadas
se inicié musicalmente Julio Mori?

Fi %
No conoce 18 100.00
Conoce 0 0
Total 18 100.00

Fuente: Elaboracion propia

100
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Porcentaje
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209
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Mo conoce
Figura 29. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 2: ¢En cudl de las siguientes fuerzas armadas se inicid
musicalmente Julio Mori?
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:
En la tabla 9 y de la figura 29 se observa que el 100 % desconoce en cual de las

fuerzas armadas inici6 su carrera musical Julio Mori.
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En la tabla 10 y figura 30, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ¢Qué instrumentos utilizaba Julio Mori?

Tabla 10
Respuesta de los estudiantes a la pregunta 3: ¢{Qué instrumentos ejecutaba Julio Mori?

Fi %
No conoce 11 61.11
Conoce 7 38.89
Total 18 100.00

Fuente: Elaboracion propia

Porcentaje

Mo conoce Conoce

Figura 30. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 3: ;Qué instrumentos ejecutaba Julio Mori?
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:
En la tabla 10 y figura 30 se observa que el 61.11% desconoce qué instrumentos

ejecutaba Julio Mori, mientras que el 38.89 % si sabe qué tocaba.
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En la tabla 11 y figura 31, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ¢Cudles son los géneros musicales méas interpretados por Julio Mori?

Tabla 11
Respuesta de los estudiantes a la pregunta 4: ¢ Cuales son los géneros musicales mas
interpretados por Julio Mori?

Fi %
No conoce 3 16.67
Conoce 15 83.33
Total 18 100.00

Fuente: Elaboracion propia

1007

Porcentaje
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Figura 31. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 4: ;Cuéles son los géneros musicales mas
interpretados por Julio Mori?
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:
En latabla 11y la figura 31, se observa que el 16.67 % indica que no sabe qué

géneros musicales interpret6 Julio Mori, pero el 83.33 % si conoce este detalle.
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En la tabla 12 y figura 32, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ¢Qué masicos influenciaron en la carrera artistica de Julio Mori?
Tabla 12

Respuesta de los estudiantes a la pregunta 5: ¢ Qué musicos influenciaron en la carrera
artistica de Julio Mori?

Fi %

No conoce 18 100.00

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 32. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 5: ;Qué musicos influenciaron en la carrera artistica de
Julio Mori?

Fuente: elaboracidn propia

Interpretacion:
En la tabla 12 y de la figura 32, se aprecia que el 100 % de los encuestados ignora

las influencias artisticas de Julio Mori.
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En la tabla 13 y figura 33, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ¢Con cudl de los siguientes artistas trabajé Julio Mori?
Tabla 13

Respuesta de los estudiantes a la pregunta 6. ¢ Con cudl de los siguientes artistas trabajo
Julio Mori?

Fi %
No conoce 12 66.7
Conoce 6 33.3
Total 18 100.0

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 33. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 6: ;Con cudl de los siguientes artistas trabajo Julio
Mori?

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:
En la tabla 13 y figura 33, se observa que el 66.7 % de los participantes refiere no
conocer los artistas con los que trabaj6 Julio Mori y solamente el 33.3 % de participantes lo

conocen.
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En la tabla 14 y figura 34, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ¢Cuél de las siguientes articulaciones considera que es la més utilizada por Julio
Mori?

Tabla 14

Respuesta de los estudiantes a la pregunta 7: ¢ Cual de las siguientes articulaciones
considera que es la mas utilizada por Julio Mori?

Fi %
No conoce 16 88.89
Conoce 2 11.11
Total 18 100.00

Fuente: Elaboracion propia

1007

Porcentaje

Mo conoce Conoce

Figura 34. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 7: ;Cudl de las siguientes articulaciones considera que
es la més utilizada por Julio Mori?
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:
En la tabla 14 y figura 34, se aprecia que el 88.89 % de los encuestados no conocen

las articulaciones mas empeladas por el saxofonista Julio Mori y solo el 11.11 % las conoce.
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En la tabla 15 y figura 35, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ¢La boquilla influye en el timbre del saxofon?

Tabla 15
Respuesta de los estudiantes a la pregunta 8: ¢La boquilla influye en el timbre del saxofon?

Fi %
Conoce 18 100.00
Total 18 100.00

Elaboracién propia

100-

Porcentaje

No conoce

Figura 35. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 8: ¢La boquilla influye en el timbre del saxofén?
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:
En la tabla 15 y la figura 35, se observa que el 100 % de los participantes coincide

en que la boquilla influye en el sonido del saxofon.



En la tabla 16 y figura 36, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ¢El sonido del saxofén de Julio Mori se asemeja al sonido del saxofonista?
Tabla 16

Respuesta de los estudiantes a la pregunta 9: ¢ El sonido del saxofén de Julio Mori se
asemeja al sonido del saxofonista?

Fi %
No conoce 15 83.33
Conoce 3 16.67
Total 18 100.00

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 36. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 9: ¢El sonido del saxofén de Julio Mori se asemeja al
sonido del saxofonista?
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

En la tabla 16 y figura 36, se observa que 83.33 % de los participantes sefiala no
conocer el saxofonista que més influencié en el sonido de Julio Mori y solamente el 16.67%

lo conoce.
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En la tabla 17 y figura 37, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ¢Cudles son los efectos musicales mas usados por Julio Mori?
Tabla 17

Respuesta de los estudiantes a la pregunta 10: ¢ Cudles son los efectos musicales mas
usados por Julio Mori?

Fi %
No conoce 6 33.33
Conoce 12 66.67
Total 18 100.00

Elaboracidn propia

Porcentaje

Mo conoce 1
Figura 37. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 10: ;Cuales son los efectos musicales mas usados por
Julio Mori?
Fuente; Elaboracion propia

Interpretacion:
En la tabla 17 y figura 37, se observa que el 33.33 % de los participantes no conoce
los efectos musicales mas usados por el saxofonista Julio Mori, mientras que el 66.67 % los

conoce.
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En la tabla 18 y figura 38, se grafica la respuesta de los estudiantes respecto a la
pregunta: ;Cuales de los siguientes ornamentos son mas empleados en la musica de Julio
Mori?

Tabla 18

Respuesta de los estudiantes a la pregunta 11: ¢ Cuales de los siguientes ornamentos son méas
empleados en la musica de Julio Mori?

Fi %
No conoce 9 50.00
Conoce 9 50.00
Total 18 100.00

Elaboracidn propia

509

407

Porcentaje

209

109

u—

Mo conoce 1

Figura 38. Respuesta de los estudiantes a la pregunta 11: ;Cudles de los siguientes ornamentos son mas
empleados en la musica de Julio Mori?
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:
En la tabla 18 y figura 38, se observa que el 50 % de participantes conoce los

ornamentos mas empleados por el saxofonista Julio Mori.
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En la tabla 19 y figura 39, se presentan un cuadro general con los resultados de los estudiantes de saxofon de la Escuela Nacional Superior

de Folclore José Maria Arguedas a las preguntas del cuestionario.

Tabla 19
Resumen de los resultados a las preguntas del cuestionario.

P1 P2 P3

P4 P5 P6 P7 P8 P9 P10 P11
) ¢Cuales de

4EN Iz,Eq cu_él ?e giCué!es son ;Qué +Con cudl ¢Qué! det las " dEII sonu]‘;ip +Cuéles son . Ips .

donde asf5|gU|en es +Qué 0s ggnelros masicos de los i!gu;en. es A ¢ 531” edsglx?_ O %l0s efectos siguien izs
s s, e ™S e sguentes VIS0 boclla 00RO s OmDenOs
Juli inicio utlllzaba_Jullo interpretados en Igcgrrera art'St".",s queeslaméas timbredel asemeja al mas usaQos empleados

ulio : Mori? . artistica de trabajo - o ; por Julio .
Mori? mus_lcalmer_1te por JL_I|IO Julio Mori?  Julio Mori? utlll_zada por  saxofon’ sonido _del Mori? en la msica

Julio Mori? Mori? Julio Mori? saxofonista: de Julio

Mori?

Fii % fi % fi % Fii % fi % fi % fi % fi % fi % fi % fi %

No conoce 17 9444 18 100 11 6111 3 16.67 18 1000 12 66.7 16 88.89 O 0 15 8333 6 3333 9 50.0
Conoce 1 55 0 0 7 3889 15 8333 0 00 6 333 2 1111 18 100 3 16.67 12 66.67 9 50.0
Total 18 100.0 18 1000 18 1000 18 100.0 18 1000 18 1000 18 1000 18 100.0 18 100.0 18 100.0 18 100.0

Elaboracion propia

6.
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@
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4.4
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Figura 39: Resultado de las preguntas del cuestionario en porcentajes
Elaboracidn propia
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En la tabla 20, figuras 40 y 41, se grafica el nivel de conocimiento de los estudiantes
respecto al cuestionario sobre los recursos técnicos e interpretativos del saxofonista Julio
Mori.

Tabla 20
Nivel de conocimiento de los estudiantes

N %
15 83.33%

Nivel bajo

(10 0 menos)
Nivel medio
(11-17) 13 16.67%

Nivel alto 0
(18-22) 0 0.00%

Total 18 100.00%
Elaboracion propia

Nivel de conocimiento

16
14
12
10

3

- O

Nivel bajo Nivel medio Nivel alto

o N B~ O ®

Figura 40. Nivel de conocimiento de los estudiantes
Fuente elaboracion propia



Nivel de conocimiento de los estudiantes en porcentaje
90.00%

83.33%

80.00%
70.00%
60.00%
50.00%
40.00%
30.00%
16.67%

Nivel bajo % Nivel medio % Nivel alto %

20.00%

10.00%

0.00%

Figura 41. Nivel de conocimiento de los estudiantes en porcentaje
Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

En la tabla 20, figuras 38 y 39, se observan los resultados sobre el nivel de
conocimiento que tienen los estudiantes de saxofon de la Escuela Nacional Superior de
Folklore José Maria Arguedas respecto al cuestionario sobre los recursos técnicos e
interpretativos del saxofonista Julio Mori. Se puede apreciar que el 83.33 % de estudiantes

obtuvo un puntaje bajo, el 16,67 % obtuvo un puntaje medio y ningin estudiante obtuvo

puntaje alto.
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CONCLUSIONES

La aplicacion del cuestionario a los estudiantes de la especialidad de saxofén de
la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas ha permitido
disefiar una propuesta didactica a partir de los recursos técnicos e interpretativos
del saxofonista Julio Mori para aprender su estilo musical en el saxofén.

La aplicacion del cuestionario a los estudiantes de la especialidad de saxofon de
la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas, ha permitido
conocer el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes acerca de los
recursos técnicos del saxofonista Julio Mori, obteniendo como resultado que los

estudiantes tienen bajo nivel de conocimiento del tema.

La aplicacion del cuestionario a los estudiantes de la especialidad de saxofon de
la Escuela Nacional Superior de Folklore “Jos¢ Maria Arguedas”, ha permitido
conocer el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes acerca de los
recursos interpretativos del saxofonista Julio Mori, obteniendo como resultado
que los estudiantes tienen bajo nivel de conocimiento del tema.

La investigacion ha permitido reconocer cuales son los elementos musicales que
intervienen en la interpretacion del saxofonista Julio Mori, sirviendo de apoyo
para disefiar la propuesta didactica.

El aprendizaje musical significativo permite aprovechar los conocimientos
previos de los estudiantes que se inicien en el aprendizaje de un estilo musical
nuevo. Por lo tanto, se aplicd esta metodologia a la propuesta porque permite

lograr 6ptimos resultados en el proceso de ensefianza-aprendizaje.
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e La aplicacién de conceptos de la teoria musical a la masica de Julio Mori,
permite lograr una mejor comprension de la interpretacion y ejecucion de su
musica.

¢ De los resultados estadisticos se infiere que: no es un musico muy conocido por
los estudiantes, desconocen de los aspectos relacionados a su biografia y vida
artistica. También que todos coinciden que la boquilla influye en el sonido del

instrumento.
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RECOMENDACIONES

1) Investigar a otros musicos saxofonistas contemporaneos a Julio Mori y saxofonistas
vigentes.

2) Generar mas propuestas que ayuden a optimizar el estudio de diferentes géneros
musicales peruanos.

3) Realizar transcripciones de la masica de Julio Mori y otros saxofonistas de géneros
musicales afines.

4) Recopilar y recuperar mdusica peruana en sus diferentes presentaciones
fonogréficas.

5) Promover la publicacién de trabajos de investigacién de los estudiantes de la
Escuela Nacional Superior de Folklore “Jos¢ Maria Arguedas” para poder tener

informacidn sistematizada de investigaciones inéditas.
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MATRIZ DE CONSISTENCIA

PROPUESTA DIDACTICA PARA LA ENSENANZA DE LOS RECURSOS TECNICOS E INTERPRETATIVOS DEL SAXOFONISTA JULIO MORI
PARA ESTUDIANTES DE LA ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DE FOLKLORE “JOSE MARIA ARGUEDAS”

Delimitacion del problema

Pregunta de investigacion

Objetivos

Marco Teorico

Variables

Metodologia

Como sefiala el curriculo de
la. ENSF José Maria
Arguedas (2009) una de las
competencias que un alumno
egresado debe desarrollar es:
“registra, recupera y difunde
formas musicales
tradicionales peruanas en
peligro de extincion (...)”
(p.38). Por esta razon la
presente investigacién
pretende registrar, recuperar
y difundir la mdsica de Julio
Mori, mediante una
propuesta didactica, para
optimizar la ensefianza de los
recursos técnicos e
interpretativos ~ que él
empleaba para ejecutar el
saxofon.

El problema que se encuentra
con Julio Mori es la escasa
informacion sobre su vida y
recursos técnicos e
interpretativos, asi como la
ausencia de transcripciones
de sus obras musicales, que
ayuden a preservar su estilo
musical en el saxofon,
situaciones que buscamos
resolver con la presente tesis.
Por tal motivo, la presente
investigacion también
contribuird a recuperar un
legado musical para
optimizar las competencias
mencionadas en los
estudiantes de la Escuela

Pregunta general:

¢Como disefiar una propuesta
didactica para ensefiar los
recursos técnicos e
interpretativos del
saxofonista Julio Mori a los
estudiantes de saxofon de la
Escuela Nacional Superior de

Obijetivo general:
Disefiar una propuesta
didactica a partir de los
recursos  técnicos e
interpretativos del
saxofonista Julio Mori
dirigido a los estudiantes
de saxofon de la Escuela

Folklore José Maria | Nacional Superior de

Arguedas? Folklore José Maria
Arguedas.

Preguntas especificas: Obijetivos especificos:

¢(Cudl es el nivel de| Determinar el nivel de

conocimiento que tienen los
estudiantes acerca de los
recursos técnicos del
saxofonista Julio Mori?

¢(Cudl es el nivel de
conocimiento que tienen los
estudiantes acerca de los
recursos interpretativos del
saxofonista Julio Mori?

¢Cuales son los elementos
musicales que intervienen en
la interpretacion del
saxofonista Julio Mori para
diseflar ~ una  propuesta
didactica?

¢Cuales son los elementos y

recursos  musicales  que
intervienen en la
interpretacion del
saxofonista Julio Mori para
diseflar ~ una  propuesta
didactica?

conocimiento sobre los
recursos  técnicos  del
saxofonista Julio Mori en
los estudiantes de la
Escuela Nacional
Superior de Folklore José
Marfa Arguedas con un
cuestionario.

Determinar el nivel de
conocimiento sobre los
recursos interpretativos
del saxofonista Julio
Mori en los estudiantes de
la Escuela  Nacional
Superior de Folklore José
Maria Arguedas.

Reconocer los elementos
y recursos musicales
utilizados por el
saxofonista Julio Mori en
sus interpretaciones que

nos permitan disedar
nuestra propuesta
didéctica.

Aprendizaje
significativo
(Ausubel, 2002)

Aprendizaje musical
significativo
(Rusinek, 2004;
Vargas, 2007)

Vals criollo (1999;
Borras, 2012)

Recursos técnicos e
interpretativos del
saxofon (Tale ,1995)

Biografia de Julio
Mori (Bedoya, 2016;
Vignolo, 1988)

Recursos técnicos
e interpretativos
de Julio Mori.

Enfoque
Cuantitativo

Disefio de la investigacién

No experimental transeccional (Hernandez,
Fernandez & Baptista, 2014). Investigacion
descriptivo propositivo (Jiménez & Carreras,
2005; Pinal, 2006; Hurtado, 2010).

0
M/
\ p
Donde:

M = Muestra
O= Informaci6n que recogemos de la muestra
P= Propuesta

Poblacién y muestra

Segln Hayes (1999) describe tres tipos de
muestreo, para esta investigacion se ha elegido
el muestreo censal en donde la muestra es toda
la poblacion; se utiliza cuando es necesario
saber las opiniones de todos los participantes.
La poblacion censal est4d constituida por
alumnos de la Escuela Nacional Superior de
Folclore José Maria Arguedas y conformada
por N= 18 alumnos de Saxofén que cursan la
carrera de educacion artistica y artista
profesional.
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Nacional Superior
Folklore José
Arguedas a partir
musica de Julio Mori.

de

Maria

de

la

CRITERIOS DE INCLUSION Y EXCLUSION

Cursar la especialidad de saxofon en pre grado

Solo estudiantes del programa regular de las
carreras Artista Profesional y Educacién
Artistica con mencién Musica.

Que desee participar voluntariamente

Ambos sexos

No se considero a estudiantes del programa
PAEA MEIE

Poblacidn censal de los participantes del
estudio

M F :sc;:i:i:ﬁtes
PAEA 7 3 10
PAAP 8 0 8
TOTAL 15 3 18

Técnica de recoleccion de datos

Técnica: Encuesta

Instrumento: cuestionario

Técnica de analisis

Estadistica descriptiva IBM® SPSS.22.0 para
Windows y Excel 2016 para describir los datos
mediante tablas, gréaficos e histogramas para
interpretar la media aritmética, frecuencias,
promedios y otros.
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MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

. L . . . p Escala de :
Variables Definicidn conceptual Dimensiones Indicadores Items medicion Valor Nivel
La “técnica instrumental” se fiefrme como el conjunto -Sonido del - Emisién de sonido 8.0
de recursos del que cada intérprete dlgpone para | saxofén - Timbre ,
expresarse, y, por ende, va a depender inevitablemente
de sus limites y capacidades, y su desarrollo andara
paralelo a la evolucion personal y artistica del propio | _aticulaciones | - Staccato 7
intérprete (Gallardo, 2017)
Recursos interpretativos es el proceso de realizacion o - Vlsza_to . 2:2;?'
sonora de una obra musical - Efectos - Bending 0 . ;
. ., . . Ordinal 18-22
Los temas de la interpretacién musical también son
muy variados, existen los musicologicos o técnicos que Nivel
describen convenciones de escritura de un autor o medio:
Recursos . - - ) )
técnicos e periodo determinado, éstos se pueden referir a figuras Si= 1 11-17s
i teroretati ritmicas o bien a la ornamentacion. (Estrada, s/a). La | -Ornamentacion | - Vordentes 11 No=0
INErpretativos | oy nresion forma parte de la interpretacion y sus -Apoyaturas Nivel
del saxofon | componentes son: el tempo, la articulacién y la bajo:
dinamica (Palma, 1997) rlnlenos de
Intervalo
- Lugar de
"Aspecto nacimiento
bigrafico - . 1.2
. . . .. - Inicio musical :
Julio Mori Castillo, hermano nazareno y gran musico
interprete del saxo/clarinete y especializado en valses y -Geénero musical
polkas jaraneras, es representante de una escuela de - Instrumentos
vientos criollos (last.fm, s/f) - Vivencia musicales 4356
musical -Influencias 19

-Ejecucion con otros
artistas.
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INSTRUMENTO (PRUEBA DE CONOCIMIENTO):

CUESTIONARIO )
CONOCIMIENTOS SOBRE LOS RECURSOS TECNICOS
E INTERPRETATIVOS DEL SAXOFONISTA JULIO MORI

Estimado estudiante:

Es grato saludarlo cordialmente y dirigirme a usted para solicitarle su colaboracion en
la realizacion del presente cuestionario, requisito para la recoleccion de datos
cuantitativos de mi tesis para optar el titulo de licenciado: Propuesta didactica para
la ensefianza de los recursos técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori
para los estudiantes de la ENSF José Maria Arguedas.

INSTRUCCIONES:

A continuacion, encontrara una lista de preguntas. Lea detenidamente el cuestionario,
marque con una equis (X) la casilla de respuesta que tenga mayor relacion con su
criterio.

Sirvase contestar todo el cuestionario con veracidad. Sus criterios seran utilizados
unicamente en los propoésitos de esta investigacion.

Datos personales:

Edad: Sexo: o Masculino o Femenino

Estudiante: o Programa de educacion artistica O Programa de artista
profesional

Ciclo:

1) ¢En ddnde nacié Julio Mori?
a Lima

b) Trujillo

¢) Chiclayo

d) Piura

e) Mollendo

2) ¢En cual de las siguientes fuerzas armadas se inicié musicalmente Julio Mori?
a) Fuerza aérea

b) Ejército

¢) Marina de guerra

d) Policia

e) Ninguna de las anteriores

3) ¢Qué instrumento(s) ejecutaba Julio Mori?
Seleccione la opcion que consideres correcta.
a) Flauta traversa y saxofon alto

b) Saxofon alto

¢) Saxofén tenor y soprano

d) Saxofdn altoy clarinete

e) Flauta traversay clarinete
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4) ¢Cuales son los géneros musicales mas interpretados por Julio Mori? Selecciona
la opcidn que consideres correcta.

a) Salsa, Cumbia, Bachata

b) Merengue, Cumbia, Marinera

¢) Valses, Polkas, Marineras

d) Cumbias, Festejos, Huaynos

e) Boleros, Valses, Marineras

5) ¢Qué mausicos influenciaron en la carrera artistica de Julio Mori?
Seleccione la opcion que consideres correcta.

a) Paul Desmond y Charlie Parker

b) Dexter Gordon y Paquito D’Rivera

¢) Benny Goodman y Tommy Dorsey

d) Eric Marienthal y Ernie Watts

e) Todas las anteriores

6) ¢Con cual de los siguientes artistas trabajo Julio Mori?
Seleccione la opcion que consideres correcta.

a) Felipe Pinglo

b) Carlos Hayre

¢) Chabuca Granda

d) Oscar Avilés

e) Amador Ballumbrosio

7) ¢Cual de las siguientes articulaciones consideras que es la mas utilizada por Julio
Mori? Selecciona la opcion que consideres correcta.

a) Tenuto

b) Marcato

¢) Legato

d) Staccato

e) Todas las anteriores

8) ¢La boquilla influye en el timbre del saxof6n?
Sl NO

9) El sonido del saxofon de Julio Mori se asemeja al sonido del saxofonista:
a) Eric Marienthal

b) Kenny Garret

¢) Sonny Rollins

d) Paquito D’ Rivera

e) Paul Desmond

10)  ¢Cuales son los efectos musicales mas usado por Julio Mori? Seleccione la
opcidn gque consideres correcta.

a) Multifénico y frulatto

b) Frulatto y multifonico

¢) Vibrato y bending

d) Bending y multifonico

e) Slapy vibrato



11)  ¢Cuales de los siguientes ornamentos son mas empleados en la masica de
Julio Mori? Seleccione la opcion que consideres correcta.

a) Trinos y apoyaturas

b) Mordentes y apoyaturas

€) Apoyaturas y trinos

d) Glissando y grupetos

e) Grupetos y mordentes
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FICHA DE JUICIO DE EXPERTOS:

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DE FOLKLORE
JOSE MARIA ARGUEDAS

DIRECCION ACADEMICA
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE INVESTIGACION EDUCATIVA

Lima 18, de Mayo de 2018

Oficio N2 001- EDR - 2018

Sefiora Lic. Rosario Pufiez Calle

Lima
Presente.-

Asunto: Validacion de Instrumento por Juicio de Expertos.

De mi consideracién

Me dirijo a usted para expresarle los sentimientos de mi mayor consideracion personal y, al
mismo tiempo, informarle que, como parte del desarrollo de mi Tesis para optar el titulo de
Licenciado en Educacion artistica mencion musica. El titulo de mi tesis es. Propuesta didactica para
la ensefianza de los recursos técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori para estudiantes
de la Escuela Nacional Superior de Folclore José Maria Arguedas, por tal motivo es necesario
realizar la validacién por juicio de expertos del instrumento cuestionario; construido para medir el
nivel de conocimiento que tienen los estudiantes acerca de los recursos técnicos e interpretativos de
Julio Mori.

Conociendo su exitosa trayectoria profesional y académica, me permito solicitarle su
participacién como juez en la calificacién del instrumento que acompafio.

Le agradezco por anticipado por la deferencia que pueda merecerle mi peticion.

Atentamente

Se acompania:

1.-Matriz de consistencia

2.-Matriz de operacionalizacién de variables

3.- Formato de validacién de instrumento de investigacion por Juicio de expertos
4 - Instrumento (Cuestionario) con preguntas y con respuestas correctas.

Formato:
Elaborado por la Facultad de Educacion Universidad San Ignacio de Loyola

Adaptacion de formato: Mg. Jessy Vargas Casas
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JUICIO DE EXPERTOSOBRE POS INSTRUMENTOS PE /NVESTIGACION
(Cuantlt atlvo)

DATOS GENERALES:

Apellidos y nombres del experto: Lic. ftosario Pufiez Calle

Institution donde labora: Escueta Nacional Superior de Folclore Jose Maria Arguedas

Instrument 0 motivo de evaluation- Propuesta dldéctlca para la enseflanza de tos recursos t4cnicos

e Interpretativos del saxofonista Julio More para estudiantes de )a Escuela Nacional Su perior de

Folclore José Marfa Arguedas

Il. ASPECTOS DE VALIDACION
Por favor, marque con una "X“ en el casillero respectivo, segdn su apreciacién.

CRITERION

BAIA

REGULAR

BUEMA

MLfY BUEMA

10

t0

90

40

#5

t&

5D

G5

70

75

DO

8S

#*

1.CLARfDAD

Estd formulado
lenguaje apropiado.

con

2.0BJETtVIDAD

Esté expresado en hechos

3.ACTUAUZAC!OM

Esta adecuado at avance
de la especialidad

¥

4.ORGAffIZACI&N

Esté organizado en forma
légica.

S.SUFRICIENCIA

Es cuantitatrvo

6.tINTENCfOfJALtDAD

Esadecuado paraexplicar
y analizar el abjeto de
estudio

7.CONSISTENCIA

Estd basado en aspectos
te6ricos

8.COHERENCIA

Entre los problemas,
objetivos, hipdlesls <
las variables vy
dimensiones expresadas
rn lositems

9.VETOOOLOGIA

El disefio responde al
propdsito de la
investigacion,

~=<_

10.PERTINENCIA

El instrumentos  es

aplicable at objeto de

Elaborado por la Facultad de Educaci tn Universidad San Ignacio de Loyola

Adaptacion de formato: Mg. Jessy Vargas Casas




estudio AJ

OPINION SOBRE APLICABILIDAD:

A |
weee

Se considera aprobado cuando el puntaje corresponde como minimo a urt 75a»

PROMGD1OD£VALORACtDbN:

Fecha: ..... ﬂ‘f-Oi’l 3 Firmadelexperto: ........ . j’{i -
DNI: quﬂcﬂ Teléfono. P

Formato: Dr. Hernan Cordero Ayala.
Adaptacion de formato: Mg. Jessy Vargas Casas

Formato:
Elaborado por la Facvltad de Educacidn Universidad San Ignacio de Loyola

Adaptacidn de formato: Mg. messy vargas Casas
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ESCUELA N CtONAL SUPERIOR DE FOLKLORE
JOSE MAPIA ARGUEDAS

DIRECCION ACADGMICA
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE INVESTIGACI&N EDUCATIVA

Lima 18, de Mayo de2018

Ofi4o N* \XI1-EDR 2018

Sefior Lic. Henry Hernandez Vargas

Uma
Presente.-

Asunto: Validaclén de Instrumento por Juicio de Expertos.

Oe mi consideracion

Me dirijo a usted para expresarle los sentimientos de mi mayor consideracion personal y, al
mismo tiempo, informsrle que, como parte del desarrollo de mi Tesis para optar el titulo de
Licenciado en £ducacion artisticamencion mésica. Ettitulode mitcsises. Propuestadldéacticapara
laenseflanzadelosrccursos t5oslcos einterpretatlvos del saxofonlsta Julio Morlpara estudiantes
de laEscuela Nadonal Superior de raldora José Maria Arguedas, nor tal motivo es necesario
realizar la validacién par juicio de expertos del instrumento cuestiooario; construido para medir el

nivel de concycimiento que tienenlos estudiantes acerca de losrecursos técnicos e Jnterpretativos de
Julio Mori.

Conociendo su exitosa trayectoria profesional y académica, me permito sohcitarle su
participacion como Suez en la calificacion del instrumento que acompano.

Le agradezco par anticipado par la deferencia que pueda merecerle mi peticién.

Atentamente

So acompaiia:

1.-Matriz de consistencia
2.-Matriz de operacionalizacién de variables

3.-Formato devalidacion deinstrumentodeinvestigacién par Juicio de expertos
4.- Instrumento (cuestionario)

Formato.
flaborado par la Facultad de Educac/isn Universidad San Igracio de 1oyo/a

Adaptact6«s de formato: Mg. Jessy Vargas Casas
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JUICIO DE EXPERTO SOBRE LOS INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION
(Cuantitativo)

1. DATOS GENERALES:

Apellidos y nombres del experto: Lic. Henry Hernandez Vargas

Institucion donde labora: Fuerza Aérea del Perl

Instrumento mativo de evaluacién: Propuesta didéactica para la ensefianza de los recursos técnicos
e interpretativos del del saxofonista Julio Mori para estudiantes de la Escuela Nacional Superior
de Folclore José Maria Arguedas.

. ASPECTOS DE VALIDACION )
Por favor, marque con una “X” en el casillero respectivo, seguin su apreciacion.

) [criterios BAIA REGULAR BUENA MUY BUENA
1012030 | a0 |45 50|55 |60 |6s| 7075|8085 |o0]95 300
. Estd formulado con
:\ 1.CLARIDAD lenguaje apropiado.
2 OBJETIVIDAD Esta expresado en hechos
Estd adecuado al avance
3.ACTUALIZACION de la especialidad
Esta organizado en forma
4.0RGANIZACION légica.
5.SUFICIENCIA Escuantiativ
Es adecuado para explicar
6.INTENCIONALIDAD y amfhzar el objeto de
estudio
R
Estd basado en aspectos
7.CONSISTENCIA tedricos
~ Entre los problemas,
- objetivos, hipotesis con
las variables ¥

8.COHERENCIA

dimensiones expresadas
en los items

El disefio responde al

9.METODOLOGIA propésito de la
investigacian.
10.PERTINENCIA El  instrumentos  es

aplicable al objeto de

Formato:

Elaborado por la Facultad de Educacién Universidad San Ignacio de Loyola

Adaptacion de formato: Mg. Jessy Vargas Casas




. OPINION SOBRE APLICABILIDAD:

G'Im_ftt:‘n‘f insdrupgule <« aitde

.......................................................................................................................................................................

102"'1_'_5_5-?3}30) bérvior € rnhcyrc‘a-l':ug-, e Jelra Hﬁr:‘ g.cre QSve ltlero s<
Lo\ Mo )

Se considera aprobado cuando el puntaje corresponde como minimo a un 75%

IV. PROMEDIO DE VALORACION:

B84 Yo
b A e A Firma del experto; ...

pNi: oo 123 Teléfono: Qast3c2e9

Formato: Dr. Hernan Cordero Ayala.
Adaptacion de formato: Mg. Jessy Vargas Casas

Formato: _
Elaborado por la Facultad de Educacion Universidad San Ignacio de Loyola

los recomendacicnes cealizadas pore (o peltva i Tnyir.
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JOSE MARTAARGULDANS

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DE FOLKLORE
JOSE MARIA ARGUEDAS

DIRECCION ACADEMICA
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE INVESTIGACION EDUCATIVA

Lima, 28 de Agosto de 2018

Oficio N2 001-EDR-2018

Sefior Lic. Frank Pérez Mantilla

Lima
Presente.-

Asunto: Validacién de Instrumento por Juicio de Expertos.

De mi consideracion

Me dirijo a usted para expresarle los sentimientos de mi mayor consideracién personal y, al
mismo tiempo, informarle que, como parte del desarrollo de mi Tesis para optar el titulo de
Licenciado en Educacién artistica mencién musica. El titulo de mi tesis es. Propuesta didactica para
la ensefianza de los recursos técnicos e interpretativos del saxofonista Julio Mori para estudiantes
de la Escuela Naclonal Superior de Folclore José Marfa Arguedas, por tal motivo es necesario
realizar la validacion por juicio de expertos del instrumento cuestionario; construido para medir el
nivel de conocimiento y la opinién que tienen los estudiantes acerca de los recursos técnicos e
interpretativos de julio Mori.

Conociendo su exitosa trayectoria profesional y académica, me permito solicitarle su
participacion como juez en la calificacion del instrumento que acompafio.

Le agradezco por anticipado por la deferencia que pueda merecerle mi peticion.

Atentamente

Se acompafia:

1.-Matriz de consistencia

2.-Matriz de operacionalizacion de variables

3.- Formato de validacién de instrumento de investigacion por Juicio de expertos
4.- Instrumento (cuestionario)

Formato:
Elaborado por fa Facultad de Educacién Universidad San Ignacio de Loyola

Adaptacién de formato: Mg. Jessy Vargas Casas
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I.  DATOS GENERALES:

Apellidos y nombres del experto Sefior Lic. Frank Pérez Mantilla

institucion donde labora: Universidad Nacional de Musica
Instrumento motivo de evaluacién: Propuesta didactica para la ensefianza de los recursos técnicos
e interpretativos del saxofonista Julio Mori para estudiantes de fa Escuela Nacional Superior de

Folclore José Maria Arguedas

L. ASPECTOS DE VALIDACION

Por favor, marque con una “X” en el casillero respectivo, segun su apreciacion.

JUICIO DE EXPERTO SOBRE LOS INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION
{Cuantitativo)

6.INTENCIONALIDAD

y analizar el objeto de
estudio

. ' CRITERIOS BAJA REGULAR BUENA MUY BUENA
10 | 20| 30 as | 50 { 55 € | 20| 15 &5 [ %0 | 95 | 100
Estd formulado con
1.CLARIDAD lenguaje apropiado. X
2.OBJETIVIDAD Esta expresado en hechos X
Estd adecuado al avance
3.ACTUAUZACION de la especialidad )(
Estd organizado en forma
4.ORGANIZACION 16gica. ><
5.SUFICIENCIA Ecnsntitath X
Es adecuado para explicar

7.CONSISTENCIA

Estd basado en aspectos

investigacidn.

tedricos X
Entre los problemas,
objetivos, hipotesis con
8.COHERENCIA fas variables vy
dimensiones expresadas X
en los items
El disefio responde al
9.METODOLOGIA proposito -~ de  la

10.PERTINENCIA

El  instrumentos es
aplicable al objeto de
estudio

Formato:

Elaborado por la Facultad de Educacién Universidad San Ignacio de Loyola

Adaptacion de formato: Mg. Jessy Vargas Casas
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FOSE MARIA ARGUEDAS

NOTA:

ESTA PRUEBA SOLO ES PARA INVESTIGACION EXPERIMENTAL NO PARA DISENOS DESCRITPTIVOS

{Prueba de validez de contenido)

Indicar los puntajes obtenidos de la validez del instrumento segtin juicio de experto a través del
coeficiente “V” de Aiken

Dimensiones Nimero de Items Total
\ Dimension 1 %c\ 2
Dimensién 2 "\_ A
Dimension 3
10 1
Dimension 4 0
4
Dimension 5 (2 2
r's
Dimension 6 l{{ »5 {S'[{O L1

Lima, 18 de Mayo de 2018

4 l Mnﬁﬂa

i lavalidacién mediante prueba de Aiken es para medir el acuerdo interjueces en la construccion y
validacion de cuestionarios, escalas. Su uso usualmente se da en los estudios de maestria. No
siendo obligatorio para pre grado.

Formato:
Elaborado por la Facultad de Educacion Universidad San ignacio de Loyola

Adaptacion de formato: Mg. Jessy Vargas Casas
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FUNDAMENTACION:

En la actualidad es importante contar con herramientas que ayuden no solo a optimizar la
técnica instrumental en los estudiantes, sino también a conocer y valorar a los masicos
antecesores. Es por eso que no solo presentaremos una propuesta didactica, sino también
contribuiremos a registrar, recuperar y difundir lo concerniente a Julio Mori antes de que se
siga manteniendo en el olvido. La investigacion sera de utilidad para los docentes en masica,
estudiantes de carrera de docencia en musica, interpretacion y musicologia, asi como otras
carreras afines y aficionados.

La propuesta didactica sigue un criterio de innovacion que contribuira a conocer, apreciar y
respetar el estilo musical que caracteriza a Julio Mori, lo que, a su vez, permitird que cada
instrumentista pueda empezar a crear un estilo propio de ejecucion.

El presente trabajo permitird contar con una pauta ordenada para el estudio de los recursos
técnicos e interpretativos de Julio Mori mediante las sesiones de clase y el material didactico,

lo que beneficiara al docente y al estudiante durante el proceso de ensefianza-aprendizaje.

OBJETIVOS:

Conocer los aspectos biograficos del saxofonista Julio Mori.

Conocer y reconocer los recursos interpretativos del saxofonista Julio Mori.
Ejecutar los diferentes patrones empleados por Julio Mori en todas las tonalidades.
Ejecutar correctamente las diferentes articulaciones y ornamentos.

Desarrollar un propio estilo a partir de todos los ejercicios planteados.
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DURACION:

16 semanas. 1 clase por semana de 45 minutos.

PROCESO:

Durante las sesiones 1y 2, se pretende abordar los aspectos biograficos de Julio Mori y los
musicos que influenciaron en él. Se escucharan grabaciones de los musicos que influyeron

en él y musicos saxofonistas peruanos de su época.

De las sesiones 3 al 9 se abordaran los 90 patrones en todas las tonalidades, es importante el
estudio de estos patrones para una correcta ejecucion de las siguientes sesiones. En las
sesiones del 10 al 14 se abordara los ejercicios basados en las articulaciones, ornamentos y

efectos.

Para finalizar, en las dos Ultimas sesiones se trabajara el estudio propuesto sobre vals jaranero

y las transcripciones de Julio Mori.

MATERIALES:

Grabaciones

Reproductor de audio

Proyector

Material didactico propuesta “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados
en Julio Mor1”

Audios de la propuesta

SESIONES:
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JOSE MARIAARGUEDAS

Programa Académico de Educacion Artistica
SESION DE APRENDIZAJE N°1: Resefia biogréafica del saxofonista Julio Mori
I. Curso: Instrumento principal
Il. Duracién: 45 minutos Fecha: 2019
Ill. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Arte y cultura: eje formativo que considera el
Contenido transversal importante rol que tiene el arte en la formacion
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Aprecia los aspectos biograficos del saxofonista

Capacidad de unidad Julio Mori.

Apreciar los aspectos importantes de la vida del

Aprendizaje esperado saxofonista Julio Mori.

V. Secuencia didactica:

Actividades Recursos Tiempo

Inicio: Se saluda al
estudiante. Se realizaran
preguntas: ¢,Qué saxofonistas
internacionales conocen?

¢,Qué géneros musicales 10 minutos
interpretan?  Posteriormente
se pregunta: ¢ Qué
saxofonistas peruanos

conocen? ¢Qué  géneros
musicales interpretan?
Desarrollo: Se proyectaran
diapositivas con informacion
biografica de Julio Mori, asi| Video de YouTube de Julio
como videos del saxofonista Mori 20 minutos
Julio Mori y de los musicos | Proyector, laptop, parlantes.
que influenciaron en él. Se
escucharan grabaciones del
saxofonista Julio Mori
interpretando diversos
géneros musicales.

Cierre: Se realizaran
preguntas para corroborar el
aprendizaje esperado: 15 minutos
¢ Dénde naci6é Julio Mori? ¢ En
cudl de las fuerzas armadas
se inici6 musicalmente Julio
Mori? ¢Qué instrumentos




ejecutaba Julio Mori? ¢Qué
géneros musicales
interpretaba Julio Mori? ¢Qué
mausicos influenciaron en la
carrera artistica de Julio Mori?
¢ Con qué artistas trabajé Julio
Mori?

VI. Evaluacion:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Aprecia los aspectos
biogréficos del saxofonista
Julio Mori.

Conocer los diferentes
aspectos de la vida de Julio
Mori.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFroqViT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°2: Sonido y estilo del saxofonista Julio Mori

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracion: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 20019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacion
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Aprecia y diferencia la sonoridad del saxofonista
Julio Mori.

Aprendizaje esperado

Reconocer el sonido y estilo del saxofonista
Julio Mori.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

Inicio: Se realizan preguntas
sobre la clase anterior: ¢Qué
instrumentos ejecutaba Julio
Mori? ¢ Qué géneros
musicales interpretaba Julio
Mori? ¢ Qué musicos
influenciaron en la carrera
artistica de Julio Mori?
Desarrollo: Se reproduciran
audios de diversos
saxofonistas nacionales e
internacionales que el alumno
haya escuchado y describira
con sus palabras a los
saxofonistas. El  docente
describira las diferencias entre
cada uno de ellos (estilos,
géneros, entre otros)
Posteriormente, se
reproducirdn los audios de
Julio Mori y saxofonistas de la
misma época para encontrar
las similitudes y diferencias.
Cierre: El alumno escuchara
los audios de los diversos
saxofonistas y tendra que
identificar a Julio Mori.

Grabaciones musicales,
laptop, parlantes.

10 minutos

25 minutos

10 minutos
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VI. Evaluacién:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Aprecia y diferencia la
sonoridad del saxofonista Julio
Mori.

Discriminar el sonido de Julio
Mori respecto a diferentes
saxofonistas.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFrogViT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°3

Patrones basados en Julio Mori 1

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracién: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacion
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta patrones basados en Julio Mori sobre
todas las tonalidades

Aprendizaje esperado

Ejecutar patrones melddicos basados en el
saxofonista Julio Mori en todos los tonos con
una correcta afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute las
escalas mayores en todos los
tonos.

Desarrollo: El docente
presenta los patrones del 1 al
15 del libro “Patrones,
estudios y transcripciones de
vals y polka basados en Julio
Mori”

El estudiante escoge 8
patrones para practicar, luego
nombra los grados
pertenecientes a cada nota del
patron, posteriormente los
toca en el saxofon. Ejecuta los
ejercicios en tiempo lento y
con metrénomo.
Posteriormente, los ejercicios
seran ejecutados a mayor
velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
patrones en las diferentes

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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posibilidades indicadas en el
libro.

VI. Evaluacién:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta ejercicios basados en
Julio Mori sobre todas las
tonalidades

Reproducir diferentes patrones
de manera fluida.

Lista de cotejo.

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADyAE9bJCHMRFr9qVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacién Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°4

Patrones basados en Julio Mori 2

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracion: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta patrones basados en Julio Mori sobre
todas las tonalidades

Aprendizaje esperado

Ejecutar patrones melddicos basados en el
saxofonista Julio Mori en todos los tonos con
una correcta afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute las
escalas mayores en todos los
tonos y los patrones vistos en
la clase anterior.

Desarrollo: El docente
presenta los patrones del 16 al
23 del libro “Patrones,
estudios y transcripciones de
vals y polka basados en Julio
Mori”

El estudiante escoge 8 vy
posteriormente nombra los
grados pertenecientes a cada
nota del patron,
posteriormente los toca en el
saxofon. Ejecuta los ejercicios
en tiempo lento y con
metrébnomo. Posteriormente,
los ejercicios seran ejecutados
a mayor velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
patrones en las diferentes

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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posibilidades indicadas en el
libro.

VI. Evaluacién:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta ejercicios basados en
Julio Mori sobre todas las
tonalidades

Reproduce diferentes patrones
de manera fluida.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFroqVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente

115



Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°5

Patrones basados en Julio Mori 3

I. Curso: Instrumento principal
Il. Duracion: 45 minutos
I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta patrones basados en Julio Mori sobre
todas las tonalidades

Aprendizaje esperado

Ejecutar patrones melddicos basados en el
saxofonista Julio Mori en todos los tonos con
una correcta afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute las
escalas menores melddicas
en todos los tonos y los
patrones vistos en la clase
anterior.

Desarrollo: El docente
presenta los patrones del 24 al
34 del libro “Patrones,
estudios y transcripciones de
vals y polka basados en Julio
Mori”

El estudiante escoge 8, luego
nombra los grados
pertenecientes a cada nota del
patron, posteriormente los
toca en el saxofon. Ejecuta los
ejercicios en tiempo lento y
con metrénomo.
Posteriormente, los ejercicios
seran ejecutados a mayor
velocidad.

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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Cierre: El alumno ejecuta los
patrones en las diferentes
posibilidades indicadas en el
libro.

VI. Evaluacion:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta ejercicios basados en
Julio Mori sobre todas las
tonalidades

Reproduce diferentes patrones
de manera fluida.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFrogViT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°6

Patrones basados en Julio Mori 4

I. Curso: Instrumento principal
Il. Duracion: 45 minutos
I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta patrones basados en Julio Mori sobre
todas las tonalidades

Aprendizaje esperado

Ejecutar patrones melddicos basados en el
saxofonista Julio Mori en todos los tonos con
una correcta afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute las
escalas menores melddicas
en todos los tonos y los
patrones vistos en la clase
anterior.

Desarrollo: El docente
presenta los patrones del 35 al
46 del libro  “Patrones,
estudios y transcripciones de
vals y polka basados en Julio
Mori”

El estudiante escoge 8, luego
nombra los grados
pertenecientes a cada nota del
patron, posteriormente los
toca en el saxofon. Ejecuta los
ejercicios en tiempo lento y
con metrénomo.
Posteriormente, los ejercicios
seran ejecutados a mayor
velocidad.

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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Cierre: El alumno ejecuta los
patrones en las diferentes
posibilidades indicadas en el
libro.

VI. Evaluacion:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta patrones basados en
Julio Mori sobre todas las
tonalidades

Reproduce diferentes patrones
de manera fluida.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADyAE9bJCHMRFr9qVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacién Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°7

Patrones basados en Julio Mori 5

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracion: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta patrones basados en Julio Mori sobre
todas las tonalidades

Aprendizaje esperado

Ejecutar patrones melddicos basados en el
saxofonista Julio Mori en todos los tonos con
una correcta afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute las
escalas mixolidias en todos los
tonos y los patrones vistos en
la clase anterior.

Desarrollo: El docente
presenta los patrones del 47 al
54 y del 87 al 90 del libro
“Patrones, estudios y
transcripciones de vals y polka
basados en Julio Mori”

El estudiante escoge 8,
nombra los grados
pertenecientes a cada nota del
patron, posteriormente los
toca en el saxofon. Ejecuta los
ejercicios en tiempo lento y
con metrénomo.
Posteriormente, los ejercicios
serdn ejecutados a mayor
velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
patrones en las diferentes
posibilidades indicadas en el
libro.

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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VI. Evaluacién:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta patrones basados en
Julio Mori sobre todas las
tonalidades

Reproduce diferentes patrones
de manera fluida.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFroqVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°8

Patrones basados en Julio Mori 6

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracién: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacion
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta patrones basados en Julio Mori sobre
todas las tonalidades

Aprendizaje esperado

Ejecutar patrones melddicos basados en el
saxofonista Julio Mori en todos los tonos con
una correcta afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute las
escalas mayores en todos los
tonos y los patrones vistos en
la clase anterior.

Desarrollo: El docente
presenta los patrones del 55 al
70 del libro “Patrones,
estudios y transcripciones de
vals y polka basados en Julio
Mori”

El estudiante escoge 8,
nombra los grados
pertenecientes a cada nota del
patron, posteriormente los
toca en el saxofon. Ejecuta los
ejercicios en tiempo lento y
con metrénomo.
Posteriormente, los ejercicios
seran ejecutados a mayor
velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
patrones en las diferentes

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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posibilidades indicadas en el
libro.

VI. Evaluacién:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta patrones basados en
Julio Mori sobre todas las
tonalidades

Reproduce patrones basados
en Julio Mori de manera fluida.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADyAE9bJCHMRFr9qVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacién Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°9

Patrones basados en Julio Mori 7

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracion: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta patrones basados en Julio Mori sobre
todas las tonalidades

Aprendizaje esperado

Ejecutar patrones melddicos basados en el
saxofonista Julio Mori en todos los tonos con
una correcta afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute las
escalas menores melddicas
en todos los tonos y los
patrones vistos en la clase
anterior.

Desarrollo: El docente
presenta los patrones del 71 al
86 del libro “Patrones,

estudios y transcripciones de
vals y polka basados en Julio
Mori”

El estudiante escoge 8,
nombra los grados
pertenecientes a cada nota del
patron, posteriormente los
toca en el saxofon. Ejecuta los
ejercicios en tiempo lento y
con metrénomo.
Posteriormente, los ejercicios
serdn ejecutados a mayor
velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
patrones en las diferentes

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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posibilidades indicadas en el
libro.

VI. Evaluacion:

Criterio Indicador Instrumento
(capacidad de unidad)

Ejecuta ejercicios basados en | Reproduce patrones basados | Lista de cotejo
Julio Mori sobre todas las | en Julio Mori de manera fluida.
tonalidades

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio
Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADyAE9bJCHMRFr9qVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°10

Estudio de articulaciones 1

I. Curso: Instrumento principal
Il. Duracién: 45 minutos
I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta ejercicios con articulaciones basados en
Julio Mori.

Aprendizaje esperado

Ejecutar ejercicios sobre articulaciones basados
en el saxofonista Julio Mori con una correcta
afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pregunta
al estudiante sobre las
distintas articulaciones que
conoce.

Desarrollo: El docente explica
la definicion de articulaciones.
El docente emplea audios
donde se aprecia la ejecucién
de efectos por parte de Julio
Mori. El docente presenta los
ejercicios propuestos sobre
articulaciones basados en
Julio Mori. El estudiante
ejecuta los ejercicios #1 y #2
en tiempo lento y con
metrébnomo. Posteriormente,
los ejercicios son ejecutados a
mayor velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
ejercicios propuestos para la
siguiente clase.

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén. 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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VI. Evaluacién:

Julio Mori.

Julio Mori de manera fluida.

Criterio Indicador Instrumento
(capacidad de unidad)
Ejecuta ejercicios con | Reproduce los ejercicios con | Lista de cotejo
articulaciones basados en | articulaciones basados en

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFroqVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°11

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracién: 45 minutos

Estudio de articulaciones 2

Fecha: 2019

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Arte y cultura: eje formativo que considera el

Contenido transversal importante rol que tiene el arte en la formacién

de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta ejercicios con articulaciones basados en
Julio Mori.

Aprendizaje esperado

Ejecutar ejercicios basados en el saxofonista
Julio Mori con una correcta afinacion y sonido.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

Inicio: El docente saluda al
alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute los
ejercicios de la clase anterior.

presenta los ejercicios

ejercicios en tiempo lento y
con metrénomo.
Posteriormente, los ejercicios
seran ejecutados a mayor
velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
ejercicios propuestos para la
siguiente clase.

Desarrollo: El docente

propuestos sobre
articulaciones basados en
Julio Mori #3 y #4. EI
estudiante ejecuta los

Metrénomo, audios, saxofén. 10 minutos

25 minutos

10 minutos

VI. Evaluacioén:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador Instrumento
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articulaciones
Julio Mori.

Ejecuta ejercicios

basados

con
en

Reproduce los ejercicios con
articulaciones basados en
Julio Mori de manera fluida.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADyAE9bJCHMRFr9qVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°12

Estudios sobre ornamentos 1

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracién: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha:

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta estudios con diversas ornamentaciones
basados en Julio Mori.

Aprendizaje esperado

Ejecutar con claridad, buen sonido y afinacion
estudios con ornamentaciones.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pregunta
al estudiante sobre las
distintas ornamentaciones que
conoce.

Desarrollo: El docente explica
las definiciones de
ornamentos y las mas
empleadas por Julio Mori. El
docente emplea audios donde
se aprecia la ejecucion de
ornamentos por parte de Julio
Mori. Presenta los estudios
propuestos #5 y #6 sobre
ornamentaciones basado en
Julio Mori. ElI estudiante
ejecuta los estudios en tiempo
lento y con metrénomo.
Posteriormente, los estudios
son ejecutados a mayor
velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
estudios propuestos para la
siguiente clase.

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén. 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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VI. Evaluacion:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta estudios con diversas
ornamentaciones basados en
Julio Mori.

Reproduce los ejercicios con
ornamentaciones basados en
Julio Mori de manera fluida.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFroqVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacién Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°13

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracion:

45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Estudios sobre ornamentos 2

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta estudios con diversas ornamentaciones
basados en Julio Mori.

Aprendizaje esperado

Ejecutar con claridad, buen sonido y afinacion
estudios con ornamentaciones.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos

Tiempo

Inicio: El docente saluda al
alumno. El docente pide al
estudiante que ejecute el
estudio de la clase anterior.
Desarrollo: Presenta el
segundo estudio propuestos
sobre ornamentaciones
basados en Julio Mor #7 y #8i.
El estudiante ejecuta el
estudio en tiempo lento y con
metronomo. Posteriormente,
los estudios son ejecutados a
mayor velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
estudios propuestos para la
siguiente clase.

Metrénomo, audios, saxofén.

10 minutos

25 minutos

10 minutos

VI. Evaluacion:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta estudios con diversas
ornamentaciones basados en
Julio Mori.

Reproduce los ejercicios con
ornamentaciones basados en
Julio Mori de manera fluida.

Lista de cotejo
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VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio
Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADyAE9bJCHMRFr9qVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente



Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°14

Ejercicios de efectos empleados por Julio Mori

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracién: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta ejercicios con diversos efectos basados
en Julio Mori.

Aprendizaje esperado

Ejecutar con claridad el vibrato y bending.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente pregunta
al alumno sobre los efectos del
saxofon.

Desarrollo: El docente
emplea audios donde se
aprecia la ejecucion de efectos
por parte de Julio Mori. El
docente presenta ejercicios
sobre el bending y el vibrato.
El estudiante ejecuta los
ejercicios en tiempo lento y
con metrénomo.
Posteriormente, los ejercicios
son ejecutados a mayor
velocidad.

Cierre: El alumno ejecuta los
fragmentos de los temas “El
Plebeyo” y “Campesina”
empelando los efectos
correspondientes.

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén. 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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VI. Evaluacién:

Criterio Indicador Instrumento
(capacidad de unidad)

Ejecuta ejercicios con diversos | Reproduce los ejercicios sobre | Lista de cotejo
efectos basados en Julio Mori. | los efectos mas utilizados por
Julio Mori de manera fluida.

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio
Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFroqVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°15

Estudio del repertorio de Julio Mori 1

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracién: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta las transcripciones basadas en Julio
Mori.

Aprendizaje esperado

Ejecutar con claridad, buen sonido y afinacion el
repertorio de Julio Mori y el estudio propuesto
sobre vals jaranero.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente revisa los
estudios realizados en las
clases anteriores.

Desarrollo: El docente
emplea audios donde se
aprecia la ejecucion de Julio
Mori. El docente presenta una
de las transcripciones
musicales basados en Julio
Mori y el “Estudio propuesto
sobre vals jaranero”. El
estudiante ejecutara a tiempo
lento y con metrénomo.
Posteriormente, los estudios
son ejecutados a mayor
velocidad y con ayuda de los
audios de las grabaciones de
Julio Mori.

Cierre: El alumno ejecuta el
repertorio con ayuda del
backing track.

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén. 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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VI. Evaluacién:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta las transcripciones
basadas en Julio Mori.

Interpreta las trascripciones de
Julio Mori de manera fluida,
con buen sonido y afinacion.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFroqVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Programa Académico de Educacion Artistica

SESION DE APRENDIZAJE N°15

Estudio del repertorio de Julio Mori 2

I. Curso: Instrumento principal

Il. Duracién: 45 minutos

I1l. Docente: Edson Isaac Doria Rodas

IV. Logros de aprendizaje:

Fecha: 2019

Contenido transversal

Arte y cultura: eje formativo que considera el
importante rol que tiene el arte en la formacién
de la persona haciendo énfasis en la musica.

Capacidad de unidad

Ejecuta las transcripciones basadas en Julio
Mori.

Aprendizaje esperado

Ejecutar con claridad, buen sonido y afinacion el
repertorio de Julio Mori y el estudio propuesto
sobre vals jaranero.

V. Secuencia didactica:

Actividades

Recursos Tiempo

alumno. El docente revisa los
estudios realizados en las
clases anteriores.

Desarrollo: El docente
emplea audios donde se
aprecia la ejecucion de Julio
Mori. El docente presenta una
de las transcripciones
musicales basados en Julio
Mori y el “Estudio propuesto
sobre vals jaranero”. El
estudiante ejecutara a tiempo
lento y con metrénomo.
Posteriormente, los estudios
son ejecutados a mayor
velocidad y con ayuda de los
audios de las grabaciones de
Julio Mori.

Cierre: El alumno ejecuta el
repertorio con ayuda del
backing track.

Inicio: El docente saluda al | Metrénomo, audios, saxofén. 10 minutos

25 minutos

10 minutos
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VI. Evaluacién:

Criterio
(capacidad de unidad)

Indicador

Instrumento

Ejecuta las transcripciones
basadas en Julio Mori.

Interpreta las trascripciones de
Julio Mori de manera fluida,
con buen sonido y afinacion.

Lista de cotejo

VII. Bibliografia:

Propuesta didactica “Patrones, estudios y transcripciones de vals y polka basados en Julio

Mori”

Videos y audios de la propuesta:

https://drive.google.com/open?id=1VHBADYAE9bJCHMRFroqVfT9Yha_L4aGl

Firma del docente
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Patrones, estudios y
transcripciones de vals y polka
basados en Julio Mori

(Material didactico de latesis)

Autor:
Edson Isaac Doria Rodas
Lima-2019
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Biografia:

Julio Mori Castillo naci6 en Mollendo el 12 de abril
de 1912 y falleci6 el 14 de octubre de 1988 en Lima a
la edad de 76 afios y mas de 50 afios en el medio
artistico. Su padre fue musico trombonista integrante
de la banda de mdusica del cuerpo de bomberos de
Mollendo, Don Pedro Mori, y su madre fue Doiia
Eulogia Castillo.

A la edad de 12 afios, guiado por su padre, aprende
a tocar el saxofon, clarinete y trombon y empieza a
ganar sus primeros ingresos con la masica tocando en entierros. Posteriormente, a los 16
afios, se asimila a la marina como mdasico clarinetista, la cual le permite viajar por el
territorio peruano y parte del mundo. En 1928 ya era clarinetista de la marina.

A los 18 afios deja la marina como cabo de primera y solista de musica clasica y se
convierte en cargador de instrumentos de la orquesta El Principe Negro, de la cual
posteriormente serad director musical. No se sabe exactamente en qué afio viaja a Lima,
pero en 1933, ya en la capital, empieza su carrera musical tocando jazz en la orquesta
Aleluya del maestro Laureano Martinez Smar.

En 1941 Julio Mori, es contratado por el Grill Bolivar para dirigir su orquesta. Su
popularidad crece y, luego de unos afos, es llamado para dirigir la orquesta de jazz del
Country Club, formada por Harry Stragoff y otros musicos internacionales. Tiempo
después, su hermano, que tenia una orquesta, invita a Julio a dirigirla y logran un éxito

rotundo: acaparan las fiestas mas exigentes de Limay retnen a los mejores artistas del
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ambito musical y baile, como Daniel Santos, Nelson Pinedo, Tongolele, Amalia Aguilar,
Las Dolly Sister, Bienvenido Granda, entre otros.

Julio Mori tuvo la oportunidad de viajar a Panama, Nueva York, Europa y el lejano
Oriente por casi veinte afios, al retornar al Peru, en la década del sesenta, se dedica a tocar
mausica peruana.

Por esos afios, Oscar Avilés estaba buscando presentar el vals criollo con una nueva
forma y encontré a Mori y a Polo Alfaro en un bar del Callao tocando un repertorio de
jazz y tropical. Entonces, Avilés decide convocarlos para unirlos a las voces de los
Zanartu. Para Julio Mori y Polo Alfaro, era una oportunidad para poder grabar y dejar el

ambiente de los bares del Callao.

Julio Mori grabé 50 long plays y 500 discos de 45” tanto L
LA Jgﬂnﬂé
DE Wi SAXO:

como solista como con diversos artistas. A esto se puede
agregar que grabo 18 discos como solista.
El primer disco que grabo6 Julio Mori fue La jarana de
mi saxo en 1971, aunque en algunas paginas webs figura
que fue grabado en 1970. Lamentablemente, en los long
plays no figuran la fecha ni los musicos que colaboraron |EEEERE

Portada del long play La jarana de mi
en la grabacion, por lo que no se podria precisar qué $axo.
disco se grabd primero.

Julio Mori tuvo la oportunidad de poder grabar y tocar con diversos artistas

peruanos de diferentes géeneros, como Los Zafartu, Morena Fetiche, Polo Alfaro, Oscar

Avilés, Lucha Reyes, Roberto Tello, Maria de Jesus VVasquez, Luis Abanto Morales, Edith

Barr, Lucila Campos, Juan Mosto, Eloisa Angulo, Rafael Matallana, Los Ases del Perd,
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Pedrito Otiniano, Lucho Barrios, Los hermanos Aguirre, Esther Granados y otros artistas

mas.

Y alizac mmwdeakuio.-fullb
Mor w m:ummdnwmn
) dm.l

Julio Mori flrmando con el
compositor Juan Mosto.

Julio Mori tocando con su conjunto criollo.

En 1971, en una de sus giras a Estados Unidos, Julio Mori adquiere un saxofon de marca

King Super 20, el cual se puede apreciar en las fotografias de las portadas de los long

plays. Fue bafiado en oro de 14 quilates y desde ese momento su saxofon tomo el apelativo

de saxo de oro.

En 1986, Julio Mori sufre el robo de su saxo de
oro. Tan grande era el valor emocional que le
guardaba a su instrumento que a los pocos dias
sufre un pre infarto, sintomas de que su salud se
estaba deteriorando. El 8 de diciembre de 1987 es
operado e internado de célculos a la vesicula. EI 29
de junio de 1988 presenta problemas en la vesicula
(se le encuentran calculos) y, en julio, lo operan del
pancreas. Mas tarde, se le complica el pulmon y

sufre una pleuresia.

® Jonis V '
Py Mmmmswmmaq

contemplando el cadéver de “El Saxo de

Velorio de Julio Mori. Se encuentran
presentes Augusto Polo Campos, JesUs
Véasquez y uno de los hermanos de Julio

Mori.
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Mori permanece internado en el hospital Rebagliati hasta sus Gltimos dias y en octubre
es sometido a 3 operaciones en su ultima semana de vida con la esperanza de prolongarle
la vida. Lamentablemente, fallece el viernes 14 de octubre a las 3:30 am por una
insuficiencia cardiorrespiratorio.

Julio Mori fue hincha del club Alianza Limay sus ultimos afios los vivid en La Victoria.
También fue devoto del Sefior de los Milagros y pertenecio a la primera cuadrilla. Antes
de su deceso, pidio a sus familiares ser velado en la Hermandad del Sefior de Los Milagros,
pero no se pudo concretar debido a que el local estuvo ocupado.

Julio Mori obtuvo diversos premios y reconocimientos, como discos de plata y uno de
oro por la enorme cantidad de discos que logré vender en América del Sur y diplomas de
reconocimiento por parte del INC. Algunas personas mencionan que Mori es reconocido
como el mejor saxofonista de Perd.

Entre los masicos que influenciaron en su forma de tocar tenemos a los maestros Benny
Goodman y Artie Shaw para clarinete y Jimmy Dorsey para el saxofon.

Fuentes consultadas:
Bedoya, J. (2016) .En aparente estado de ebriedad. Julio Mori: El saxo inmortal. Penguin

Random House Grupo Editorial Perd.

Infarto maté a Julio Mori. (15 de octubre de 1988). El popular, p. 4.

La jarana criolla esté de duelo. (15 de octubre de 1988). Ojo, p. 11.

Muri6 Julio Mori, el “Saxo de Oro”. (15 de octubre de 1988). La Republica, p. 29.
Murio Julio Mori, el Rey del Saxo. (15 de octubre de 1988). EI Comercio, p. C4.

Nieves, T. (1988, 15 de octubre). Criollos dan ultimo adios al “Rey del Saxo™. La tercera,

p. 19.
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Pinedo, H. (2011). Julio Mori en el recuerdo. Humberto Pinedo Mendoza, bitacora. 144
Recuperado de http://humbertopinedomendoza.blogspot.com/2011/04/julio-mori-en-
el-recuerdo.html

R.R. (1988). Muri6 Julio Mori el saxo de oro del Peru. Expreso, p. 24.

Serrano, R. (1994). Confesiones en tono menor: Oscar Avilés, setenta afios de peruanidad.

Lima-Perd. Editorial gréafica Labor.

Discografia:
Nombre del disco Afo NUmerc_) de Disquera
matriz
iSe sobraron! 1970 ELD-2060 IEMPSA
La jarana de mi saxo 1970 SE-9357 Sonoradio
Mi saxo mas criollo 1971 SE-9374 Sonoradio
Serenata con...Julio Mori 1979 FLPS-316 FTA
El sefior del saxo - IEMP-9098 IEMPSA
Felipe Pinglo...mi saxo...y yo - SE-9573 Sonoradio
La nueva dimension de Julio Mori - QS-1003 Sonoradio
Solamente Mori 1972 SE-9391 Sonoradio
La fiesta de Julio Mori 1973 SE-9407 Sonoradio
Asi se toca..! - SE-9427 Sonoradio
...Vamos a seguirla 1977 QS-1016 Sonoradio
Al vacilon de. . .Julio Mori 1980 FLPS-351 FTA
Julio Mori - - IEMPSA
A jaranearse con Julio Mori - - IEMPSA
Julio Mori y su saxo de oro - - IEMPSA
Lo mejor del tio Julio Mori 1986 i IEMPSA
Mdsica criolla por sus cuatro
costados - QS-1014 DIVENSA



http://humbertopinedomendoza.blogspot.com/2011/04/julio-mori-en-
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Son Ias distintas posibilidades de Ejecucion de una sucesion de notas musicales, ya Sea por Ia forma de atacar
1A nota, por 1A duracion o por Ia terminacion LA Articulacion mas empleada por Julio Mori Es el stacato; sin EmbArgo

articulAciones

abordaremos IAs quE consideramos mas usadads:

StaccAto

&

TEnuto

Acento

&

Marcato

ai

Es 1a separacion de l1as notas musicales producida por golpes de IEngua.

Su simbologia ES un punto () sobre 1A cabeza de lIas notas musicAles y

IE otorga solo 1A mitad de su duracion original.

El grado de separacion Entre notas dependerd del estilo, 1A época,

El cArdcter E incluso del intérprete.

Para la EjEcucién dE Esta Articulaciones recomendamos Emplear 1A silaba "dot’

Es 1A separacion tenue de las notas musicAles producida por golpes de Iengua
muy delicados.

Su simbologia ES unA linga (-) sobre Ia cabeza dE Ias notas musicales y

Ie otorga El valor completo A cada nota.

Para 1a EjEcucion dE Esta Articulaciones recomendamos Emplear 1A silaba "du”

Consiste en darle mas énfasis (ACENTUAr) A UnA notA Especifica.

PUEDE SEr unA SincopA pArA quE EStA SEA mds notoria 0 En un inicio de frasE para darle
mas contundencia. Su simbolo ES como un signo de mayor que (>).

Para Ia correcta Ejecucion, Es recomendable pensar en El Efecto qUE SE gENErA cuando
un cristal resuena, Es decir, El sonido Es fuerte Al inicio y IUEQo SE JESVANECE.

Este acento SE debe producir con un golpe de IEngua y Apoyando En El diafragma

para 1a Emision del Aire.

Consiste En EjEcutAr con mAyor intensidAd unA nota con relacion A Ia intensidad original.

SE debe producir con un golpe de IEngya incisiivo y ApoyAndo En N diafragma

para A Emision del Aire. su simbolo ES
su jecucion s muy similar Al Acento con A diferencia

QUE ESTE N0 SE OESVANECE.
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ORNAMENTACIONES

LA ornAmentacion o adorno, Al igual que En todas Ias Artes, busca el embellecimiento.

A lo largo de Ia historia S puede Apreciar que 1A ornamentacion varia de acuerdo con Ia época y

El género musicAl. En EStE CAS0, nosotros nos CENtrAremos en IAS ornAmentAciones qUE consideramos
mas usadas por Julio Mori.

APOYATURA:

Es una nota de valor muy breve quE SE ANtEpONE A otra,

Su representacion graficA Es una corchea muy pequefia con una linga diagonal que intercepta dicha figura.

o d® .
3 et f%mﬁe e I
W 1 | 1 | —1 i R —dd—1 |
Hod == I I —1 I LA A S T
‘@"m 1 TR —L
MORDENTE:

Es un adorno que consiste en la alternancia répida y marcada entre 1a nota principal, 1a nota auxiliar
inferior y nuevamente 1A nota principal. Esta jecucion SE TlEva A cabo En un tiEmpo muy breve.

SE ESWFE SE EJECUTA
O

S

&8
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Vibrato 177

Es Ia oscilacion muy ligera del sonido que SE puede producir En EIl saxofén. ES muy importante en IA EjEcucion
de cualquier obra y pAra cualqueir género musical, siEndo Este Utilizado parA EmEbEIIECEr una nota.

Para I Ejecucion de este Efecto st recomeinda el movimiento sOtil de Ia mandibula y 14 pronunciacion de Ias
Ietras "U"y "0"

*SE recomienda practicar con todas Ias notas y En todo El registro del saxofén las diferentes subdivisiones.

(BCEOSTE TEORCECE (BCBCECE CRCRRR » e (BBEE [EBEREE [EEEL
~ 11 11 1
RN IRERRERRRRERRRR | | | |
UOUO UOUO UOUO UOUO UOUO UOUO UOUO UOUD
e e e e e I !
a2 | | | i
UOUOUOUO UOUOUOUO UOUOUOUO UOUOUOUD
e w W W W W T
& | | | | | i
| | | | | | | | | | 1
EE — B e —— —
e s e e 1 7 . — I ||E’iE_iEiEJ I J o s .Pllm{‘n{e{n]m —T
Uu ouo U OUO U OUO UOUO UoOUououo UéUOUéUOUSUO ’
I T T \UIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII
& | | | I
| | | | | |
Posibles Ejecuciones:
- S

| | | | | | ]| u_|q_[ uou0uouououou0uo

uouo uouououo UOUO OUUO

*Se recomienda ExagerAr el movimiento de mandibula y 1 pronunciacion de estas vocales para empezar El estudio de este Efecto,
posteriormente tendrdn que SEr mESurados parA Una correcta Ejecucion.
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BEnding 178
(DOIT)

Es un Efecto qUE consiStE En pASAr dE UNA nota A atra sin interrumpir El cambio Entre EllAs,
Este Efecto Es muy Empleado por Julio Mori para dar impulso A Algunos inicios de frase y poder imitar Algunos
melismas de 14 voz humana,

Para El Aprendizaje de Este Efecto ES importante realizar el Siguinte EJErcicio:

oW #w oW #woow W HW

1) tocAr IA nota correspondiEntE A los PENtAQrAmAS SUPEFiOrES

2) tocar las notas correspondiEntes A los pentAgramas infEriores hAstA interiorizar y poder cAntarlas

3) Manteniendo 14 posicion correspondiente A 1A nota del pentAgramA supErior intEntAr sonAr las notas del pentagrama infErior.
4) Es importante relajar 1o mandibula pAra mejores resultados.

*SE recomienda practicArlo con todas las nots del saxofén y En todo El registro posiblE

0 SE ESCIDE:

h \A/ A W
o -~ \W\ | AWVA'S | LA | FALAKN |
P AR A 10| 10| AN 1] AN 1
oL 1] ~ = N | N 1
AN 1 AN | I | ~ 1 AN 1
~ | hd l \ ~
AN N | \ | AN
| N\ | N\ \ | AN
| SE EjEcuty \ | \ N | N -\
| e . e T— e
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Fragmento del tema "EN plebeyo” version de Julio Mori donde SE puede Apreciar El uso del bending y vibrato.
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Porfiria - Un suspiro
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Inquietud - Lima
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Acuarela criolla - Mechita

Lp: "LA jAranA dE mi SAX0'
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0jAzos negros - Mi congjito

190

Lp.. "LA jArana dE mi sAx0'

Sono Radio S.E. 9375

(Guitarra)
8

(Ac%iE(‘)n)

=136

9
0jAz0S nEGros

Clarinete

Y
B

L —

N

o (BN pa==

| A U wif a2 M U will B4l Lo A", VE |

L. vl |

M A

V.Vl o
b

ey L—3—1 L3

—

-

ri

e gp I Mn g, .o

35— L3

nm
I I V.V

#I

-

211 PV 1

(7

i

AW

B Ly

| A 0wl a2 WL § vl I

e

v M m
W U 1k

U |

T 1 J

Mmmﬂi
1

1T

[ QY4

R ®

(e ®

® %Im%lm g

M
mll

MWL T1

=
-~

@06 e IR Gy

B

e = |
=
L e |
n 8
N -uo anil
- —lll
111 "
=211
= el
? |
ettt =
b )]
i Mm.,m
i
L f<5
M (el
1 1]
all &
I ]
811 g9
gl o
sl s
+=H S S iy
o

—3—

05"

e

B Ao 0P

02 X040 02

A

4;9 Bt mnEBrnPmEmE

m

| I V.VER Rl Y VARG L V.V

oV

[

19wl B |

™

“—

tEL |

Y willa il B bl U vi

|
1|

Faa W %2

LdUwil [H1D willaaX Dl ]

T inm

0

+ G4 e Bnmep,

n## |
Ol

al

—3—

IVUHH' ) wi
1

I

~~ (HIHD

—

00N

LT

#

[ QY4

(Guitarra)




191

1111 P o | | I villa ol A UUUGUCT M 1T UGS UUUCUCT 1
l‘l‘l‘l‘{ H I\EII‘I‘I‘I‘{ H IUEI
I === I 1

b i i
700 I

o a4 . n
| | | M | I | | I [ ™ |
| | | | | I | | I | IV 1
T 1 1 | I | | I | 1
| | 1 1
#,.~ 0 0 o d ~
= # | I~ | A% X A% | | 1 | IV vi [ ™
& " |® L ] | I
1 é m— | 1 1
~~~~~~~~
1
§,~7 e e & * = ® e
|

I
|

Copyright © Edson Doria Rodas 2019



