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Resumen

El presente trabajo de investigacion ha tenido como objetivo determinar el nivel de
conocimiento del Festejo que tienen los estudiantes de quinto de secundaria de la I.E. José
Maria Arguedas del distrito de Carabayllo. Para ello, se ha utilizado un enfoque de
investigacion cuantitativo y un disefio descriptivo. El trabajo se realizé con una muestra de
35 estudiantes del quinto de secundaria, seccion A, de la Institucion Educativa José Maria
Arguedas del distrito de Carabayllo.

Esta investigacion trata de atender una problematica que enfrentan los estudiantes de quinto
de secundaria, para que puedan fortalecer su nivel de conocimiento en cuanto a la danza
objeto de estudio. Por ello, se elaboré una encuesta que permite saber cuanto saben en
dimensiones como contexto sociocultural, pasos y estructura coreogréafica, personajes de la
danza, vestimenta y acompafiamiento musical del Festejo. Luego de aplicar los instrumentos,
se procedid a un tratamiento estadistico, el cual nos permite conocer el nivel de conocimiento
que tienen estos estudiantes sobre la danza.

Palabras claves: Festejo, nivel de conocimiento, contexto sociocultural.



Abstract

The objective of this research work was to determine the level of knowledge of the Festejo
that fifth-year high school students of the José Maria Arguedas Educational Institution in the
Carabayllo district have. To do this, a quantitative research approach and a descriptive design
were used. The work was carried out with a sample of 35 students from the fifth year of high
school, section A, of the Jose Maria Arguedas Educational Institution in the Carabayllo district.
This research tried to address a problem facing fifth-year high school children so that they can
strengthen their level of knowledge regarding the dance of this research. Therefore, a survey
was developed to know how much they know in dimensions such as sociocultural context,
steps and choreographic structure, dance characters, clothing and musical accompaniment of
the Festejo dance. After applying the instruments, a statistical treatment was carried out which
allows us to know how much knowledge these students have about dance.

Keywords: Festejo, level of knowledge, sociocultural context.
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Capitulo 1. Introduccion
1.1.  Descripcion del Problema

De acuerdo con los estudios realizados a finales del siglo XXy comienzos del siglo XXI,
el proceso de globalizacion estaba muy fuerte e iba a afectar directamente a las identidades locales
y, con ello, a la pérdida de una serie de manifestaciones sociales, econémicas y politicas, pero
sobre todo a las culturas de aquellas comunidades o pueblos pequefios. Gonzalo Portocarrero
(2001) sefialaba que el proceso de globalizacion tendria una fuerte repercusion en el Per(, porque
las comunidades indigenas no tienen fortalecida su identidad cultural; la cual se vera muy afectada
por la influencia del pensamiento norteamericano que acompafia el proceso de globalizacion.

En el caso del Pert, fundamentalmente han sido zonas muy marcadas donde se sintié el
proceso de globalizacién. La costa peruana, y sobre todo las ciudades mas importantes como Lima
Metropolitana, fueron las mas afectadas. Este proceso de globalizacion se ha ido extendiendo
paulatinamente en la zona andina y en la zona amazénica, de tal manera que la pérdida de identidad
local ha sido un elemento que se ha ido acentuando.

En Lima Metropolitana, es necesario diferenciar las zonas de los conos: cono norte, sur,
este, oeste y la zona del centro de Lima, asi como aquellos distritos que estan en torno al cercado
de Lima. Estudios de Del Busto (2001) sefialan que los asentamientos negros de Comasy Collique,
especificamente en la zona de Collique, se acentuaron y hubo presencia de palenques de negros
que se escapaban de la servidumbre del cercado de Limay se escondian en los palenques ubicados
en la zona de Collique.

Comas y Collique se convirtieron en un momento determinante a finales de la colonia y
principios de la republica, en zonas donde existe la presencia negra, y sobre todo de negros libertos,

quienes tenian la oportunidad de manifestar sus diferentes danzas, entre ellas el festejo. El festejo
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ha sido una construccion que se ha ido reafirmando paulatinamente. Los estudios sefialados por
Del Busto (2001) hablan sobre la presencia negra en los diferentes aspectos del entorno social que
se da en la republica del Perd, y se observa el aporte de estos negros en instrumentos musicales y
en las primeras manifestaciones, como ha sido el festejo. Lamentablemente, en la zona de Comas
y Collique, a raiz de las invasiones urbanas y de la migracion andina, existe mucha gente de raices
andinas y amazonicas, convirtiendo a Collique en un lugar donde paulatinamente la poblacion
negra o de ascendencia negra va perdiendo presencia cultural y, con ello, también se pierden
elementos fundamentales de su identidad local.

Desde principios del siglo XXI, los diferentes grupos sociales se han visto influenciados
por géneros musicales y dancisticos de raices occidentales, sobre todo en el cono norte de Lima.
Se ha observado con preocupacion la proliferacion de grupos de danzas urbanas, como el break
dance, la danza urbana propiamente dicha y el hip-hop, entre otros, los cuales han ido atrayendo
paulatinamente a los jovenes hacia estas formas de danza, perdiendo sus antiguas raices de origen
afroperuano. Aunque en pequefios sectores de la poblacion han comenzado a surgir grupos de
danzas folkldricas, estas agrupaciones se han orientado hacia la préctica y difusion de la danza
andina, pero no han logrado tener el mismo arraigo entre los jovenes como lo han tenido la musica
y la danza urbanas. Esta problematica se presenta desde los nifios que estan en los Gltimos afios de
educacion primaria, en todos los afios de educacion secundaria e inclusive en jovenes que ya estan
en estudios universitarios, y cada vez es mas creciente su difusion, porque los gobiernos locales
organizan eventos y concursos que promueven la difusion de este tipo de danza. Es por ello que
hoy en dia se ven muy escasos grupos que difunden la danza afroperuana y, sobre todo, el festejo
como una manifestacion popular en el distrito de Carabayllo.

Recordemos que la presencia negra en estas zonas se da justamente para que luego ellos
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mismos, los pobladores de la zona de Collique, vayan hasta Aucallama, en la zona de Huaral, y
conformen ya unos palenques o una zona negra de mayor extension. En tal sentido, es necesario
conocer cuanto de la cultura afroperuana se conoce en la actualidad en la zona de Carabayllo vy,
sobre todo, del festejo.

En ese sentido, se plantea la siguiente problemaética: ¢ Qué nivel de conocimiento del festejo
tienen los estudiantes de quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas del distrito de
Carabayllo? Por ello, surgen las siguientes preguntas especificas: ¢Qué nivel de conocimiento
sobre el marco histérico-social en el que se origina el festejo tienen los estudiantes de quinto de
secundaria de la I.E. José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo? ;Qué nivel de conocimiento
sobre los personajes que intervienen en el festejo tienen los estudiantes de quinto de secundaria de
la I.LE. José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo? ;Qué nivel de conocimiento sobre la
vestimenta que se utiliza en el festejo tienen los estudiantes de quinto de secundaria de la I.E. José
Maria Arguedas del distrito de Carabayllo? ;Qué nivel de conocimiento sobre el acompafiamiento
musical del festejo tienen los estudiantes de quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas
del distrito de Carabayllo?

1.2.  Antecedentes
1.2.1. Antecedentes Internacionales

Franco, M. (2023). Actividades de danza folklérica y las habilidades motrices bésicas en
la clase de educacion fisica. Universidad Técnica de Babahoyo del Ecuador. La presente
investigacion tiene como objetivo analizar la relacion que existe entre las actividades de danza
folklorica y las habilidades motrices basicas en la clase de educacion fisica en los estudiantes de
séptimo de bésica. La metodologia utilizada tuvo un enfoque cuantitativo de corte transversal,

descriptivo-correlacional. La muestra fue no probabilistica intencional y estd comprendida por 38
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estudiantes. Para el analisis de los datos se realiz0 a través de la tabla de frecuencia y la aplicacion
de la prueba chi cuadrada de Pearson para establecer si existe una relacion altamente significativa
entre las actividades de danza folkldrica y las habilidades motrices basicas. Los resultados mas
relevantes fueron que existe una relacion significativa entre las actividades de danza folklérica y
las habilidades motrices basicas en la clase de educacion fisica, con un valor p de 0.014 para un
nivel de significacion de 0.05. Esto se evidencia en que las actividades de danza folklorica estan
estrechamente relacionadas con las posturas, el ritmo, la flexibilidad, la marcha, asi como los
saltos, incluyendo las sensopercepciones que permiten desarrollar la motricidad.

Orozco y otros (2023). La danza afroecuatoriana y el proceso de enculturacion de la nifiez
a través del baile tradicional la caderona en el canton Esmeraldas, provincia de Esmeraldas. Tesis
presentada en la Universidad Nacional de Chimborazo. El objetivo de la investigacion fue
determinar la importancia de la danza afroecuatoriana y el proceso de enculturacion de la nifiez a
través del baile tradicional la caderona en el canton Esmeraldas, provincia de Esmeraldas. La
metodologia implementada fue de un enfoque mixto; por lo tanto, se obtuvieron resultados
cuantitativos mediante la aplicacion de una encuesta para la recoleccion de datos estadisticos. Los
conocimientos contextualizados fueron obtenidos mediante la creacién y ejecucion de una
entrevista semiestructurada, lo que nos proporcion6 datos cualitativos. Estas técnicas permitieron
determinar en los jovenes el nivel de conocimiento cultural e interés en aprender sobre su cultura
mediante la danza, asi como conocer el estado de enculturacion y el desarrollo de la cultura local.
Como resultado, se encontrd que “una correcta gestion cultural permitird que los niflos y jovenes
tengan un proceso de enculturacion exitoso, dando como resultado un empoderamiento cultural
en la poblacion”. Complementando esto, se realiz0 una propuesta en forma de taller con caracter

cultural y artistico con la finalidad de iniciar un proceso de enculturacion acerca de la cultura
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afroesmeraldefia en la nifiez mediante el baile tradicional la caderona.

Pombosa, H. (2021). La motricidad gruesa en la practica de la danza en escolares de
Ambato, Ecuador. Tuvo como objetivo determinar la incidencia de la motricidad gruesa en la
practica de la danza en escolares. El estudio tuvo un enfoque cuantitativo, con una muestra de 45
estudiantes a quienes se les aplicd un test TGMD-2. Como resultado, se obtuvo que, al verificar
los valores totales de ambos géneros, la estadistica de esta relacion determiné que el nivel del
coeficiente motor grueso de la muestra de estudio es de nivel pobre, con un 60% de incidencia, y
el nivel de ejecucion de la danza es de medio, con un 40% de incidencia sobre este nivel.

1.2.2. Antecedentes Nacionales

Riveros, M. (2021). Nivel de conocimiento sobre buenas précticas en salud periodontal en
las agrupaciones de danzas folkldricas Juventud Tapaefia y Asociacion Cultural Ballet Municipal.
Arequipa. Tuvo como objetivo evaluar el nivel de conocimiento sobre buenas préacticas en salud
periodontal. El estudio tuvo un enfoque prospectivo, transversal y comparativo, con una muestra
de 20 participantes, y se utiliz6 como instrumento una encuesta. Como resultado, se obtuvo que,
en base a la prueba X2, el nivel de conocimiento sobre buenas practicas en salud periodontal no
es significativamente diferente entre las agrupaciones de danza folklérica Juventud Tapaefia y
Asociacion Cultural Ballet Municipal.

Chévez, M., et al. (2023). Los medios de comunicacion y su influencia en el conocimiento
y difusion de la danza folklorica Las Pallas del distrito de Chavinillo, Provincia de Yarowilca —
Huanuco. Tuvo como objetivo determinar como los medios de comunicacion influyen en el
conocimiento y la difusion de la danza folklorica “Las Pallas”. El estudio tuvo un enfoque
inductivo, con una muestra de 361 participantes, y se utiliz6 como instrumento la encuesta. Como

resultado, se obtuvo que los medios masivos de comunicacion inciden en la dimension social del
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conocimiento y difusion de la danza folklérica “Las Pallas™.

Chumbes, R. (2024). Practicas culturales en estudiantes del cuarto afio de secundaria de la
institucion educativa Mercedes Indacochea Lozano - Huacho, afio 2023. Huacho, Perd. Tuvo
como objetivo determinar el nivel de précticas culturales en estudiantes del cuarto afio de
secundaria. El estudio tuvo un enfoque cuantitativo, con una muestra de 22 estudiantes a quienes
se les aplicd un cuestionario. Como resultado, se obtuvo que los estudiantes del cuarto de
secundaria presentan un 68% de nivel medio en conocimiento y practica de fiestas costumbristas
de su regidn, seguido del 25% que se ubica en el nivel alto, y por Gltimo, el nivel bajo con un 7%
de danzas folkléricas de su regién, seguido del 39% que se ubica en el nivel alto y, por ultimo, el
nivel bajo con un 8%.

1.3.  Teorias y Conceptos
1.3.1. El Festejo

1.3.1.1. La Presencia Negra en el Peru

La presencia negra en el Per( ha sido muy distorsionada y, ademas, no se han tomado en
cuenta diferentes aspectos historicos que le corresponden y pertenecen. Nos referimos a la llegada
de la cultura negra en el Perd, a las costas sudamericanas y a la presencia negra en América. Los
estudios etnograficos que realizé6 Fernando Ortiz desde Cuba, segln sefiala Del Busto (2001),
indican que existieron grupos de negros que llegaron como conquistadores, pues en la Espafia y
Portugal de los siglos X1V, XV y XVI existian grupos de negros con cierto poder en la peninsula
ibérica y eran expertos navegantes. Basta sefialar que en los reinados de Enrique el Navegante y
Juan 11 se realizaron una serie de expediciones al continente africano en la busqueda de una nueva
ruta para el trafico de las especias, lo que a largo plazo desencadend el descubrimiento de América.

En el caso del Perq, el historiador Vega (1965) sefiala que, entre los trece, en la isla del Gallo,
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existia un negro que ingresé al Peri como conquistador. Ademas, leyendo a Del Busto (1978),
entre los espafioles capturados por los huamachucos en la captura del inca en Cajamarca, hubo
negros, quienes fueron luego capturados y castigados por los huamachucos, lo cual demuestra que
Ilegaron también como conquistadores.

Por otro lado, Tompkins (2011) sefiala que debemos recordar que muchos negros llegaron
con Cortés en la conquista de México, y entre ellos habia negros que eran sirvientes de las huestes
espafiolas y que ya conocian parte de su cultura, sus formas de hablar y actuar, lo que les otorgaba
ciertos privilegios frente a otros grupos de negros esclavos. El tercer gran grupo de negros que
Ilegd a territorios peruanos y sudamericanos son aquellos en condicién de esclavos, que venian de
diferentes lugares como Guinea, Cabo Verde, Congo, Madagascar, entre otros, lo cual trajo como
consecuencia problemas en la comunicacion con ellos y en el reconocimiento de su cultura.

En consecuencia, la presencia del negro en el Peru ha tenido diferentes matices y, con ello,
diferentes formas de llegar a un sincretismo cultural, lo cual se ha visto reflejado en su cultura
culinaria, en sus movimientos corporales, en los instrumentos musicales, en su forma de danzar y
cantar; en otras palabras, en todos los elementos culturales en los cuales estaban involucrados. En
ese sentido, Tompkins (2011) indica que el festejo es una forma musical y danzaria que representa
el rico mestizaje que encontramos en el Perd.

1.3.1.2. Condicidn social de los negros que llegaron al Peru

1.3.1.2.1. Negros que llegaron por los conquistadores

Segun Del Busto (1978), debemos tener en cuenta que la tropa espafiola carecia de la
presencia de mujeres, y por lo tanto, se configuraron una serie de uniones ilegitimas que, en sus

primeros instantes, eran basicamente por abusos sexuales y que posteriormente se fueron
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regularizando con matrimonios ilegales, pues la Iglesia Catdlica no reconocia, en los primeros
momentos, la unién de un espafiol con las mujeres indigenas peruanas.

De igual manera, Del Busto (1978) sefiala que esto se siguié presentando durante muchos
afios, hasta que la Iglesia Catdlica tuvo que reconocer que estas mujeres debian pasar por un
requisito de ser reconocidas por la Iglesia y ser aceptadas por esta para recién regularizar su
matrimonio. Con la llegada al territorio peruano de mestizos, negros y mulatos, también se
configura otro tipo de uniones y mestizajes, pues entra en juego una nueva forma de mestizaje.

En un trabajo de Bretel (2012), se sefiala que llegaron a Ameérica entre 1560 y 1579 una
gran cantidad de mujeres en calidad de sirvientas, asi como mujeres que se dedicaban a la aventura.
Por ello, entre 1570, el administrador real para el Peru solicita que se detenga el envio de mujeres
peninsulares a tierras peruanas, fundamentalmente debido a la conducta indecente y escandalosa
que reflejaban estas nuevas mujeres blancas en el Per.

Por otro lado, Bretel (2012) menciona que la Iglesia sostiene que el matrimonio es un
sacramento esencial para la convivencia cristiana y promueve que los indios y esparioles tengan
muy en cuenta este precepto cristiano. Busca la prohibicion de la poligamia, que estaba muy
difundida por esos afios, y promueve el matrimonio solamente con una pareja, pidiendo a la corona
real espafiola que haga respetar esta ordenanza catdlica.

En ese sentido, Bretel (2012) sefiala que a partir de estos matrimonios se presentan los
bautizos y la aceptacion cristiana de estas nuevas familias. Es recién a partir de mediados del siglo
XVI que se empieza a utilizar el término mestizo como aquel que proviene de una union entre un
espafol y una indigena. Asimismo, Bretel (2012) menciona que, dada la poblacion de mestizos
hacia 1570, Lope Garcia de Castro solicita a su majestad que emita una cédula en la cual se prohiba

a los mestizos usar cualquier tipo de arma bajo pena de muerte y, ademas, se prohiban las uniones
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entre espafoles e indios, dejando sin ningun beneficio a los mestizos. Esto provoca una rebelion
de los mestizos ante la autoridad espafiola y promueve drésticas sanciones hacia una creciente
sensacion de recelo de la masa aborigen

13.1.2.2. Negros sirvientes

Del Busto (1978) sefiala que con la llegada de los espafioles a Centroamérica, también traen
consigo un grupo de negros que llegaron en condicion de sirvientes. Algunos de ellos ya conocian
sus costumbres, su lengua, sus tradiciones y, entre otras cosas, conocian su forma de vivir y
convivir. Este grupo de negros tuvo una vital importancia para la colonizacién y el aseguramiento
de las condiciones de vida de los invasores espafioles, ya que estos negros les aseguraron ciertas
comodidades en tierras americanas y, ademas, les garantizaron cierta seguridad para su familia y
su sector social.

De igual manera, Del Busto (1978) sefiala que este grupo de negros tuvo ciertos privilegios
que se podian observar en su vestimenta, en sus condiciones de alimentacion y en sus lugares de
reposo, lo cual les permitia tener ciertas comodidades muy diferenciadas de los negros esclavos.
Por tal motivo, muchas manifestaciones artisticas han surgido en la imitacion de este grupo de
negros, y en muchas regiones de América, asi como en el Peru, se puede observar en sus formas
de vestimenta que utilizan para la interpretacion de danzas afroperuanas. Ademas, se les permitia
utilizar ciertos instrumentos musicales que eran utilizados por sus amos, lo que les dio
caracteristicas particulares en su uso e interpretacién musical.

Diferentes agrupaciones de la musica y la danza afroperuana han tomado formas musicales,
trajes y pasos de este momento histdrico para la recreacion de muchas danzas, que luego se han
ido popularizando hasta llegar a la actualidad. Entre ellas, tenemos "toro mata", "apafiadoras de

algodon”, "panalivio”, entre otros.
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1.3.1.2.3. Negros esclavos

Ortiz (1988) sefiala que la llegada de los negros al Per( en condicion de esclavos tuvo
varios matices en su presencia en esta zona geogréfica, debido al tipo de actividad y a los sistemas
de trabajo, pero fundamentalmente por las relaciones sociales vinculadas a la supervision y al tipo
de supervivencia que se les otorgaba a los negros. La llegada de los negros se debio a la necesidad
de mano de obra barata para la explotacion de las riquezas que se encontraron en el Peru. Es por
ello que la gran mayoria de las haciendas necesitaban conseguir mano de obra barata. Esta mano
de obra se obtuvo mediante la venta de negros esclavos, quienes eran capturados en las zonas de
Africa u otras regiones, permitiendo asi contar con hombres y mujeres para los trabajos mas rudos
a los que eran sometidos.

Tardieu (1997) sefiala que esta modalidad de trabajo cambi6 por la necesidad que se tenia
en las haciendas, ya que originalmente los negros eran traidos para trabajar en las minas, pero al
perderse muchos de ellos, se vio la opcién de que trabajaran en la costa y en actividades
relacionadas con la siembra, el riego y el trabajo agricola, en los cuales se les podia explotar de la
mejor manera. Muchos de ellos comenzaron a trabajar en los cafiaverales que se extendian a lo
largo de Lambayeque hasta Chincha, donde tenian la tarea fundamental de obtener el jugo de la
cafa y transformarlo en azucar, melaza o guarapo.

Del Busto (1978) sefiala que en las zonas urbanas, en ciudades como Lima, en algunas
casas o talleres, se les esclavizaba en las panaderias, convirtiéndose en carceles eficientes para los
cimarrones, bandoleros y negros rebeldes, quienes eran sometidos al encierro, a la reduccion de su
vida social, al alejamiento familiar y también a la abstinencia sexual.

Otra modalidad de esclavitud fue la doméstica o a jornal, en la cual se alquilaba al negro

para determinadas tareas. A este se le reconocian algunos beneficios, aunque la gran mayoria del
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dinero era entregado al amo. Muchas de estas condiciones se relacionan con los jesuitas, quienes
asumieron este tipo de esclavitud y a quienes se les llamé negros jornaleros. Otro grupo de negros
esclavos fue asignado a los molinos, cuya tarea era mover lentamente las piedras para triturar la
cafa, de tal manera que pudieran obtener el insumo necesario para el azlcar. De estos negros
esclavos, los méas ddciles eran enviados a trabajar en las iglesias, donde algunos de ellos Ilegaban
a ser sacristanes.

En suma, los trabajos menos rigidos y fuertes fueron los que se asignaron a la esclavitud
domeéstica y al trabajo de jornal. Del Busto (1978) sefiala que también se permiti6 una interaccion
entre negros de distintas castas y condiciones. Entre los trabajos que ellos realizaban se
encontraban los cocheros, las negras amas y chapetonas, 10s negros que se encargaban de mensajes
y encargos, y aquellos que se dedicaban al trabajo en las pulperias, el mercado, los tambos, entre
otros. Este tipo de sistema de jornal era una modalidad de tratamiento de esclavos mas flexible,
que permitié una serie de posibilidades de relaciones entre nifios y ancianos. A partir de este trato,
se lograron mejores condiciones de semi-libertad, lo que permitié que algunos negros compraran
su libertad.

1.3.1.2.4. Aportes de la cultura negra en el Peru

Tardieu (1997) menciona que la cultura negra en el Per( ha dejado sus aportes en diferentes
lineas de accion, las cuales estan siendo reconocidas en las Ultimas décadas. Entre ellas,
encontramos su presencia en la gastronomia, que ha contribuido a dejar una marcada huella en la
diversidad de platos criollos que hoy en dia se degustan a nivel nacional: los anticuchos, la pancita,
la mazamorra morada, el arroz con leche, la patita con mani, el cau cau, entre otros, son originarios
del aporte negro a la cultura gastronémica peruana. En cuanto a los instrumentos musicales, el

aporte de la cultura negra peruana se puede apreciar en el uso del cajon peruano, del checo, de la
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tambora y de los tambores, asi como en la tipica forma de usar el violin en la marinera y en el
tondero, que tienen una particular forma de cantar y de acompafiamiento musical, reforzada por
una forma de percusion mayor y menor, la cual se puede apreciar en el uso de cucharas,
castafuelas, entre otros.

En cuanto a las formas danzarias, Tompkins (2011) indica que la presencia negra se puede
observar en las formas corporales que se utilizan para interpretar la marinera, el tondero y la
diversidad de danzas relacionadas con las negrerias a lo largo y ancho del Perd. Este hecho
permitié una "movilizacién social" para los negros peruanos, en particular para las mujeres,
quienes pasaron de las tareas agricolas a las tareas domésticas; es decir, ingresaron por primera
vez a las cocinas y con un éxito considerable.

Por un don natural para la buena cocina, las mujeres afrodescendientes ganaron fama de
buenas cocineras, fama que persiste en el imaginario local hasta la actualidad. Sin embargo, no
solo eso. Segun Tompkins (2011), la poblacion afro era de otro caracter: "mas sandunguero”,
festivo y no apocado como el indigena, lo que hizo que se relacionara con mayor familiaridad a la
élite, la cual recogio con aprecio su arte culinario.

A) Instrumentos musicales

Principalmente, se requieren instrumentos como tambores de cuero para este baile, pero
también se utilizan el cajon, la quijada de burro, la vihuela, la guitarra, las palmas, la cajita, las
tablitas y el cencerro. Con el tiempo, se sumaron el bongd, las tumbas y las congas para fortalecer
la musica, y, a veces, los tambores bata. La tradicion oral confirma que el repiqueteo del cajon era
un preludio necesario para iniciar el animado ritmo del festejo, que agrega una explosion de alegria
a cualquier celebracion (Bendezu, 1968).

B) Formas literarias
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La cultura negra en el Per( ha hecho una serie de aportes, y particularmente en las formas
literarias, las que se han popularizado més han sido las décimas y las cumananas, aunque en
algunas zonas también se encuentran los tristes. En cuanto a las décimas, se han caracterizado por
su estructura de cuartetas, lo que les ha dado una particularidad propia aqui en el Perd, la cual ya
viene desde largas generaciones. EI maximo exponente en la cultura negra ha sido Nicomedes de
Santa Cruz, quien llegd a ser muy conocido por esta particular forma literaria. En cuanto a las
cumananas, son formas musicales también de cuatro lineas, pero que las encontramos en formas
cantadas o recitadas. Estas también han sido muy populares en la cultura negra peruana y se
desarrollaron con mayor amplitud, particularmente en la regién de Piura, encontrando al maximo
exponente de este arte tradicional, Fernando Barrenzuela Zevallos, quien fue considerado el dltimo
poeta cumananero y, sin tener formacion académica, fue uno de los méximos exponentes y muy
reconocido a nivel nacional (2007, p. 24).

Estas formas literarias han contribuido también a diferentes letras de otras manifestaciones,
como son el tondero, la marinera, la marinera limefia, el yaravi, entre otras.

C) Formas danzarias

Con la llegada de los negros al Perd, también se pudo observar una serie de formas
danzarias, entre las que se pueden mencionar danzas méas antiguas como el lundu, que era una
danza erética y muy sensual, y que se consideraba una danza ritual de procreacion. A medida que
se fueron asumiendo pequefios espacios de libertad entre los negros, comenzaron a manifestarse,
llegando a la cuspide con la mozamala y la samba culeca, que dio origen a la zamacueca. Ademas,
se tuvieron una serie de manifestaciones que han terminado en recreaciones danzarias, como el

inga, el son de los diablos, el festejo, el aguanieve, panalivio, alcatraz, entre otros. Estas danzas
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fueron muy popularizadas en el siglo XX por el trabajo de la Sra. Victoria Santa Cruz (2019) y por
la agrupacion Pert Negro, quienes las llevaron a diferentes escenarios del Pert y del mundo.

Estas manifestaciones danzarias, ademds, han ido acompafiadas de una representacion
simbolica, en la cual se pueden observar los diferentes estratos sociales a los que se vinculé la
presencia negra. Es decir, en su vestimenta podemos encontrar a negros, esclavos, sirvientes o a
negros caporales.

1.3.1.25. El festejo

A) Instrumentos musicales que acompafian el festejo

Instrumentos musicales que acomparian el festejo

Los versos del festejo, segun comenta Bendezl (1968), siempre fueron festivos e
improvisados, generalmente relatando los eventos més destacados en las viviendas de sus duefios.
Su ritmo sincopado se distingue por la inconfundible "gumba”, un movimiento lateral de las
caderas.

Este baile no sigue pautas e involucra a parejas. Armdnicamente, se compone en seis
octavos, un compas compuesto que se divide en dos tiempos y un estribillo. Aunque esto no se
repite, actualmente no es una pauta fija, ya que los productores suelen agregar cuartetos hasta
duplicarlos, y la repeticion del estribillo es la Unica caracteristica constante.

B) La vestimenta que se utiliza para el festejo

El festejo, al ser una danza en la que se puede apreciar la participacion de diferentes tipos
de grupos sociales de la etnia afroperuana, tiene una vestimenta también diversa, dependiendo del
grupo musical y del contexto en el cual participa. En el caso de la vestimenta rural, las mujeres
utilizaban un vestido tipo bata de manera interna, una falda tipo pollera, una blusa con faja,

enaguas, una pafoleta en la cabeza y descalzas con alpargatas de soga. En el caso del varon,
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utilizaba un pantalon a la pantorrilla o largo con una faja o soguilla, camisa o camiseta interna,
descalzos o con ojotas, o con alpargatas de soga.

En el caso de las haciendas no urbanas, las mujeres usan vestidos completos, pafioleta en
la cabeza y enaguas, descalzas o con alpargatas de soga. En el caso de los varones, utilizan camisas
de mangas anchas, chaleco, faja, pantalon a la pantorrilla y estan descalzos o con alpargatas de
soga.

En la actualidad, para las coreografias que se presentan a manera de proyeccion, se han ido
incorporando una serie de disefios y formas en las vestimentas, pero siempre se mantiene la falda
amplia, las enaguas y una faja en el caso de las mujeres. En el caso de los varones, se mantiene el
uso de camisas de mangas anchas, pantalon a la pantorrilla, fajas y estar descalzos, los cuales se
pueden observar en las diferentes presentaciones que realizan de esta alegre y dindmica danza.

C) Simbologia de pasos y movimientos del festejo
Segun Feldman (2009), los movimientos en la danza del festejo tienen los siguientes
significados:
e Palmas hacia el cielo: representa el alma.
e Palmas hacia el cuerpo: representa la esencia.
e Manos en direccion al cielo: movimiento astral (sol, luna).
e Movimientos de defensa.
e Manos hacia abajo: movimientos de labor.
e Hacia el piso: contacto con la madre naturaleza.
1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo general

Determinar el nivel de conocimiento del festejo que tienen los estudiantes de quinto de
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secundaria de la I.E. José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo.

1.4.2. Obijetivos especificos

1.

Determinar el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes de quinto de
secundaria de la I.E. José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo sobre el marco
historico-social en el que se origina el festejo.

Determinar el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes de quinto de
secundaria de la I.E. José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo sobre los
personajes que intervienen en el festejo.

Determinar el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes de quinto de
secundaria de la L.LE. José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo sobre la
vestimenta que se utiliza en el festejo.

Determinar el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes de quinto de
secundaria de la L.LE. José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo sobre el
acompafiamiento musical del festejo.

Determinar el nivel de conocimiento que tienen los estudiantes de quinto de
secundaria de la I.E. José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo sobre las fases

y la estructura organizativa del festejo.
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Capitulo 1. Método
2.1. Disefo de la investigacién

El enfoque de investigacion a utilizar es el cuantitativo. Hernandez (2014) sefiala que una
investigacion cuantitativa tiene como objeto demostrar, mediante cantidades, el resultado de la
recopilacién de datos hecha en la investigacion por medio de un instrumento que debe estar
validado por un juicio de expertos y debe tener un alto grado de confiabilidad. Por lo tanto, debe
ser un instrumento que recoja los diferentes aspectos de la investigacion.

El disefio de la investigacion a utilizar es el descriptivo. En este sentido, Hernandez (2014)
sefiala que un disefio descriptivo busca describir las diferentes particularidades del fendmeno de
estudio, con lo cual se pueden determinar cuales son las principales caracteristicas en la muestra
de estudio.

Para este tipo de investigacion se utiliza el siguiente esquema:

M——0O

2.2. Poblacion y muestra
2.2.1. Poblacion
La poblacion que sera contemplada en la presente investigacion son los estudiantes
de educacion secundaria que estan matriculados regularmente en la Institucién Educativa
José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo.

Tabla 1. Poblacién: Estudiantes dividido mujer y varén

Poblacion estudiantil de secundaria | Mujeres | Hombres
de primero a quinto.
1200 650 550
2.2.2. Muestra
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La muestra de estudio es por conveniencia, ya que se seleccionaron aquellos casos
accesibles que acepten ser incluidos. Esto se fundamenta en la conveniente accesibilidad y
proximidad de los sujetos para el investigador. Se trabaj6 con la totalidad de estudiantes de quinto
“A” de secundaria, por la cercania a los estudiantes de estas aulas, que estara en funcion de los 22
estudiantes del quinto de secundaria seccion A de la Institucion Educativa José Maria Arguedas
del distrito de Carabayllo.

Tabla 2. Muestra

SE V M
22 12 10
2.3.  Criterios de inclusion y exclusion

2.3.1. Criterio de inclusion

Para la presente investigacion se tendrd como participantes a estudiantes de quinto “E” de
secundaria de la Institucion Educativa José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo que estan
matriculados de manera regular en educacion basica.
2.3.2. Criterio de exclusion

No se contara para la presente investigacion a estudiantes que no pertenezcan al quinto “A”
de secundaria de la Institucion Educativa José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo.
2.4.  Procedimiento
2.4.1. Instrumento

Este instrumento serd validado mediante un juicio de expertos conformado por tres
conocedores que, como minimo, tienen licenciatura en la especialidad y que validaran el contenido
del instrumento de recoleccion de datos.

2.4.1.1. La variable de estudio: El Festejo

Las dimensiones de estudio son:
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Figura 1. Instrumento de recoleccion de datos

VARIABLE: FESTEJO

;Quien organizo el primer concurso de festejo?

; Cuales son los principales pasos que se utilizan para la interpretacion del festejo?
; Cuadles son las principales fiouras del festejo?

;Cual es el papel de los hombres en la ejecucion del festejo?

;Cual es el papel de las mujeres en 1a ejecucion del festejo?

;Cual es parte de la vestimenta que utilizan los hombres en el festejo?

;Cual es parte de la vestimenta que utihzan las mujeres en el festejo?

;Cual es el papel que cumple el cajon en la ejecucion de la danza?

;Que papel cumple 1a guitarra en 1a ejecucion de la danza?

;Reconoces el papel que cumple 1a quijada en la ejecucion de la danza?

;Cual es el barrio mas antiguo del distrito de Carabavllo donde se ejecuta el festejo?

bl b=l R ol bl ol il Pl Bl Ll L

==

Fuente: Elaboracion propia

Estas dimensiones nos permitirdn conocer en detalle las diferentes partes de la danza, las
cuales seran medidas en su nivel de conocimiento que tienen los estudiantes sobre el Festejo.
2.4.1.2. Descripcion y ficha técnica

Tabla 3. Ficha técnica del instrumento

ELEMENTOS DESCRIPCION

Titulo Nivel de conocimiento del festejo en estudiantes de
quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas
del distrito de Carabayllo.

Autor Ingrid Wendy Basilio Porras

Afo 2024

Lugar de procedencia Lima-Perd

Forma de aplicacion Individual

Poblacion 22 estudiantes del quinto de secundaria de la I.E. José

Maria Arguedas del distrito de Carabayllo.

Tiempo 30 minutos aproximado



Objetivo

Factores o dimensiones
Validacion
Confiabilidad

NuUmero de items
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Determinar el nivel de conocimiento que tienen los
estudiantes de quinto de secundaria de la I.E. José
Maria Arguedas del distrito de Carabayllo.

Se va a realizar una encuesta de preguntas cerradas.
V. de Aiken
Coeficiente Alfa de Cronbach

11

2.4.2. Validez y confiabilidad

Se empled el coeficiente alfa (a) para indicar la consistencia interna del instrumento.

Acerca de este coeficiente, Muiiiz (2003, p. 54) afirm6 que “a es funcion directa de las covarianzas

entre los items, indicando, por tanto, la consistencia interna del test”, cuestionario evaluado por el

método estadistico de alfa de Cronbach mediante el software SPSS.



2.4.3. Variablesy operacionalizacion

Figura 2. Operacionalizacion de las variables
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VARIABLE | DEFINICION DEFINICION DIMENSIONES INDICADORES ITEMS
CONCEPTUAL OPEEACIONAL (preguntas)
Variable de | Lz alusion a los El festejo ez una 1. Contexto 1. Contexto 1. ;Owmién orgamizo el primer concurso de festeya?
estudio: origenes del festejoha | manifestacion cultural sociocultoral. socioculiural. 2. ;Cudles zon los principales pasos que e utilizan para la
El festejo zido tomada por afroperuana, al cual le 2. Pasosy 2. Pasosy interpretacion del festejo?
diferentes autores corresponde un determinado estructura estructura 3. ;Coéles zon las principales fisuras del festejo?
tomandolo como parte contexto sociocultural, v coreografica. coreografica. 4. ;Cuél es el papel de los hombres en la ejecucion del
de las formas culturales | gue utiliza pasos que 3. Personajesdela | 3. Personajes dela festejo?
negroides que habian guardan un simbolismo v danza. danza. 3. ;Cual es el papel de las mujeres en la ejecucion del
sido valoradas e una estructura coreografica | 4. Vestimenta. 4. Vestimenta. festejo?
interpretados por los que representa parte del 3. Acompafiamiento | 1. Acompafiamiento | 6. ;Cuodl es parte de la vestimenta que utilizan los hombres
negros que servian alas | sentimiento v expresion musical. musical. en el festejo?
elites limefias v que negra, en ella participan 7. ;Cudl es parte de la vestimenta gque utilizan las mujeres
Iuego se ha personajes tradicionales en el festejo?
popularizade durante el | cotno son los negros y se 2. ;Cudl es el papel que cumple el cajon en la ejecucion de
mestizaje que ha uiiliza una vestimenta de la danza?
existido en el Perd acuerdo al contexto en las 9. ;CQué papel cumple la guitarra en la ejecucidn de la
{pz-18). que se ejecuta con un danza?
acompafiamiento musical 10. ;Feconoces el papel que cumple la quijada enla
gue cada vez va ejecucion de la danza?
tncorporando nuevos 11. ;Cusl es el barric mas antiguo del distrito de Carabayllo
instrumentos. donde =e ejecuta el festejo?
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2.4.4. Estrategia de andlisis de datos

Para obtener los datos necesarios para llevar a cabo la investigacion, se debe seguir el

siguiente procedimiento:

a)

b)

d)

9)

Elaborar el instrumento de recoleccion de datos, el cual fue observado y aprobado
por el investigador y el asesor.

Una vez elaborado el instrumento, se procedid a su validacion con tres expertos
conocedores de los temas de la investigacion.

Se coordind con estudiantes de diferentes semestres académicos para que
respondieran al cuestionario que nos permitia recoger la informacion necesaria.
Este formulario fue elaborado mediante Google Forms, a través del cual se envio
el enlace tanto a estudiantes, logrando asi cumplir con la muestra necesaria para la
investigacion.

Una vez obtenida la cantidad necesaria de respuestas, se procedié a la
sistematizacion en formato Excel, lo cual fue el insumo para realizar un tratamiento
estadistico con el programa informéatico SPSS.

Una vez efectuado el tratamiento estadistico de manera inferencial y descriptiva, se
procedié a la obtencion de resultados en tablas y graficos para lograr una
descripcion de los resultados obtenidos.

Con los resultados obtenidos, se procedié a discutir los hallazgos, teniendo en
cuenta tres elementos: los resultados actuales de la investigacion, los resultados
obtenidos en investigaciones similares y anteriores, y el marco tedrico sobre las

variables de estudio.

2.4.5. Aspectos éeticos
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Para la realizacion de la investigacion, se tuvieron en cuenta los siguientes aspectos éticos:
a. Elinvestigador no ha manipulado los resultados obtenidos en la investigacion.
b. El asesor no ha intervenido en la recoleccion de datos ni en la presentacién de los
resultados finales de la investigacion.
c. Lamuestra de estudio ha sido la misma que se formulé desde el plan de tesis.
d. La investigacion se ha realizado respetando las caracteristicas de la investigacion
cientifica con un enfoque cuantitativo, lo cual nos permite utilizar sus resultados en

futuras investigaciones.
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Capitulo I11. Resultados
Frecuencias

Estadisticos
Sexo de los participantes

N Valido 22

Perdidos 0
Media 1,45
Mediana 1,00
Moda 1

Tabla 4. Sexo de los participantes

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vélido  Masculino 12 54,5 54,5 54,5
Femenio 10 455 45,5 100,0
Total 22 100,0 100,0
Figura 3. Sexo de los participantes
Sexo de los participantes
E Masculing
W Femenio

Segun la tabla, podemos observar que, de las personas participantes en la encuesta, 12 son
de género masculino, lo que representa el 54.5%, y 10 son de género femenino, que constituyen el
45.5% de la totalidad de los participantes.

Frecuencias

Estadisticos
Edad de los participantes
N Vélido 22
Perdidos 0
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Media 16,50
Mediana 16,50
Moda 162

a. Existen maltiples modos. Se muestra
el valor més pequefio.

Tabla 5. Edad de los participantes

Frec Porc Porcent Porcent
uencia entaje aje valido aje acumulado
\ 11 50,0 50,0 50,0
alido 6
11 50,0 50,0 100,0
7
22 100, 100,0
otal 0

Figura 4. Edad de los participantes

Edad de los participantes

16
W7

Segun la tabla, podemos observar que, de las personas participantes en la encuesta, 11
tienen 16 afos, lo que representa el 50.0%, y 11 tienen 17 afios, que constituyen el 50.0% de la
totalidad de los participantes.

Frecuencias

Estadisticos
Lugar de residencia
N Valido 22
Perdidos 0
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Media 1,05
Mediana 1,00
Moda 1

Tabla 6. Lugar de residencia

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido  Carabayllo 21 95,5 95,5 95,5
Comas 1 4,5 4,5 100,0
Total 22 100,0 100,0
Figura 5. Lugar de residencia
Lugar de residencia
H Carabaylio
M Comas

Segun la tabla, podemos observar que, de las personas participantes en la encuesta, 21
viven en Carabayllo, lo que representa el 95.5%, y 1 vive en Comas, que constituye el 4.5% de la
totalidad de los participantes.

Frecuencias

Estadisticos
¢Quién organizo el primer concurso de

festejo?
N Valido 22
Perdidos 0
Media 3,18
Mediana 3,00
Moda 4

Tabla 7. ¢Quién organizo el primer concurso de festejo?
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Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido Nicomedes Santa Cruz 6 27,3 27,3 27,3
Arturo "Zambo" Cavero 6 27,3 27,3 54,5
Porfirio Vasquéz 10 455 455 100,0

Total 22 100,0 100,0
Figura 6. ¢ Quién organizo el primer concurso de festejo?

¢Quién organizo el primer concurso de festejo?

EHicomedes Santa Cruz
W Arturo "Zambao" Cavero
W Porfirio Vasquéz

Segun la tabla sobre quién organizd el primer concurso de festejo, el 27.3% de los
encuestados menciona que fue Nicomedes Santa Cruz, el 27.3% dice que fue Arturo “Zambo”
Cavero y el 45.5% dice que fue Porfirio Vasquez.

Frecuencias

Estadisticos
¢Cudl es el barrio mas antiguo del
distrito de Carabayllo donde se ejecuta el

festejo?
N Valido 22
Perdidos 0
Media 2,73
Mediana 3,00
Moda 4

Tabla 8. ¢ Cual es el barrio méas antiguo del distrito de Carabayllo donde se ejecuta el

festejo?
Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vélido Hacienda La Molina 7 31,8 31,8 31,8

San Pedro de Carabayllo 2 9,1 9,1 40,9
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Caudivilla 3 13,6 13,6 54,5
Punchauca 10 45,5 45,5 100,0
Total 22 100,0 100,0

Figura 7. (Cual es el barrio mas antiguo del distrito de Carabayllo donde se ejecuta el
festejo?

¢Cual es el barrio mas antiguo del distrito de Carabayllo donde se ejecuta el festejo?

[H Hacienda La Molina

[l San Pedro de Carabayllo
M Caudivilla

Erunchauca

Segun la tabla sobre cudl es el barrio més antiguo del distrito de Carabayllo donde se ejecuta
el festejo, el 31.8% dice que es Hacienda la Molina, el 9.1% dice que es San Pedro de Carabayllo,
el 13.6% dice que es Caudivilla y el 45.5% dice que es Punchauca.

Frecuencias

Estadisticos
Dimension: Contexto sociocultural

N Valido 22

Perdidos 0
Media 6,09
Mediana 6,50
Moda 7

Tabla 9. Dimension: Contexto sociocultural

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido Medianamente bajo 1 4,5 4,5 4,5
Regular 3 13,6 13,6 18,2
Medianamente regular 3 13,6 13,6 31,8
Medianamente alto 4 18,2 18,2 50,0
Alto 8 36,4 36,4 86,4
Muy alto 3 13,6 13,6 100,0




Total 22 100,0 100,0
Figura 8. Dimension: Contexto sociocultural
Dimensién: Contexto sociocultural
[ medianaments bajo
W Regular
B Medianamente regular
[H Medianamente atto
[y
[ Muy alto
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Seguln la tabla, el 4.5% tiene un conocimiento medianamente bajo, el 13.6% tiene un

conocimiento regular, el 13.6% tiene un conocimiento medianamente regular, el 18.2% tiene un

conocimiento medianamente alto, el 36.4% tiene un alto conocimiento y el 13.6% tiene un muy

buen alto conocimiento.

Frecuencias

¢Cudles son los principales pasos que se

utilizan para la interpretacion del

festejo?
N

Media
Mediana
Moda

Estadisticos

Valido

Perdidos
2,91
3,00

Tabla 10. ¢Cuéles son los principales pasos que se utilizan para la interpretacion del

festejo?
Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vaélido Movimientos de brazos 2 9,1 9,1 9,1
Movimientos de cabeza 7 31,8 31,8 40,9
Movimientos de pies 4 18,2 18,2 59,1
Movimientos pelvicos 9 40,9 40,9 100,0



Total 22

100,0

100,0
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Figura 9. ¢Cuales son los principales pasos que se utilizan para la interpretacion del

festejo?

¢Cuales son los principales pasos que se utilizan para la interpretacion del festejo?

EmMovimisntos de brazos
Ml Movimientos de cabeza
B Mavimientos de pies
[ Mavimizntos pelicos

Segun la tabla sobre cuéles son los principales pasos que se utilizan para la interpretacion

del festejo, el 9.1% dice que son los movimientos de brazos, el 31.8% dice que son los

movimientos de cabeza, el 18.2% dice que son los movimientos de pies y el 40.9% dice que son

los movimientos pélvicos.

Frecuencias

Estadisticos

¢Cuéles son las principales figuras del

festejo?
N

Media

Mediana

Moda

Valido 22
Perdidos 0
2,59

3,00

3

Tabla 11. ¢ Cuédles son las principales figuras del festejo?

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido Circulo 6 27,3 27,3 27,3
Cruz 1 45 4,5 31,8
Estilo libre 11 50,0 50,0 81,8
Lineas 4 18,2 18,2 100,0
Total 22 100,0 100,0




Figura 10. ¢ Cudles son las principales figuras del festejo?

¢ Cuales son las principales figuras del festejo?

Wcuz

Ecirculs

W Estilo libre
Lineas
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Segun la tabla sobre cuales son las principales figuras del festejo, el 27.3% dice que son

los circulos, el 4.5% dice que son cruces, el 50.0% dice que es el estilo libre y el 18.2% dice que

son las lineas.

Frecuencias

Estadisticos

Dimension:  Pasos y  estructura
coreografica
N Valido 22
Perdidos 0
Media 477
Mediana 4,50
Moda 4
Tabla 12. Dimension: Pasos y estructura coreografica
Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vélido  Bajo 1 4,5 45 4,5
Medianamente bajo 2 9,1 9,1 13,6
Regular 8 36,4 36,4 50,0
Medianamente regular 3 13,6 13,6 63,6
Medianamente alto 6 27,3 27,3 90,9
Alto 2 9,1 9,1 100,0
Total 22 100,0 100,0

Figura 11. Dimension: Pasos y estructura coreografica
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Dimensién: Pasos y estructura coreografica

H Bajo

Ml Medianamente hajo
W Reqular

[ Madianaments regular
[ Medianamente alto

W Alto

Segun la tabla, el 4.5% tiene un bajo conocimiento, el 9.1% tiene un conocimiento
medianamente bajo, el 36.4% tiene un conocimiento regular, el 13.6% tiene un conocimiento
medianamente regular, el 27.3% tiene un conocimiento medianamente alto y el 9.1% tiene un alto
conocimiento.

Frecuencias

Estadisticos
¢Cual es el papel de los hombres en la
ejecucion del festejo?

N Valido 22

Perdidos 0
Media 2,18
Mediana 2,50
Moda 3

Tabla 13. ¢ Cuél es el papel de los hombres en la ejecucion del festejo?

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vélido  Esclavo 8 36,4 36,4 36,4
Libertador 3 13,6 13,6 50,0
Musico 10 455 45,5 95,5
Danzarin 1 45 45 100,0

Total 22 100,0 100,0
Figura 12. ;Cudl es el papel de los hombres en la ejecucion del festejo?
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¢ Cual es el papel de los hombres en la ejecucién del festejo?

EEsclave
M Libertador
W Misico
[H Danzarin

Segun la tabla sobre cual es el papel de los hombres en la ejecucion del festejo, el 36.4%
dice que son esclavos, el 13.6% dice que son libertadores, el 45.5% dice que son musicos y el 4.5%
dice que son danzarines.

Frecuencias

Estadisticos
¢Cual es el papel de las mujeres en la
ejecucion del festejo?

N Viélido 22

Perdidos 0
Media 2,77
Mediana 4,00
Moda 4

Tabla 14. ;Cuél es el papel de las mujeres en la ejecucion del festejo?

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vélido  Liberadas 8 36,4 36,4 36,4
Sirvientas 1 4,5 4,5 40,9
Esclavas 1 45 45 455
Danzarina 12 54,5 54,5 100,0

Total 22 100,0 100,0
Figura 13. ;Cudl es el papel de las mujeres en la ejecucion del festejo?




¢ Cual es el papel de las mujeres en la ejecucién del festejo?

[ Liberadas
M Sivientas
W Esclavas
[H Danzarina
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Segun la tabla sobre cudl es el papel de las mujeres en la ejecucion del festejo, el 4.5% dice

que son esclavas, el 36.4% dice que son libertadoras, el 4.5% dice que son sirvientas y el 54.5%

dice que son danzarinas.

Frecuencias

Estadisticos
Dimension: Personajes de la danza

N Valido 22

Perdidos 0
Media 6,14
Mediana 8,00
Moda 8

Tabla 15. Dimension: Personajes de la danza

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje valido acumulado
Vélido  Bajo 1 4,5 4,5 4,5
Medianamente bajo 4 18,2 18,2 22,7
Regular 2 9,1 9,1 31,8
Medianamente regular 2 9,1 9,1 40,9
Alto 1 4,5 4,5 45,5
Muy alto 12 54,5 54,5 100,0

Total 22 100,0 100,0

Figura 14. Dimension: Personajes de la danza
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Dimensién: Personajes de la danza

H Bajo

Ml Medianamente hajo
W Reqular

[ Madianaments regular
O atta

[ Muy alto

Segun la tabla, el 4.5% tiene un bajo conocimiento, el 18.2% tiene un conocimiento

medianamente bajo, el 9.1% tiene un conocimiento regular, el 9.1% tiene un conocimiento

medianamente regular, el 4.5% tiene un alto conocimiento y el 54.5% tiene un muy alto

conocimiento.

Frecuencias

Estadisticos
¢Cuél es parte de la vestimenta que
utilizan los hombres en el festejo?

N Valido 22

Perdidos 0
Media 3,36
Mediana 4,00
Moda 4

Tabla 16. ¢Cual es parte de la vestimenta que utilizan los hombres en el festejo?

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Valido Manta 2 9,1 9,1
Faja 3 13,6 22,7
Pafiuelos 2 9,1 31,8
Pantal6n a la pantorrilla 15 68,2 100,0
Total 22 100,0

Figura 15. ¢ Cudl es parte de la vestimenta que utilizan los hombres en el festejo?
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¢ Cuél es parte de la vestimenta que utilizan los hombres en el festejo?

E Manta

WFaja

W Paiuslos

B Pantaln a la pantorilla

Segun la tabla sobre cuél es la parte de la vestimenta que utilizan los hombres en el festejo,
el 9.1% dice que es la manta, el 13.6% dice que es la faja, el 9.1% dice que son los pafiuelos y el
68.2% dice que son los pantalones a la pantorrilla.

Frecuencias

Estadisticos
¢Cuél es parte de la vestimenta que
utilizan las mujeres en el festejo?

N Viélido 22

Perdidos 0
Media 3,73
Mediana 4,00
Moda 4

Tabla 17. ;Cudl es parte de la vestimenta que utilizan las mujeres en el festejo?

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vélido  Faja 1 4,5 4,5 4,5
Pafioleta en la cabeza 3 13,6 13,6 18,2
Vestido largo 18 81,8 81,8 100,0

Total 22 100,0 100,0
Figura 16. ;Cudl es parte de la vestimenta que utilizan las mujeres en el festejo?
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¢, Cuél es parte de la vestimenta que utilizan las mujeres en el festejo?

HFaja

M Parioleta en la cabeza
W vestido largo

Segun la tabla sobre cuél es la parte de la vestimenta que utilizan las mujeres en el festejo,
el 4.5% dice que es la faja, el 13.6% dice que es la pafioleta a la cabeza y el 81.8% dice que son
los vestidos largos.

Frecuencias

Estadisticos
Dimension: Vestimenta

N Valido 22

Perdidos 0
Media 6,41
Mediana 7,00
Moda 7

Tabla 18. Dimensién: Vestimenta

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vélido  Regular 2 9,1 9,1 9,1
Medianamente regular 1 4,5 4,5 13,6
Medianamente alto 7 31,8 31,8 455
Alto 10 45,5 45,5 90,9
Muy alto 2 9,1 9,1 100,0

Total 22 100,0 100,0

Figura 17. Dimension: Vestimenta



Dimensién: Vestimenta

E Regular

Ml Medianamente regular
W Medianamente alto

H Atto

O Muy alta
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Segun la tabla, el 9.1% tiene un conocimiento regular, el 4.5% tiene un conocimiento

medianamente regular, el 31.8% tiene un conocimiento medianamente alto, el 45.5% tiene un alto

conocimiento y el 9.1% tiene un muy alto conocimiento.

Frecuencias

Estadisticos
¢ Cual es el papel que cumple el cajén en
la ejecucién de la danza?

N Viélido 22

Perdidos 0
Media 2,68
Mediana 3,00
Moda 3

Tabla 19. ¢ Cuél es el papel que cumple el cajon en la ejecucién de la danza?

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Valido Es parte del mensaje del festejo 1 4,5 4,5
Brinda la base ritmica 7 31,8 36,4
Es parte de la danza 12 54,5 90,9
Brinda la base melddica 2 9,1 100,0
Total 22 100,0

Figura 18. ;Cudl es el papel que cumple el cajon en la ejecucion de la danza?
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¢ Cual es el papel que cumple el cajén en la ejecucién de la danza?

HEs parte del mensaje del festejo
M Brinda la base ritmica

W Es parte de la danza

[ Brinda la base ritmica

Segun la tabla sobre cudl es el papel que cumple el cajon en la ejecucién de la danza, el
4.5% dice que es parte del mensaje del festejo, el 31.8% dice que brinda la base ritmica, el 54.5%
dice que es parte de la danza y el 9.1% dice que brinda la base melddica.

Frecuencias

Estadisticos
¢Qué papel cumple la guitarra en la
ejecucion de la danza?

N Valido 22

Perdidos 0
Media 3,23
Mediana 4,00
Moda 4

Tabla 20. ;Qué papel cumple la guitarra en la ejecucion de la danza?

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido Es parte del mensaje del festejo 4 18,2 18,2 18,2
Brinda la base ritmica 2 9,1 9,1 27,3
Es parte de la danza 1 45 45 31,8
Brinda la base melddica 15 68,2 68,2 100,0

Total 22 100,0 100,0
Figura 19. ;Qué papel cumple la guitarra en la ejecucion de la danza?
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¢ Qué papel cumple la guitarra en la ejecucién de la danza?

HEs parte del mensaje del festejo
M Brinda la base ritmica

W Es parte de la danza

[ Brinda la base melddica

Segun la tabla sobre cual es el papel que cumple la guitarra en la ejecucién de la danza, el
18.2% dice que es parte del mensaje del festejo, el 9.1% dice que brinda la base ritmica, el 4.5%
dice que es parte de la danza y el 68.2% dice que brinda la base melddica.

Frecuencias

Estadisticos
¢Reconoces el papel que cumple la
quijada en la ejecucion de la danza?

N Viélido 22

Perdidos 0
Media 3,36
Mediana 4,00
Moda 4

Tabla 21.¢Reconoces el papel que cumple la quijada en la ejecucién de la danza?

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido Es parte del mensaje del festejo 6 27,3 27,3 27,3
Es parte de la danza 2 9,1 9,1 36,4
Brinda las marcaciones del 14 63,6 63,6 100,0
festejo
Total 22 100,0 100,0

Figura 20. ¢ Reconoces el papel que cumple la quijada en la ejecucién de la danza?
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¢;Reconoces el papel que cumple la quijada en la ejecucién de la danza?

BEs parte del mensaje del f

BEs parte de |a danza

g Brinda las marcaciones de
fastejo

Segun la tabla sobre cudl es el papel que cumple la quijada en la ejecucién de la danza, el
27.3% dice que es parte del mensaje del festejo, el 9.1% dice que es parte de la danza y el 63.6%
dice que brinda las marcaciones del festejo.

Frecuencias

Estadisticos
Dimensién: Acompafiamiento musical

N Valido 22

Perdidos 0
Media 9,32
Mediana 9,50
Moda 12

Tabla 22. Dimension: Acompafiamiento musical

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Vélido  Muy bajo 2 9,1 9,1 9,1
Medianamente bajo 3 13,6 13,6 22,7
Regular 1 45 45 27,3
Medianamente 1 45 45 31,8
Medianamente regular 4 18,2 18,2 50,0
Medianamente alto 2 9,1 9,1 59,1
Muy alto 9 40,9 40,9 100,0

Total 22 100,0 100,0

Figura 21. Dimension: Acompafiamiento musical
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Dimensién: Acompafiamiento musical

HMuy bajo

Ml Medianamente hajo
W Reqular

[E Medianamente

O Medianamente regular
[l Medianamente alto
Cnuy atto

Segun la tabla, el 9,1% tiene muy bajo conocimiento, el 4,5% tiene bajo conocimiento, el
13,6% tiene medianamente bajo conocimiento, el 4,5% tiene conocimiento regular, el 4,5% tiene
medianamente conocimiento, el 18,2% tiene conocimiento medianamente regular, el 9,1% tiene
medianamente alto conocimiento y el 40,9% tiene muy alto conocimiento.

Frecuencias

Estadisticos
Variable: Nivel de conocimiento del

festejo
N Valido 22
Perdidos 0
Media 32,73
Mediana 32,50
Moda 312

a. Existen multiples modos. Se muestra
el valor mas pequefio.

Tabla 23. Variable: Nivel de conocimiento del festejo

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido

Valido Muy bajo 2 9,2 9,2
Bajo 4 18,2 18,2

Regular 7 31,8 31,8

Alto 5 22,6 22,6

Muy alto 4 18,2 18,2

Total 22 100,0 100,0

Figura 22. Variable: Nivel de conocimiento del festejo
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Variable: Nivel de conocimiento del festejo

H Muy bajo
E Muy bajo
W Bajn

W Bajo

M Bajo

H Regular
[E Regular
ERegular
[ Atto

[ Atto

[ Atto

O Muy alto
My atta

Segun la tabla, el 9,2% tiene muy bajo conocimiento, el 18,2% tiene bajo conocimiento, el
31,8% tiene conocimiento regular, el 22,6% tiene alto conocimiento y el 18,2% tiene muy alto

conocimiento.
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Capitulo V. Discusion

Orozco (2023), en una investigacion realizada en Ecuador, determina que una correcta
gestion cultural permitird que una poblacion se empodere culturalmente de sus caracteristicas y,
en este caso, de un baile tan tradicional como la caderona, el cual le dio un sentido de pertenencia
a la cultura afroesmeraldefia. En ese mismo sentido, el trabajo realizado en esta investigacion nos
arrojo un 50,0% entre alto y muy alto acerca del contexto sociocultural y, con ello, del
conocimiento de sus elementos que influyen en este proceso. Esto demuestra la coincidencia con
el trabajo desarrollado en Ecuador, ya que este nivel de conocimiento permite que las raices
afroperuanas que se han vivenciado en la zona de Carabayllo todavia subsistan y estén presentes
en este tipo de estudiantes, objeto de la muestra de estudio. Teniendo en cuenta que el sentido de
pertenencia y sus conocimientos sobre sus elementos patrimoniales y culturales se van a reforzar
a partir de la préctica de este tipo de danzas.

Pombosa (2021), en un trabajo desarrollado en Ambato, Ecuador, demuestra que el nivel
de ejecucion de una danza es medio, con un 40,0% de incidencia, porque la préctica no es cotidiana
y solo se realiza esporadicamente, buscando fundamentalmente una incidencia en la motricidad
gruesa y poniendo en menor prioridad el trabajo de identidad cultural. En ese sentido, la presente
investigacion llega a un 76,4% de incidencia media a alta en el conocimiento y ejecucion de los
pasos Y la estructura coreografica del festejo, lo que permite tener un nivel de coincidencia con el
trabajo desarrollado en Ecuador. Esto permitira que, de igual manera, se pueda priorizar el trabajo
corporal y la mejora de la motricidad, y pueda ser aprovechado por diferentes asignaturas, sobre
todo aquellas que tienen como prioridad mejorar su coordinacion motora.

Chavez (2023), en un trabajo desarrollado para determinar el conocimiento y la difusion

de la danza folklorica Las Pallas, demuestra que los medios masivos de comunicacion tienen una
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influencia en este tipo de conocimiento y difusion de las danzas, y, por lo tanto, también
parcializan el conocimiento de los personajes que intervienen en la danza. En ese sentido, el
presente trabajo de investigacion obtiene un 59,0% de nivel alto y muy alto en el conocimiento de
los personajes del festejo, lo cual contribuye a su conocimiento y a la difusion del festejo en los
diferentes espacios. Esto traera como consecuencia que se determine adecuadamente el papel de
cada uno de los personajes dentro de la ejecucion de la danza, y con ello se podré transmitir de
una manera adecuada la danza del festejo para su conocimiento y difusion.

Chumbes (2024), en un trabajo desarrollado en la ciudad de Huacho, Perd, determina que
las buenas précticas culturales de los estudiantes de 4to de secundaria logran un 68,0% de nivel
medio en conocimiento y préctica de las fiestas costumbristas de su region. En la presente
investigacion también se llega a un conocimiento del 54,6% en el conocimiento alto y muy alto
sobre el uso de la vestimenta tanto del hombre como de la mujer, lo que permite su difusiéon y
practica adecuada. Ademas, se llega a un 50,0% de conocimiento alto y muy alto en cuanto al
acompafiamiento musical, lo cual coincide con lo sefialado por Chumbes (2024), de tal manera
que ambos coinciden en que hay un nivel de influencia en las buenas practicas culturales.

A partir de los datos encontrados, podemos determinar que, entre el nivel muy alto, alto y
regular, se ha llegado a un 72,6% sobre el nivel de conocimiento del festejo entre los estudiantes
de la Institucién Educativa José Maria Arguedas de Carabayllo, lo cual demuestra la validez de la
presente investigacion y cuyos resultados alcanzan lo esperado a partir de las practicas de la danza

folkldrica del festejo.
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Capitulo V. Conclusiones

Primera: Como resultado de la investigacion, se determind que el 50.0% de los estudiantes de
quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas, del distrito de Carabayllo, tiene un
nivel de conocimiento entre alto y muy alto sobre el festejo, lo que valida esta investigacion
y contribuye a futuras investigaciones similares.

Segunda: Como resultado de la investigacion, se determin6 que el 50.0% de los estudiantes de
quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas, del distrito de Carabayllo, tiene un
nivel de conocimiento entre alto y muy alto sobre el marco historico-social en el que se
origina el festejo, lo que valida esta investigacion y contribuye a futuras investigaciones
similares.

Tercera: Como resultado de la investigacion, se determin6 que el 59.0% de los estudiantes de
quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas, del distrito de Carabayllo, tiene un
nivel de conocimiento entre alto y muy alto sobre los personajes que intervienen en el
festejo, lo que valida esta investigacion y contribuye a futuras investigaciones similares.

Cuarta: Como resultado de la investigacion, se determind que el 54.6% de los estudiantes de
quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas, del distrito de Carabayllo, tiene un
nivel de conocimiento entre alto y muy alto sobre la vestimenta que se utiliza en el festejo,
lo que valida esta investigacion y contribuye a futuras investigaciones similares.

Quinta: Como resultado de la investigacion, se determind que el 50.0% de los estudiantes de
quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas, del distrito de Carabayllo, tiene un
nivel de conocimiento entre alto y muy alto sobre el acompafiamiento musical del festejo,
lo que valida esta investigacion y contribuye a futuras investigaciones similares.

Sexta: Como resultado de la investigacion, se determino que el 76.4% de los estudiantes de quinto
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de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas, del distrito de Carabayllo, tiene un nivel de
conocimiento entre alto y muy alto sobre las fases y la estructura organizativa del festejo,

lo que valida esta investigacion y contribuye a futuras investigaciones similares.
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Capitulo VI. Recomendaciones

Primera: Se sugiere que las précticas de las danzas tradicionales de cada localidad sean
incorporadas a los planes de estudio, a fin de mantener sus costumbres y tradiciones, y con
ello reforzar el sentido de pertenencia y la identidad cultural.

Segunda: Se sugiere que los docentes a cargo de las danzas folkldricas en las I.E. investiguen las
diferentes culturas, asi como sus tradiciones y costumbres que se han practicado y se
practican, a fin de incluirlas en los planes de estudio.

Tercera: Se recomienda a los directores de las I.E. que se establezcan espacios de intercambio de
experiencias culturales con las personas de mayor edad de cada localidad, a fin de nutrirse
de la sabiduria popular y llevarla a los contenidos de diversas asignaturas.

Cuarta: Se sugiere a los profesores de las diferentes areas, como personal social, religion, civica
y ciudadania, arte y cultura, que elaboren proyectos de aprendizaje en la basqueda de las

costumbres y tradiciones que se practican y se han practicado en cada localidad.
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Apéndice 01.- Matriz de consistencia
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Titulo: Nivel de conocimiento del festejo en estudiantes de quinto de secundaria de la I.E. José Maria Arguedas del

distrito de Carabayllo.

de segundo de secundania de la [E. Jose Maria
Arguedas del distrifo de Carabayllo?

4 ;(ué mvel de conccimiento sobre el
acompaiiamiento musical del fzstzjo tienen los
estudiantes de segundo de secundaria de LE. Jos2
Maria Arpuedas del distnito de Carabaylle?

5. ;Oué mivel de conocimiento sobre las fases y
estructura organizativa da] festejo tienen los
estudiantes de sezmdo de secundaria dz la TE.
José Maria Arguedas del distrito de Carabayllo?

vestimenta que se utiliza en el festejo.

4 Determinzr el nivel d2 conocimiento que tienen los
estudiantes de segundo de secundania de [z TE. José
Maria Arguedss del distrito de Carabayllo sobre el
acompatiamiento musical de] fstejo.

3. Deferminar el nivel de conocimiento que tienen log
estudiantes de segundo de secundaria de la IE. José
Mariz Arguedas del distrito de Carabayllo sobre las
fases y estructura organizativa del fastejo.

PREGUNTA DE INVESTIGACION OBJETIVOS VARIABLE POBLACION Y MUESTRA METODOLOGIA
Pregunta general Objetivo general V. de estudio Poblacién Enfoque
{Qué nivel de conocimiento tienen los estudiantes | Determinar el mivel de conocimiento que tienen loz | Festejo Estudiantes de secundaria de la LE. José Cuantitativo
de segundo de secundara de la LE. Jose Maria estudiantes de segundo de secundaria de Ja LE. José Maria Maria Arguedas de] distrito de Carabayllo.
Arguedas del distrito de Carabaylle? Arguedas del distrito de Carabayllo. Dimensiones
Marco histdrico-socil Muestra Diseiio

Preguntas especifieas Objetivos espeeificos Personajes 35 estudiantes de segundo grado de Descriptivo
1. ;Qué nivel de conocimiznto sobre el marco | 1 Determinar el nivel de conocimiento que tienen los | Vestiments seenndania de Ja 1E. José Maria Arguedas del

histdrico-social en el que se origina &l festejo | estudismtes de sequndo de seumdaria de la TE. José | Acompafismiento musical | disfrito de Carabayllo.

tienen los estudiantes de segundo de secundania Mariz Arguedes del distrito de Carabayllo sobre el | Fases y estructura Instrumento

de la IE. José Maria Arguedas del distmto de marco historico-social en el que se origina en el festejo. | cogmitiva Criterio de inclusion Encuesta

Carabaylla? 2. Defermmar el nivel de conocimiento que tienen los Para Ia presente mvestigacicn se tendré como
2 ;Qué mvel de conocimiento sobre los | estudiamtes de segundo de secmdaria de la IE. José participantes 2 estudiantes de segundo grado

personajes que infervienen en el festejo tienen | Maria Arguedas del distrto de Carabayllo sobre los de secundaria.

los estudiantes de sepnde de secundana de TE. personajes que intervienen en el festejo

José Maria Arpuedas del distrit de Carabaylle? | 3. Determinar el nivel de conocimiento que tienen los Criterio de exclusién
3. ;Qué nivel de conocimiento sobre la vestimenta estudiantes de segundo de secundaria de la IE. José No se contard para [a presente investigacién a

que s¢ ufiliza en el festejo tenen los estudiamtes | Maria Arzuedas del distrito de Carsbayllo sobre Ia estudiantes de semundo grado de seomdaria




Apéndice 02.- Instrumento de recoleccion de datos

INSTREUMENTO DE EECOJD DE DATOS

Estimado docents la presente encuesta tiens como objetivo, recoger datos para Ia tesis
firulada “Nivel de comocimiento del festejo en estudiantes de quinto de secundaria de
la I.E. Jose Maria Arpuedas del distrito de Carabayllo”, e sze sentido te seliciio, por
favor, responder todas las preguetas, v racuerda gue esta enciests es andnima ¥, par lo
tanto, zolaments sera utilizada para la investigacion de axta tesis. Azraderco su apoyvo ¥
calabaracion

Sexo: M ) F{ )

INTRUMENTO DE FECOIO DE DATOSR

1. ;Quien oreamizo &l primer concurso de festejo?
2. Porfirio Vasquez
b Nicomedss Santa Cruz
£ Armo “Zamba" Cavero
d Josa Villalobos Cavero

[

;Cuales son los principales pasos goe 22 atilizan pera |a mtespretacion dsl
festejo’

2 Movimiento: de brazos

b Movimiento: de cabeza

€. DMovimniento: de pies

d DMovimientos palvices

;Cuales son las principales figura: dal festeja?
a Cmoola

b Cruz

. Estila bbre

d Lineas

(¥R

4. ;Cual &z &l papal da loz hombres en 1a ejecucion del festejo’?
a Eaclawo
k. Libertador
c. Mzico
d Demzarin

3. ;Cual ez &l papal da las pujerss en la ejecncion dal festejo’?
2. Liberadas
b Sirviemtas
€. Eaclzvas
d Damraring

6. ;Cual ez parte da la vestimenta gue ufilizan los hombres en el fastejo?
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2 Manta
b. Faja
. pemtzlos a Lz pantomillz
i pamuelos
B
1. ;Cual ez parte da |a vestimenta gue utilizan las muajeres en el fastejo?
a Faja
b. Pollera
c. Pagoleta en la cabeza
d Vestdo largo

B. ;Cual ez &l papel que cumple &l cajon en |2 sjecucion de L2 danga’
a Ermnda la base meladica
b. Ernda la bese nimica
€. Ezparte ds la danza
d E: parie dal mensaje dal festejo

Ll =]

Qe papel cumple la gaitarra en la ejecucion de la danza’
2 Erinda Ia bass melodica

b. Erinda la bass ritmica

< Es parie de la danza

d Esz parte del mensaje da] festejo

10. ;Facaroce: el papel que cumple 1a guijada en la ejecucion de Iz danza?
2 Erinda Iz bass de 13 exprasion
b. Ennda la: marcaciones del Fastejo
¢ Es parte de la danza
d. Es parte del mensaje dzl festejo

11. ;Cual 22 el barrio mas amtigao del distrite de Carabayllo donde == gjecuta al
festejo’
a. Hacienda la molima
b. Punchanca
. Caudivilla
d. San pedro de Carabayilo

iMuchas pracias ;|
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Apéndice 03.- Constancia de validacion por juicio de expertos

CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTREUMENTO

DIMENSTIONES TTEMS

E

mcia’

Clanid

E.d]

Superenciaa

VARIABLE: FESTEJO

No

Eelev:

-]

No

-]

No

;Chuién organizo el primer concurse de fastejo?

;Cuales son los prmeipales pases que ze utilizan para la mterpretacion del festajo?

;Cuales son las priney = del faste)n?

;Cudl ez 2l papel de los hombres en la ejecucion del festejo?

;Cnal 2z 2l papel de las mujerss en la sjecucion dal fastajo?

;Cnal az parte de la vestimenta gue utilizan loz hombres an 2l fastajn?

;Cudl ez parte de la vestimenta que utilizan las mujeres en el fostejo?

;Cual 2z 2l papel que cumple &l cajén en la ejecucidn de la danzaT

;Qhié papel cumpls 1a guitarra en 1z gjecucion da la danza?

;Feconocssz el papel que cumple 13 guijada en la ejecucion de la danza?

Lol = k= - R = O T A L

==

Cuil ez 2] barrio ma: antizuo del distrito de Carabavllo donds ss ejecnta &l festejo?

] Pl e el e e R B S e R R

] Gl et e B e e el e B

b Gl Bt G Bl o ol Bl e B

Observaciones (precisar si hay snficiencia): SI HAY SUFICIENCIA

Opinién de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir [ ]

Apellidos y nombres del juez validador. 1Mg: Eduardo Fiestas Peredo

DNI: 25580485

No aplicable [ ]

Eszpecialidad del validador: LICENCIADO EN EDUCACION ARTISTICA CON ESPECIALIDAD EN FOLKLORE

=

<Eduar & FiestagPeredo
&~ DM ZI5589des—
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CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO

DIMENSIONES TTEMS Pertinencia' Relevanria® | Claridad Superenciag
VARIABLE: FESTEJOD Si No Si No Si No
1 ;Chuien organizo el primer concurse de fastejo? X i X
2 ;Cudles zon los principales pasos que ze utilizan para la interpretacion del festa)a? X X X
3 i Cudles som las princy = del fastejo? X X X
4 ;Cual ez al papal de los hombres en la ajacucion del feste)o? b i i
s ;Cual as o] papel de las mujerss an la sjecucion del fectajn? X X X
& ;Cudl ez parte de la vestimenta gue utilizan los hombres an el festajn? X X X
7 ;Cudl ez parte de la vestimenta que wtilizan las mujeres en el fastejo? X X X
8 i Cudl == 2l papel gue cumple 2] cajdn en la sjecocion de lz danza? X X X
9 ;Chie papel cumpls la mutarra en la ejecucion da la danza? X X ot
10 ; Beconocss ] papel gua cumple 1a guijada en la ejecucion de la danzaT X X X
11 Cual ez 2] barrio mas antizue del distrite de Carabavllo donde sa ejecuta o] festeja? X X X
Observaciones (precisar si hay snficiencia): SI HAY SUFICIENCIA
Opinidn de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir [ ] No aplicable [ ] 7\
|
Apellidos y nombres del juez validador. VELASQUEZ QUISPE, Julio C. DNI: 48770954 J.,:I“
Especialidad del validador: Lic. en Educacion Artistica, especialidad Folklore mencidn Danza. = _,-':“

FIRMA
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CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO

DIMENSIONES ITEMS

Pertinencia’ Felevs

ancia

Cland

ad

VARIABLE: FESTEJO

No

&

No

No

Superenciaz

;Chuisn orgamizo el primer concurse de fastejo?

;Cudles zon los prmeipales pasos que ze utilizan parz la inferpretacion del festejo?

;Cudles son las priney = del fastejo?

;Cudl a2 al papel de los hombres en la sjecucion del festejo?

;Cudl 2z ol papel de las munjerss an la gjecucion dal festejo?

;Cudl ez parte de la vestimenta gue wtilizan loz hombres an el festejo?

;Cudl a2 parte de la vestimenta gue wtilizan las mujeres en el fastejo?

;Cudl 2z al papel que cumple 2l caién en la ejecucion de lz danza?

W0 |- [ R | (R | e

;Cé papel cumpls la guitarra en |z gjecucién da la danza?

10

;Feconoces 2l papsl que cumple la guijada en la ejecucion de la danza?

11

Cudl ez 2l barrie mas antizue del distrito de Carabavllo donde s2 ejecuta al festeio?

el El Fl ol Fel P Sl Fel P S e
el El Eel el Eael P Bl e R B B

el El Eel el el P Bl Eel R B B 5

Observaciones (precisar si hay suficiencia): 31 HAY SUFICIENCIA

Opinidn de aplicabilidad: Aplicable [X ]

Aplicable después de corregir [ ]

Apellidos y nombres del juez validador. Mg. Hildaura Diaz Condor

No aplicable [ ]

DNI: 10315012

E:pecialidad del validador: MG. EN CIENCIAS DE LA EDUCACION y 2DA ESPECIALIDAD EN EDUCACION ARTISTICA CON
ESPECIALIDAD EN FOLELORE.

'

(. ii.'i ]:i;

FIEMA

e

Pyl
Ji 200
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Apéndice 04.- Matriz de datos cuantitativos
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iCuales
son los JCuiles JRezono . - -
iCuiles el |principale iCudles [iCulles | Cuiles |iCudles |elpapel [iQué ces el Dimensis D";:_ns' Dimenxzi *_a;;i:l::r
barricmas |z pasos &l papel de| el papel de| parte de la | parte de la | que papel papel que - Pasr.t-s Sn: Dimensi | Dimensidn: | ~ de
Senn| Edad JQuign antiguo del | que se iCuiles [los laz westiment | vestiment | cumple el |cumple la | cumple la Eunt-e:tu estruct: Pers;:m an: Acompaiham conoc
de  |de  |Luga|organizo | distritode | utilizan son las hombres  |mujeres | aque aque cajdnen |[guitarra en|quijadaen sociocult ra aies de Yestime iento miento
los |los |rde |elprimer | Carabaylle |parala principale [enla enla utilizan los| utilizan las | la la la ural P Ialdanza nta musical del
parti | parti | resid | concurso | donde se interpreta | s figuras  |ejecucidn |ejecucidn |hombres |mujeres | ejecucidn | ejecucion | ejecucidn 5licag festeio
cipa |cipa |enci |de ejecuta el cidndel | del del del en el en el dela dela de la 1
ntes |ntes [a festejo? | festejo? festejo?  |festejo? [festejo? |festejo? |festejo? [festejo? |danza? danza? danza?
Sexo| Edad| Distril PrimCon EarrioAntigu| PrincP ag PrincFigl PapelHo| PapelMu ¥estimH{ ¥YestimM Cajon Guitarra | Quijada OimConSoc| DimPaE=C) DimPerDa) Dimeyesti| DimAcolius WarllivFes
[ 1 1§ 1 3 4 1 z 1 1 4 z 4 z 1 T 3 z E 7 28
z 11 1§ 1 4 3 3 1 4 4 4 z 4 4 4 T 4 i E 12 ar
] 2T 1 3 4 3 ] 4 4 4 ] 4 4 4 T [ i T 12 40
4 1 18 1 4 z 3 1 4 4 1 3 3 z 1 3 4 g 4 g Jut]
5 2w 1 3 2 1 3 4 4 4 3 4 4 4 5 4 g T 12 36
E 11 1§ 1 3 4 3 3 4 4 4 3 4 4 4 T E g T 12 40
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14 1 17 1 z z 3 z 4 4 4 z 4 3 1 4 5 i E L] |
15 1 17 1 z z 3 1 4 4 4 z 4 4 4 4 4 i E 12 4
16 L 1 4 4 1 ] 1 4 4 ] 1 z 3 i 4 5 T [ 30
17 1 17 1 4 3 4 1 2 1 4 ] 4 4 z T i 3 T n 32
12 11 1§ 1 4 4 4 z 1 3 3 z 1 z 1 i [ 4 1] 4 27
13 2l E 1 4 3 1 1 1 3 3 3 4 4 4 T z 4 E 12 31
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Apéndice 05.- Formato de consentimiento informado

FORMATO DE EXPRESION DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Carzbavllo 128 de noviembre de 2024 Hora: 10, pm

com DRI W° . de ... afios de

L

edad. DECLARO lo sigmente:

iz he side mformade (3) con tofal elaridad v precision del desarrollo de la
mvestigacion tifulada: “Nivel de conocimiento del feztejo en estudiantes de guinto de

zecundaria de la LE. Jozé AMaria Arpuedas del distrito de Carabaylla™

En lz cuzl he participado en calidad de parficipante da la encuesta X)), para efectos de
dezarmrolle de la citada mvestigacion; en consecuencia, consciente da mis derechos v en
forma veluntaria, cumplimiento de la nommativa vigente; 21 30 WO () DOY AT
CONSENTIMIENTO, para qgue la imvestipadora me sumimiztre el mstrumente de
nvestigaclon v e reserve de dar 2 conocer mis datos parsonales como tal.

Lo que firmo la presente en zefial de conformidad.

Apellidos, Nombres
DII:

[NFORMANTE

71



Apéndice 06.- Decreto directoral de aprobacion de plan de tesis

“Decenio de [ Aguaidad de aporiunidades pam mueres ¥ hambes”
“Arn ol Bloondonanio, ot U3 consoldanian 4o muaesles indigp wid, § o 03 o it o bes Aoroioas halaNas

e davin ¥ Apacuci’

DECRETO DIRECT ORAL N* 142- 2024/ DA-ENS FIMA

Lima, 4 de noviembre del 2024

Winta la solicited de .:'pr-:llmri-:'m el 'pl.m i tesin 'pmew:nms\:l.: de conformidad
wxm la nerrmativa \"iﬁv.'rm.',

CONSIDER ANID:

Que, la bachiller Ingrid Wendy Basilio Porras de la Carrera de Educacion
Artstica v.':ﬂp-uq.-'uh'-:hd Folkkere, mencin Danea;

Chee, la citada bachiller ha 'prtm'm.:-:l-cr el Plande Tess denominada " Nivel de
conocimiento del festego en estud iantes de quimter de secumdaria de la LE José Maria Arguedas
les] st bow e 'L'.:r.!u}rllu"_. para s ey O

Que, los docentes Fredy Michel Zevallos San Martin y Nelly Rios Espina han
revisado el 'pl.:m 'prf.-.wrrr.:clcr_, -:rp'inm‘hcl-:r que cu‘rn'pl-r.' com los Imeamientos 'pl.:mhu\:l-:m en la
formulacian n:lul'pl.::n e tesis, die baemdo .:'pmlh: rie e inscribirse enoel le.ﬁ'i:i-fr-:rdu Plame=s dle Tesis;
¥

D condormidad com la L-L'y MY 3512, Lﬂy e Imﬁtmmy Exuelas de Edwcackm
Eiu'pf.'r'icrr_, Dhescrestos 5-1.|'pr-r.'11:|-:|n I O04-2010-E IJ'_:}' Lf.'y' I TIIE20, Lqr LI mdve rsitamia;

SE RESUELVE:

Articule 17- AFROBAR «l plan de tesis denominadac " Mivel de anocimientoe
el ferssbeq o em essbundd inmibess de quinie de sequmdaria de la LE. josé Maria Argueedas del distrito de
Carabaylle” presenfado porla bachiller Ingrid Wendy Basilio Porras.

Articule - NOTIFICAR «l presente Decreto Directoral a la bachiller Ingrid
Wendy Basilio Porras

Registrese y Connonquese,

ESCUELA RACKIMAL SUPERIDR DE FOLELORE
SOVSE MUAFEA ARCANE DS

i

ILBC, BEHE L ENICHCE ILANLA, B LA RREL
MNRECTOR ACADEMI O




