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Resumen
El presente trabajo es umavestigaciOncuantitativa queplantea como objetivo general
describir el nivel de dominio de la lectoescritura musical en estudiantes de 7 a 9 afios en la
iniciativa pedagdgica Orquestanadraves den disefio no experimental nive descriptivo,
transeccional. Ra ello, se estudiGna muestra (muestreo no probabilistico) conformada por
32 estudiantes de la iniciativa pedagogica Ostparelo- sede Micaela BastidaBn la cual se
aplicé la rabrica de observacion, adaptadaatextoy sometida a criterio de juecearp poder
medir la variable de estudio de los criterios de inclusion y exclusién. Por tanto, los resultados
muestran un 81% del total de la muestra nivel de inicio en el dominio de la lectoescritura
musical, el 16% presento un nivel en proceso y el 3% consiguio el nivel logrado.
recomienda hacer uskel programa desarrollado que consiste en una seleccién de cuentos con
fichas de aplicacion, las cuales se irdn desarrollando en cada sesion.
Palabras claves:cuentodectura musicagscritura musicapedagodga musicalecursos
didacticos.

Abstract
The present research work sets as a general objective to describe the level of mastery of musical
literacy in students aged 7 to 9 in the pedagogical initiative Orquestando, with-a non
experimental design, descriptive level, transectional. Thexefowas studied in a sample
(nonrprobabilistic sampling) made up of 32 students from the pedagogical initiative
Orquestande Micaela Bastidas headqgters.In addition, the observation rubric was applied,
adapted to the context and sutied to the judment of judgesn order to measure the study

variable of the inclusion and exclusion criteria. Therefore, the results show 81% of the total



sample at the beginning level in the domain of musical literacy, 16% presented a level in
process and 3% achievdeetlevel achievedt is recommended to uslee program developed.

Keywords:stories, music reading, music writing, music pedagogy, teaching resources.

Introduccion

La presente tesis es el resultado del trabajo que se realiz6 en el transcurso del afio 2018 y
esta basado en describir el nivel de dominio de la lectagscnitusical en estudiantes de 7 a
9 afios de la Iniciativa pedagdgica Orquestanéa la provincia de Lima distrito de Villa
Maria del Triunfo- dentro del espacio de practica musical que se da en el contexto educativo
delcd egi o A Mi cia682 Oaes;@airses und dedas sedes y, por ende, etlaneiz
se aplica la ensefianzaprendizaje de la expresion y apreciacion artistecka masica que
se promueve Yy desarrolla dentro del actual curriculo nacional del Ministerio de Educacion del
Peru.

Conforme a lo expresado anteriormente el objetivo general que es describir el nivel de
dominio de la lectoescritura musical, se ha dado un cierto grado de énfasis en la evdduacion
la identificacion de las figuras musicales, la funcibn de aldmento de una partitura,
clasificacion de las notas en el pentagrama, el compas y caligrafia dentro de las dimensiones
de la lectura musical y estura musical simultaneament#;cual se puede realizar a través de
la creacion de una seleccién de costés cuales tienen fiels de aplicaciéon. Parte esencial
del trabajoradica en dominar la lectoescritura musical a través de cuentos con fichas de
aplicacion, puesto questosestimulanel interés por ehprendizaje de la lectura y escritura
musical. Paramedir el nivel de dominio de la lectoescritura musical y sus dimensiones

especificase aplico una rubrica de observaciboamo prueba de evaluacioen un grupo de



estudiantes conformado por treinta y dos nifios donde se mostraran los resultadossysel anal
descriptivo.

Lapresenténvestigacion esta compuesta por cuagpitulos, iniciando con pkimer capitulo

donde salescribe el planteamiento del problema, los objetivos, la justificacién e importancia
de la inestigacion y las limitacionesneel segundo capitulcse observa el marco tedriea

donde se describe y define los conceptos principales que conforman las variables y sus
dimensiones utilizando fuentes bibliograficas con respecto a la lectura y escritura musical, el
cuento infantil y la iftiativa pedagdgica Orquestandaiismo, en el tercer capitulo se ubica

la metodologia utilizada, el tipo, el disefio y el enfoque de investigacion; mientras que, en el
cuarto capitulo se descrilgd andlisise interpretacion de datade los resultados quse
obtuvieron en la evaluacion a través de la rabrica de observacién. Por ultimo, encontramos las
conclusiones de todo el proceso, las recomendaciones que se sugieren, las referencias
bibliograficas y los anexos donde encuentra la propuest grogranafiCuentos de historias
musicales para desarrollar la lectoescritura musicahformado poruna unidad para 1
trimestre sesiones, recursos didacticos, y estrategias metodolégicas que favoreceran y
fortaleceran el desarrollo la lectura y escritura mligicaestudiantes del grupo de 7 a 9 afios

de la Iniciativa pedagdgica Orquestando.






Capitulo I: Planteamiento del Problema

1.1. Delimitacion del Problema

La lectura y escriturdel pentagramaon aspectos iportantes dentro de la educacion
musical escolar, puesto gsieven de herramientas para representar ideas musicales y poder
ejecutarlas. Por lo tantdeberiarcomplementarse a los aprendizajassicales que el
estudiante adquieretravés de la modalidad imitativa o la experiencia sensorial durante los
primeros afios de etapa fecolar o el nivel primario, para asi poder concretar un aprendizaje
musical completo, autdnomo y analitico

Sin emhargo, esta complementacion no se da o no llega a carsgen la mayoria de las
aulas escolares, pegaeela UNESCO considera que la musica y demas aspectos culturales
afianzan la paz entre los paisdédemaspropone que debe desarrollarse en dos campos
principales, que son la educacion musical y la difusién de obras musicales de todos los paises
en todos los paises. Considera que la educacion musical debe estar presente en la educacion
pre y post escolar para formar a ciudadanos con una mejor compregmiracion y
respeto mutuo entre los pueblos.

En la cultura occidental, a lo largo de su historia, se observa dos lineamientos, en la
cual se ha desarrollado la educacion musical. Por un lado, el estudio de la masica como una
carrera de especializacion, que se han dado y se dan en los Conserthiomosidades e
Institutos. Por otro lado, la musica como componente de la educacion integral del ser humano,
que se dan en las aulas de los colegios publicos y privados.

La presente investigacion se enfecaeste segundo lineamiento, en la cual, la
edu@cion musical toma importancia como disciplina en la formacion integral del ser humano,
gracias a losportes de toddss pedagogomsusicalesque se da inicio desde la segunda
mitad del siglo XX con Jaqué3alcroze, hastla actualidad con Violeta Hemslg Gainza.

Durante todo este intervalo de tiempo, la educacién musical ha pasado por etapas



esplendorosas, en donde el desarrollo de la creatividad, expresion y la improvisacion, a través
del juego, concibieron una ensefianza viva y significativa en eli@ste.

Las orientaciones pedagdgicas con respecto a la educacién musical, cambian de enfoque, a
partir de la década de losventa a causa del lineamiento estandarizado dpriosipios del
modelo neoliberalLas consecuencias de todos estos cambidkeeganunairreversible
fragmentacion del pensamiento del ser huntarmhasta el dia de hoy, aun no nos
recuperamagHemsy 2010, p38)

La afirmacion de Gainza es una realidad que viven muchos paises de cada continente.
Tales comolos paises nordicagiecuentan con el apoyo y financiamiento de sus Estados
para realizar proyectos de inclusion soagial obstantelas autoridades se descuidan en
apoyar la musica y el arte en general en las escuelas de nivel primaria y secundaria, tal vez
por causa de lmagmentacion que sufre la educacion musical durante la Ultima década del
siglo XX, en donde el modeltidactico alcanzenayor predominio e influencia que el modelo
artistico.

Esta reatlad no es ajena a la nuestrardel Disefio Curricular Nacion@009), la
musica tienain rolenconjunto con las demas disciplinas del arte, pero no toma en cuenta el
desarrollo de la lectoescritura musical como necesidad para fortalecer el aprendizaje de un
nuevo idioma; y si sumamos el poco presupuesto que deskstadb a esta Area, podemos
afirmar que la educacion musical esta poco presente en la educacién escolar.

En el sector privado se oferta una educacion integral en la que se encuentra la muasica
mediantdalleres.Por un lado, & los sectores B, C y D de Iasstituciones Educativas
particulares, se concentra un gran porcentaje de los profesores de musica que enfocan y
consideran terminado su trabajo, cuando el estudiante logra tocar un instrumento musical. Los
logros alcanzados de estos estudiantes han sidseade una ensefianza de modalidad
imitativa. Esta modalidad no tiene nada de makegienesn cuenta que las grandes culturas,
como la nuestra, han transmitido sus conocimientos musicales a través de la ensefianza por
imitacion y memorizacion. Sin embarg® considergue estas accionéeg escuchar,

memorizar e imitar forman parte del inicio wle largo proceso de aprendizaje de un nuevo



idioma que debe culminar con el dominio dedaritura y lecturde la misma. Por otro lado,
en el sector A se aplica este complemento, pedianteuna ensefianza convencional que
carece de didactica, en coaogencia, son pocos los estudiantes que logran comprender y
dominar la lectoescritura do delpentagrama.

Durante el siglo XX, las investigaciones y aportes de metodologias acéaca de
sistematizacion de laxperiencias musicales en Edas, han smlescasos y una de las
causas ha sida despreocupacion por refoas y transformar la cultura musical y de la
sociedadLonaofio& Francq 2013.

Desde luegose puede afirmar que el desarrollo que ha tenido la educacsginal ha
sido distinto en cadagps, pero hay ufactor comunque nos relaciona y adolece. La falta de
variedad de materiales didacticos para el aprendizaje de la lectoescritura no nos permite
concretar la alfabetizacion musichh alfabetizacién es muy importante, porcuaida al
estidiante a no depender solo de la memoria humana, sino que a través del uso de sus codigos
pueda ayudar, al estudiante, a transformar la muasica de ser un intangible a ser tangible, para
asi lograr su posterior andlisigjue asu vez conllevara a una mejoterpretacion musical.

Los aportes de todos los pedagogos musicales desde sus inicios hasta la actualidad, son
muy importantes, puesto que es la base de la educacién musical en los primeros afios de
formacion del ser humano. Sin embargo, considero queléesie experimentar por un
aprendizaje vivencia imitativo, se debe consolidar el aprendizajddiema dela musica a
través de la lectura y escritura de la misnfor tal razén, lomaterialeslidacticos que
propone esta tesis, tiene como finalidad facilitar la lectoescritura del Eengagntro de la

clave de sol.



1.2. Formulacion del problema
1.2.1. Problema general
¢Cual es el nivel de dominio de la lectoescritura musical en estudiantes de 7 &8 lafos
Iniciativa Pedagodgica Orgstando nacleo Micaela Bastida®18?
1.2.2. Problema especifico
a) ¢Cual es el nivel de dominio de la lectura musical en los estudiantes de 7 a 9 afios
de la iniciativa pedagdgica Orquestado sede Micaela Bastidas?
b) ¢Cudl es el nivelaldominio de la escritura musical en los estudiantes de 7 a 9 afios

de la iniciativa pedagogica Orquestado sede Micaela Bastidas?

1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo general
Describir el nivel de dominio de la lectoescritura musical en estudiantes de 7 a 9 afos en la
Iniciativa Pedagogica Orquestando nucleo Micaela Bastidas. 2018.
1.3.2. Obijetivo especifico
a) Describir el nivel de dominio de la lectura musical en los estudiantes de 7 a 9 afios
de la iniciativa pedagdgica Orquestado sede Micaela Bastidas
b) Describir el nivel de domio de la escritura musical de los estudiantes de 7 a 9
afos de la iniciativa pedagogica Orquestado sede Micaela Bastidas.
1.4. Justificacion del Estudio
a) Es pertinente. Porque propone una forma de ensefianza de la lectoescritura dentro
del pentagrama a travds materiales didacticos, a la vez, que es un aporte al
campo metodoldégico musical.
b) Es significativo. Por un lado, la necesidad que tienen los estudiantes en aprender a

leer y escribir musica de una forma didactica. Por otro lado, satisfacer la necesidad,



de los educadores musicales, que consiste en variar las opciones de la ensefianza
del pentagrama.

c) Es viable. Este proyecto de tesis es realizable, porque contamos con el apoyo de los
docentes, estudiantes, directores de la |.LE Micaela Bastdamasteremos la
infraestructura, materialesrestrumentos musicales necesarios.

1.5. Limitacion de la investigacion

Unaprimeralimitacion de este trabajo de investigacion es la poca variedad de cuentos
adaptados en el desarrollo de la lectura y escritura del pemiaggue forma parte del
proceso de ensefianza del idioma musical. Esta limitacion se vera superada con las
adaptaciones y estrategias que se han realizado en este trabajo de investigacion.

Una segunda limitacion fue el factor tiempoesto queste tipo € investigacioro
requierepara revisar con detenimiento los antecedentes. Asimismo, debe considerarse como

tercerdimitacion los recursos econémicos que demandan este tipmgectos académicos.
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Capitulo Il : Marco Tedrico Conceptual
2.1. Antecedentes de la investigacion
De las tesis y bibliografias revisadalegaa la conclusion que existen pocos trabajos
relacionadaconla aplicacion de materiales didacticos para afianzar la lectoescritura dentro
del pentagrama, sin embargo, estabdjos tienen propuestas muy interesantes en relacion a
los logros de los objetivos.
2.1.1. Antecedentes de la investigacion a nivel internacional

Los objetivos de investigacion del trabajoRlézquez(2014)vandireccionads en
los siguientes criterio®or unlado, trata de constatar la relevancia del aprendizaje de la
lectoescritura musical en la Educacion primaria, puesto que, en su propuesta didactica
relaciona el area de musica con las demas areas. Por otro lado, tiene como objetivo disefiar,
planificar y ezaluar la propuestdidactica quese plasmaran en las sesiones de clases, dado
que los resultados seran una valiosa informacion para determinar si los métodos y recursos
dieron buenos resultados.

La investigacién se dio dena forma n@xperimental y vaideccionada una poblacion
de nifios de 3er grado de primaria, su propuesta didactica relaciona el area de musica con las
demas areas y se apoya en algunos recursos que ofrece la tecnologia y por tal razén tiene un
enfoque mixto. Se utilizd como instrumemk® medicidn la observacion sistematizada en
registros del alumno, el diario de clases, pruebas orales. Elvira pudo llegar a la conclusion que
los resultados se vuelven mas eficaces cuando se aplica las herramientas tecnolégicas como la
pizarra digital.

A través de su trabajo de investigacibtuiioz (2017)tiene como objetivdacilitar el
proceso de ensefianzaprendizaje a través de una estrategia pedagogica que aplica la lectura
musical. El enfoque, de su investigacion, fue experimental y la poblaenflos

estudiantes de Bachillerato internacional de
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Los instrumentos de medicion que se usaron fuésigyiade observacion,
cuestionario de preguntas, guia de la entrevista y los organizadores graficos. Los resultados
fueron muy positivos, puesto que los objetivos se cumplieron y seepidmciar qudos
lazos de integracion se fortalecieron en consasaeh la ejecucion del taller.

2.1.2. Antecedentes de la investigacion a nivel nacional

Diaz (2015)onsiderdyue la practica de la lectura musical aplicada a la guitarra es
muy importante porqueontribuye a cultivar el arte musical en el estudiante y optimiza su
desemperio en el dominio del instrumento. Por tal razon, el objetivo de su trabajo de
investigacidéres aportauna serie de herramientas y conocimiento, quehsidera
fundamentalesAfirma que la realizacion completa y adecuada de las actividades que
propone, conllevara al estudiante a adquirir capacidades musicales completas.

El disefio de investigacion de esta tesis es de tipo descriptiva experimental y tiene un
enfoque cuantitativo,qu tal razén, la poblacion fue conformada por los talleres artisticos de
3er y 4to del colegio Frandoperuancen la que la muestra fue de 48 nifios. Los instrumentos
que utilizo el investigador para su muestra, fueron las encuestas, las entrevistas, prueb
calificadas, cuestionario de la escala tipo Likert y conciertos internos. Segun Diaz, toda la
informacion recolectada fue procesada estadisticamente y obtuvo resultados coherentes con
respecto a la hipétesis planteada.
2.2.Bases tedricas

2.2.1. La lectoescritua musical

La lectoescritura son dos capacidades que forman parte del proceso de ensefianza de la
educacion musical, que consiste en identificar, clasificar y dominar la funcion de los
elementos de la notacion de la misma, a través de la escritura y tedtpesntagrama, para
asi aumentar sus conocimientos, la cual conllevara a una mejor comunicacion y expresion

musical del estudiante. Por otro lado, se entiende que la lectoescritura es la union de dos
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términos, leer y escribir son procesos fundamentalesgtan vinculados con el aprendizaje
de un idioma. Ademas, que otorga, al estudiante, la capacidad de poder plasmar la creatividad
gue hay en su mundo intericAsimismo,se coincide coRorcel (2010gal indicar qudiSe
considera & lectoescrituranuscal como un factor con mucha influencia en el desarrollo
psicomotor y cognitivo del estudiante, puesto que al tener una naturaleza linguistica conducen
al desarrollo de esquemas de procesamiento méptal)
2.2.1.1La evolucion de la escritura musical desde la
Edad media

Los cantos gregorianos era lagmimusica que quedd memorizadolos Monasterios
durante el primer milenio cristiano, después del periodo romano. La conservacion de esta
musica fue gracias al Papa Gregorio Magquien ordend la recopilaci@e todas las letras
de los cantos, de modo que, toda Europsiana cantara el mismo libe igual modo
Rodriguez 1989 asevera:

El aprendizaje memoristico del repertorio musical era una realidad de aquella®&j@mcas,
la escrituramusical no estaba siendo promovidahatiaindicios de desarrollo en esos
momentos, solo hubo la intencién deaestarizar y unificar la musian el espacio de la
cristiandadp.13)

Sin embargo, habia el problema que la escritura no musical, no facdittonacion
de las melodias. Por tal razén, la transmisién de estos cantos fue de forma oral entre los
maestros corales, quienes movian su mano hacia arriba para indicar los agudos y hacia abajo
para indicar los graves, por lo tanto, tenian la necesliglasha herramienta mas eficiente que
les ayudase a conservar de un modo distinto y a trascender la musica que existia en esa época,
puesto quehabiadificultades como las diversas versiones que se originaban en la ensefianza
oral y memoristicaEsta necadadde unificar y difundir un mismo repertorio a toda la
cristiandad, tiene una respuesta esperanzadora cuando la masica conservada en la memoria da

un salto al papel, en los primerogeintos de codificar la musica.
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2.2.1.1.1. La notacién neumatica
Esta notacion mmsical surge entre los siglos VX promovidopor el Emperador
Carlomagno, quien ordeno encontrar la forma de codificar los cantos gregorianos. En esa
bdsqueda, la cultursuropeancontrd en los griegos algunos lineamientos de referencia. A
ellos lesgustaba mucho la musica, pero no habian desarrollado un sistema fiable para la
escritura, salvo algunos libros tedricos, las cuales fueron la base para intentar crear un sistema
musical para el canto, que era la expresion e dastiana en la Edad medi

El EmperadoRomanoCarlomagnq747-814d.C.) manddla codificaciony revision de los
cantos gregorianos del afio 800. Habia comenzado a existir un tosco sistema de garabatos y
signos que serian los precursores de la escritura musical. Se tratablaodelegos
taquigraficogneumas)el intento primitivo por dar contorno y forma a la melodia que
ponian encima de la letra. Cada monasterio tenia su propio sistbosgdejos
taquigraficogneumas)siguiendo una forma légica pero incompleta, ya quergsta
mostraba ni la nota de comienzo, ni tampoco la relacion de unas notas con otras
(intervalos); se trataba de un mapa sin nimeros. Estos bosquejos (neumas) podrian servir
para recordar, pero no para cantar una melodia por primera vez, lo mismo quesncede
las tablaturagMusicoguia,2015)

2.2.1.1.2. Las neumas

Losneumasiue proviene de | a palabra griega fp
aliento,son los elementos gréaficgsie eran usados paepresentael aspecto ritmicalelas
melodias, servia como referencia a los cantores que ya Inadiaorizado previamentas
melodiasDe acuerdo a ello,

los neumas independientemente no mostraban una precision en la representacion de cada
sonido, bajo este problema, surgen una divadsitk sistemas de lectura que al paso del
tiempo iban perfeccionandosmtonces la solucién finalmente llegé. Los aportes de Guido
de Arezzo fueron muy determinantes para la evolucion de la escritura niuSpe,

1996,p. 246)



Figura 1.
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Figura 2.

Diversidad de neumas

Punctiun e~ W J' Scaxlicus .,/ ﬂ m
Virga / 1 J] Climacus /.' 1. N JJ]
g I | e K

s /’ r. Jj g;:;:f::pim /V N J—J—J

Nota Tomadode notacién neumética, por C. Martinez, El lapiz del sonido
(https://sites.google.com/site/historiaescrituramusica/notawomatica

Efectivamente, los bosquejos taquigraficos tenian un propio estilo en los Monasterio de cada

region Europa, eran los intentos primitivos por dar contorno y forma a la melodia, la cual se

dibujaba encima de la letra y mostraba la forma de la musica que seaifiargoero no

indicaba desde donde empezar, ademas, habia la dificultad de afinacido sea


http://reinaldo-ars-longa-vita-brevis.blogspot.com/2011/01/importancia-de-la-caligrafia-musical.html
http://reinaldo-ars-longa-vita-brevis.blogspot.com/2011/01/importancia-de-la-caligrafia-musical.html
https://sites.google.com/site/historiaescrituramusica/notacion-neumatica
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relacionaban dos melodias entre si. Por tal razon, se le considera una herramienta para
recordar una melodia que ya se sabe y no para aprenderla por primera vez.
2.2.1.2El aporte de Guido Mdénaco

Este personaje que también es conocido como Guido de AB2Zn(50 d.c) fue un
maestro innovador que revoluciono el aprendizaje del canto. El encontro dificultades al
ensefar a stdumnos denodo memoristico los cantos gregorianos, paraiabn, aplican
método que rapidamente se hizo conocido en todo eldwitalia, de modo que, syorte
perfecciond laescritura musical a través de lineas que con el tiempo se denoming, tetragrama.

2.2.1.2.1. La notacion cuadrada

Guido de Arezzo aplicaba en sus clases una delgada linea roja, la cual actuaba como
un tono de referencia fijo a la que se adheria las demas notas, de modo que se podia observar
el comienzo y einovimiento dda melodia con respecto a la linea y fueroridtegrantes del
coro de Guido, quienes por primera vez leyeron una musica gue no habian escuchado, a través
de este sistema que revolucion6 a los bosquejos taquigréficos.

Guido explica sobre el principio lineal en uno de sus métatlosal se caracterba
por facilitar la lectura, este consistia en una lingaqoe representaria a la nota €sta seria
la referencia para construir el resto de las notas. Mas adelante se introdujo una segunda linea
de color amarib, la cual representaba al DQusterormente una tercera linea de color negro,
en el medio entre las dos primeras lineas mencionadas. De este modo se obtiene las siguientes
notas:fa, sol, la, si, do. En el siglo XIlII, las cuatro lineas que propuso De Arezzo se
estandarizaron y oficializaran el sistema de escritura musical. La necesidad de afiadir la
quinta linea fue mas adelarft@alle 2018.

De esta forma se establecio el tetragrama, en la cual se apreciaba con claridad la altura
de los sonidos, a la vez, se fijo un signo al inicio dénass Fa y Do, la cual conllevé al

origen de la clave de Fa y la clave de Do, usados para algstrosnentos en la actualidad.
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Segun Lépez (1996)as posiciones de las notas quedaron ordenadas y secuenciadas
en las cuatro lineas y sus respectivos@epaddemasse logro simbolizar la precision de las
alturas de cada nota de una melodia, los signos iban cambiando a formas sencillas y eran mas
estables dentro de los espacios y las lineas, estas caracteristicas forman parte del sistema que
perfecciondy difundié De Arezzo. El uso de la pluma de gans@uinta ancheontribuyo a
simplificar ain mas el grafismo de la época

La musica Occidental se beneficio enormemente con los aportes de Arezzo. Las
ventajas que se obtenia al usar este sistema de eserd@armuy eficaces con los propositos
de los monjes, comasg dejade ser una necesidad memorizarse una melodia, el proceso de
ensefianza de las canciones fue mas rapido y la difusion fue mayor. Sin embargo, la
introduccion de la dimension de tiempo y laation eran nuevos desafios por resolver,
puesto que, el ritmo quedaba poco claro e impreciso en la escritura musical que se habia
avanzado. A continuacion, se presenta algunos graficos de la evolucion de la escritura

musical:
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Figura N°3.

Notacion neumatica
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Nota: Tomado deEl canto Gregoriandhtp://musicainterpretacion.blogspot.com/ggahte
gregoriano.html La ubicacion de las neumas se colocaba eati@ superior del texto, determinaba si
la melodia ascendia o descendia y precisaba el discurso de la melodia.

Figura N°4.

Notacion cuadrada
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Nota: Tomado deMusica Colegio Arcadighttp://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/t&a-
altura.htm). El trazo de una linea roja para la ubicacion de la nota F (Fa), la cual sirvi6 de referencia
para las demds notas.

Figura N°5.
Notaciéon cuadrada con 2 lineas
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Nota: Tomado deMusica Colegio Arcadiah{tp://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/t&Ha-
altura.htm). Posterior se utiliza ursegunda linea amarilla para la nota C (Do).
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http://musicainterpretacion.blogspot.com/p/el-canto-gregoriano.html
http://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/tema-2-la-altura.html
http://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/tema-2-la-altura.html
http://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/tema-2-la-altura.html
http://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/tema-2-la-altura.html

Figura N°6.

Notacion cuadrada con cuatro lineas.
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Nota: Tomado deviusica Colegio Arcadiahftp://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/t&Ha-

altura.htm). Finalmente se trazarian dos lineas en negro. Entre la linea del F (Fa) y C (Do), la cual se

denominé la nota A (La). La otra debajo del F, se denominé D (Re).

Figura N°7.

Notacion en cinco lheas
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Nota: Tomado déttps://www.doreminotas.com/notas_en_el_pentagramabphel siglo XIIl,
Ugo Urbevetano incluye la quinta linea y asi que se establece el pentagramaedatastema

musical que se usa hasta la actualidad.

2.2.1.3. Franco de Colonia

Este personaje también fue conocido como Franco Teutonicus-{IZ7(kd.c) fue un

tedrico de la musica y entendi6 los problemas de la imprecision del ritmo en la escritura de la

épocay propuso |l as soluciones

m8 s

2.2.1.3.1.La notacién mensural

adecuadas,

Este sistema de notacion surge por la necesidad de expresar por escrito, con nuevos

elementos y normas, la duracion de las notas que demandabaaiapolifonicas, es asi que

muchos personajes dedpoca, realizamuchos tratados con la finalidad de explicar los

valores reales de los sonios y asi para resolver las necesidades de la musica polifénica

a


http://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/tema-2-la-altura.html
http://lamusicaesarcadia.blogspot.com/p/tema-2-la-altura.html
https://www.doreminotas.com/notas_en_el_pentagrama.php
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Lopez (1996 pprecia mucho los trabajgsaporesde Franco de Colonia, pues
destacaron muchen cubrir las necesidades de muchos compositores de la época, quienes
buscaban la forma de escribir las obras polifonicas que existian en el siglo Xlll. Estas
recomendaciones y pautas para los que escribsarosuposiciones eran parte de los aportes
de Franco de Colonig. 254).

Franco de Coloniao invent6é un nuevo sistema musical, sino que consideraba que el
sistema que se estaba desarrollando desde la época De Arezzo aun estaba en constante
perfeccionamieto, bajo este motivo recopild y sintetizé todos los logros y aportes que
existian hasta ese momento. Todo este esfuerzo de trabajo continuo y colectivo aport6 a
Europa Occidental un sistema de escritura musical, solo bastaba con conocer las reglas de su
composicion y es entonces que se inicia una nueva etapa en la histomaldeckpp.254
255)

Figura N°8

Notacion mensural

dum dum dum  dum du ru du ru dum dum dum dum dum dum dum dum

Nota: Tomado dehttps://musescore.org/es/node/268879

-
I
I

2.2.1.4. La importancia de escribir y leer muasica
La capacidad de leer y escribir en el pentagrama nos conlleva a entender, aprender,
sentir y expresar mejor la musica de una manera autbnoma, ademas que nos proporciona la

habilidad de descodificar y codificar idedesobras musicaleajenas como propias, la cual


https://musescore.org/es/node/268879
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conlleva a fortalecemuestra comprensidtel pensamiento musical y a elevar nuestra
creatividad. Por leanto,la lectoescritura tiene un rol activo para que musica se plasme de lo
abstracto a lo tangibleednodo que cobre un sentido mas significativo.

ParaRomeo (2004)los altos niveles del pensamiento, comunicacién son
desarrollados gracias a la lectura y escritura, las cualemeeiteradakerramientas
importantes que conducen al aprendizajeotivana seguir estudiando y aprendiendola
vez, son considerados como derechos que tiene cada ciudadano en su deseo y busqueda de
nuevosconocimientg, de esta forma se plasma la equidad en una sociedad
Sin embargo, una gran parte de los profesores de angsie se desenvuelven en la educacion
peruanaconsideran qui ensefianza de la lectoescritura del pentagsamaehiculosio
relevantes paral aprendizaje de una obra musical, puesto que, no es la Unica forma de llevar
el sonido a los estudiantes. llima afirmacion es correcta, existe la ensefianza imitativa y
memoristica, la ensefianza con nameros, con colores y graficos no convencionales que los
profesores crean segun la necesidad del estudiante o el aula. Por tal razén, existen muchas
formas de erefiar la musicaesmas, todas son importantes y se deben usar y seguir una
secuencia desde lo més sencillo, puesto que la edad del estudiante es determinante para
establecer el modo de ensefianza.

ParaBlazquez(2014) la interaccion se da mediante la coioanion entre los
individuos de un grupo o sociedad, por tal razotedtura y la escrituras una necesidad
para elser humanolLas civilizaciones que han estados vigentes por mucho tiempo, sabian que
era fundamental registrar y clasificar todas lasoaes, lecciones y experiencias que
suscitabaren cadalia.La musica no ha sido ajena a este criterio, a traves del desarrollo de un
sistema musical estandarizado, se ha podido almacenar y clasificar muchas obras y creaciones

musicales de todos los tiengip.4)
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2.2.1.5. Etapas del aprendizaje de la lectoescritura

El ser humano desde que son nifios, en su afan de explorar el mundo que los rodea,
aprende a otorgar un significadéoa simbologjue encuentra en su aprendizaje vivencial en
la que influye la interacciode las personas adultas. Estos son indicios de las necesidades
naturales de la persona en decodificar simbolos, las cuales se convierten en las primeras
experiencias de lectura y nos lleva a la reflexién que se necesita de un sistema de lectura para
desarollar una mejor comunicacion.

En el proceso de aprendizaje de la lectoescridisr humanmecesitalesarrollar
tres etapas para tener una mejor comprension lectora: emergente, inicial y establecida. Estas
etapas se deben desarrollar paulatinamesrgdedlos primeros afios del ser humano y se debe
reforzar con la lectura de cuentos a los nifios, ademas de facilitarles juegos y recursos, donde
la creatividad se explaye y el aprendizaje se vuelva mas significativo y vivencial. De esta
forma, los nifios yiflas dominaran las letras, los sonidos, los vocabularios que dotaran al
nifio de una mejor fluidez y comprension lect@amargeet al, 2016)

2.2.1.5.11 ectoescritura emergente

Esta etapa se inicia desde el nacimiento del ser huhoareprendizajegivenciales
como el lenguaje oral y el dominio de un pequefio vocabulario, se logran a través del sentido
visual,auditivo ydel tacto. Estas habilidades logradas son las bases que facilitaran el
desarrollo de la lectoescritura.

Asimismo,la lectura mergente eslevante ya queconstituyeas bases para el
aprendizaje futuro del codigo escrito, que es uno de los elementos primordiales para el éxito
escolar y en diferentes ambitos de la vida. Este planteamiento permite conocer que no hay un
momento peciso en el cual se aprende a leer y escribir, sino qua@siedizaje es un
proceso que veonstruyéndose en la medida en que cadaaiiidalogra eldesarrollo

cognitivo necesari@€amargoget al.(2016.
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Las afirmaciones destos autoreson muy aceadas y aplicables en el aprendizaje de
la lectoescritura en los nifios de inicial y primaria baja. El desarrollo de la ensefianza de la
lectoescritura musical debe sencebido bajo lo que establece los autdres estudiantes de
esta primera etapa, neitan escuchar, cantar mucha musica y debe explorar los instrumentos
musicales adecuados para su edad, para obtener un aprendizaje vivencial y oral de la musica.
Ademasse debe apoyar en recursos didacticos, como los cuentos, fichas para delinear y
clasificar lasfiguras musicaleda clave de sol o los instrumentos musicales, con la finalidad
de desarrollar su pensamiento cognitivo, a través de sus sentidos. En esta etapa no se puede
exigir a leer las notas y figuras musicales, pero si identificarlos.

2.2.1.5.2 Lectoescritura inicial

Paraestablecer la lectoescrituracial en el estudianiesedebe considerar seis
aspectos fundamentalggro ddas cuales, se considera que cinco ndacionadason esta
investigacion. En primer lugar, el desarrollo de la @maia fonoldgica consiste en la
capacidad de identificar y dominar sonidog;ual llevaa la comprension de que los sonidos
pueden representarse con letras y palabras. El estudiante de musica, que desarrolla la
conciencia fonoldgica, se le hace maslfé@mprender que los sonidos de las canciones
pueden representarse con grafias. En segundo lugar, el conocimiento del principio alfabético,
se origina cuando el estudiante tiene la capacidad de relacionar los sonidos con las
representaciones graficas. ncer lugar, el desarrollo de la fluidez eteletura defrases
ritmicas o melddicas, ayuda a una mejor comprensién musical. En cuarto ldgsgrebllo
del vocabularianusical es importante para comprender y escribir de una manera eficaz una
partitura. Por altimo, la aplicacion de la escritura en la trascripcion de motivos cortos o de las

canciones que han aprendido y en la creacion de melodias cortas.
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2.2.1.5.3. Lectoescritura establecida

Camargcet al. (2016)establecen queudante esta etapa resulta fundamental la aplicacién de
estrategias pedagdgicas que le permitan al estudiante seguir desarrollando la lectura,
especialmente ampliando el vocabulario, la comprension lectora, perfeccionfnidietae
incrementando la velatad lectoscritura Por tal razon, el aprendizaje dddatoescritura
musicales un proceso dificultoso, por lo tanto, se necesita el trabajo en equipo, entre los
profesores y padres de familia, para alcanzar la meta, que consiste en poder formsylectore
escritores autbnomoAdemas, para poder inai este proceso, el estudiante debakeer
alcanzado ciertos niveles de maduracion.
El proceso CondemarifCondemarin1990, citado en Romero, 200#)quiere que el nifio
haya alcanzado determinados nivelesnaduracidn con respecto a tres factores entrelazados.
El primer factor comprende el desarrollo de la psicomotricidad que se refiere a la maduracion
general del sistema nervioso, expresada por la capacidad de ejecutar diversas actividades
motrices. El guiente factor comprende el desarrollo del pensamiento en su funcién
simbdlica, como para comprender o sentir que la escritura conlleva un sentido y transmite un
mensaje, lo que requiere también de un determinado nivel de desarrollo del lenguaje.

Finalmene, el desarrollo de la afectividad se refiere a la madurez emocional que le
permita no desalentarse ni frustrarse ante el esfuerzo empleado para lograr la autonomia
correspondiente a esas etapas iniciales

Asimismo,diversas investigaciones sefialan que astel se logra alrededor de los 6
afos de edad cronoldgica, a condicion que se hayan realizado actividades preparatorias,
debido a que la maduracién no depende Unicamente de |la edad cronoldgica o mental. Estas
primeras experiencias deben realizarse sierap un clima ludico y de creatividad, libre de

ansiedad o competitividad evitando la creacion de formas deficientes y contraproducentes,
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tanto en las destrezas que se busca lograr como un rechazo por parte del nifio o nifia hacia una
actividad que le puedesultar dificil y sin sentid@Romerqg 2004).
2.2.1.6. El aprendizaje de la lectoescritura musical

Desarrollar el proceso de aprendizaje de la lectoescritura musical es fundamental, pues,
lo usamos como herramienta para recordar la musica creada, entendst rasgoentos y
demas caracteristicas y elementos musicales propias de la notacion musical, con la finalidad de
adquirir y fortalecer esta habilidad que conllevara a realizar una interpretacion fidedigna. No
obstante, es necesario abordar solo algunosetes basicos, los suficientes para poder leer y
escribir, por tal razén, se debe tener en cuenta la importancia y las diferencias del aprendizaje
del ritmo y el aprendizaje de la melodia.

2.2.1.6.1 . Aprendizaje del ritmo

El ritmo es uno de los elementos esenciadga fa musica inclusive antes que la
melodia,ademas, ske considera la iniciacion y estimulacién para los estudiantes de musica,
puestoguela estructura ritmica es muy importante para cualquier obra musical, seria muy
dificil crear muasica solo con meli@d.Asimismq el ritmo ocupa un papel muy importarge
la ensefianza musical, ya que proporciona orden, serenidad, equilibrio, capacidades motrices
como caminar, saltar, corrersu vez quefavorecea laformacion del sistema nervioso,
aspectos que forman parte del desarrollo de la psicomotricidad. Ad#mtmp siempre ha
estado presente desde el origen del Universo, podemos evidenciar su presencia en la
naturaleza, a través del cambio secuenciasaiepo, de las estaciones, se hace presente en el
ser vivo desde la fecundaci@uando inspiramos y exhalamos el aire.

Blazquez(2014)afirma que s primeros afios de un nifio o nifia son los mas indicados
para iniciar el cultivo del sentido ritmicpuesb que se concibe de forma natural. Factores
comoel crecimiento del nifio, la intelectualizacion progresiva y el desarrollo figlagen

enla pérdida de la espontaneidad, flexibilidad y relajacaamacteristicas importantpara el
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ejercicio ritmico Ademas, el ritmo es considerado como el componente fundamental en la
educacidén musical, pdais principales corrientes pedagogicas musicales del siglo XX

AdemasparaHemsy (1964)a pedagogia musical moderna ha destacado y puesto de
manifiesto lanecesidad que el nifio siente por encontrarse activo. Por ello, el ritmo ha pasado
a ocupar un lugar clave en buena parte de las actividades musicales y extramusicales, desde el
jardin de infante y a través de toda la escuela primaria

2.2.1.6.2. El aprendizaje de lamelodia

El aprendizaje de la melodia se da de muchas formas, la mas préoxntaisetra en
el entorno deindividuo yse fortalece con el solfeo de notas, como lo menciona Kodaly, a la
vez, que el aprendizaje de la melodia es mas facil lograrlo cuando se tiene como soporte al
ritmo y la capacidad de discriminar las alturas de las notas musicales.

SegunHemsy (1964¥%efiah en las paginas 141112:

1 Los soridos ascendentes y descendentes, son mas facileemdicar que los
sonidos aislados.

1 Que los intervalos amplios son mas faciles de reconocer que los cortos teniendo
prioridad los de tercera, quinta, octava y sextasskis de segunda, cuarta y séptima.

1 Que la superposicion de elementos ajenos a la altura difeplegicepcion melddica
pura.Que las melodias con frases definidas, contrastantes o breves se perciben y
cantan con mayor facilidad

2.2.1.7. Pedagogos y su aporte @ aprendizaje de la
lectoescritura musical

Han existido muchas corrientpedagogicas quean ido sumando sus aportes a la

educacion musical, a través de publicaciones de pedagogos que teniaisiasmo de

optimizar la ensefianza de la misma. Paraldet@ una forma clara y ordenada,
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clasificaremos en dos, algunos de los aportes relacionadpseallizaje d& lectoescritura
musical.
2.2.1.7.1. Jacques Dalcroze (1864.950)

La filosofia de Dalcrozeonsidero que el ser humano descubre el mertirior a
través del movimiento, puesto que el cuerpo es el intermediario entre la musica y el
pensamiento, para asi lograr el aprendizaje. Por tal retanionaa musicalidacconel
movimiento dekuerpq la cualgenera unaxperiencia activa sensorial y matrimportantes
para el aprendizaje vivencial, de modo que estén mejor preparados para recibir,
posteriormente, el aprendizaj@tieo y de la escritura music&alcrozecrea un método
activo que fueonoddo con el nombre de la Ritmica, la caahsiste e desarrollar el cual el
sentido y conocimiento de la masica mediante la participacion cofpoudal, 2013.

DalcrozeproponetresprincipiosfundamentalesEn primer lugar, la expresion
sensorial y motriz, en la cual, la musica conduce al cuerpacilan, por ende, realiza
trabajos interdisciplinares entre el cuerpo y la danza. En segundo lugar, el conocimiento
intelectual, se aplica con facilidad cuando el estudiante haya alcanzado la expresién sensorial
y motriz. Por ultimo, la educacion ritmiganusical, abarca las capacidades mentales y
corporales, logra después de haber afianzado los dos primeros prif@peodesarrollar
estoy principios, Dalcroze se apamtreselementos importantes: EI movimiento ritmico, el
solfeo y la improvisacion.

2.2.1.7.2.Zoltan Kodaly (18821967)

La filosofia de su método precisaba que a través del canto el nifio aprende las
relaciones entre los sonidos, potdato,es el punto de partida. Considerd que la musica
tradicional es la lengua musical materna del individuo)@tanto, los nifios debian empezar
con los cantos de su cultura.

En el método Kodalylps principios musicales son adquiridos de manera ludica, lo cual no
resulta obstaculo para un maximo desarrollo de la sensibilidad auditiva, con respecto al oido
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intemo. El comienzo es de manera sensitiva y luego de manera inte(Bctal, 2013 ,pp.
5-6).

Por otro ladoCabrerg1976)afirma que en el sistenkéodaly considerda aparicion
del ritmo, en el desarrollo del fendmeno musical, como una unidad y elemento estético
ademagpropone quelebe estar junto a la melodia, puesto que dependen entre ellas para
concebimelodiasse podrian separarlpara un analiside estruaira musical

Ademas, Kodaly fomento la lectoescritura, propuso un sistema de lectura y escritura,
apoyados en recursos ludiaasmo lautilizacion de las manos para asociarlos a cada linea del
pentagrama, comotdm ®n | a ap | i caaccii comuitidd eomd ehdo inévib, Elmi s
uso de la fononima para diferenciar las alturas de las notas, ademas utiliz silabas ritmicas
para asociarl os con el ritmo de |l a figura mu
negr a, Ati ti O iprair at ilraisdo cpoarrcah elaass ys efimi cor c hea:
gréficos para asociarlos con sus ensefianzas, para volverlo mas significativo y participativo.

2.2.1.7.3.Carl Orff (18951982)

Compositor y pedagogo alemaiirméque la educacién musical esta relacionada con
la palabra, movimiento y danza. Consideré al ritmo como el cimjeptmtode partida para
la ensefianza de la educacion musical, puesto que es la base para entender los demas
elementos musicaleSegunOrff citadoen Graetzer y Yepdd983) afal nifidcomo para
el hombre primitivo) el habla y el canto, la musica y el moumaigforman un todo
i ndi vi s i Ibstaermdn depos du@Blementosque se mencionapnducecon
normalidad y sencillez al dominio tks palabras habladakritmo. ParaOrff, el aprendizaje
musical esta ligado a la palabra, movimiento y la danza. Ademas, recomendé el uso de frases
gue ayudasen al nifemtender unastructura ritmica de cualquier nivel de dificultad, para que
posteriormente pueda reproducirlo.

Con respeact a Orff.Blazquezafiade que las aplicaciones didacticas comienzan con el

recitado ritmico y accionado de palabras acompafiado por percusiones corporales, trabajadas
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en cuatro planos distintos: pies, rodillas, manos y pitos, debido a que estos aspdians resu
lo mas elemental y cercano al nifio. De ese modo, cualquier frase podra generar un ritmo
musical y un ritmo corporal al mismiempo(Blazquez 2019.

2.2.1.7.4. Edgar Willems (189G 1978)

Willems daba importancia a la masica porque desarrolla en el ser huasarasiables
de temporalidad, espiritualidad, materialidad, afectividad, sensorialidad y desarrollo
cognitivo. Los objetivos musicales que pretendia, a través de su propuesta, fue en desarrollar
la sensibilidad auditiva y el sentido ritmico, a través deta, la practica instrumental y la
armonia.

SegunBlazquez(2014) introducir la dimension psicolégica en la educacién musical
fue un aporte fundamental de Wins. Lamusica esta intimamente relacionada con la
naturaleza del hombr@or lo tanto, el desarrollo dtes conocimientos y aptitudes musicales
resulta fundamentgluesto queen el proceso, las facultades humanagesarrollaran
paralelamente. Ademad/illems divide a la musica en dos psi@l material y el espiritual.

El polo material comprende la musica por el ritmo, la melodia y la arpmordatras
gue el espirituatorresponderia con la vida fisiolégica, afectiva y mesghkser humano
Asimisma Considera que sin ritmo no hay melodiaamnonia, puesto que es elmpero de
los elementos de la muasica y se encuentra dentro y fuera del ser humano, puesto que es un
elemento pre musical que existe desde la primera manifestacion de (d/iliéans, 1993

2.2.2. ¢Qué ewun recurso didactico?

Segun Moya (2010)osrecursos didacticos son todos aquellos soportes pedagdgicos
gue necesita el docente para optimizar su labor de enseRanzdro ladoPiaz (1996)
afirmaque:fLos recursos y materiales didacticos son todo el conjunto de elementos, utiles o
estrategiasup el profesor utiliza, o pude utilizar como soporte, complémnzayuda en su

tarea docente(p.42)
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Estas dos palabraspresentan uconjunto de elementos y son aplicados por el
docente, como una herramienta, que tiene la finalidad de facilitar etleg@jerde ciertos
contenidos de un area que se dan en el aula. Para tener una mejor definicién de recursos
didacticos, es necesario separar cada palabra.

TRecurso

El recurso es un medio tangible o intangible que se utiliza como soporte en la
ensefianza para acercar los contenidos, a través de situaciones, que facilitaran el aprendizaje
en |l os estudiantes. La Real Academilase Espa¢fol
gue, en caso de necesi dad, <Entonves, pgdamoss conseg
entender que el recurso es un medio que cubre una necesidad de conseguir un objetivo.

San Martin (1991, citado en Blanco, 2082)cia a los recursos como artetec
que sirven como representacion simbdlica, que frecuentemente son incorporados en las
estrategias pedagogicas para facilitar el objedieanasesion, la cual es la construccién
del nuevo conocimiento

Asimismo, Diaz(1996) afirma quefiLos recursoson estrategias para dinamizar y
enriquecer una sesion de clases, ademas que sirven de facilitador para la tarea del docente,
queconsiste errasmitir al estudiante, los nuevos conocimisnjae estan planificados

para cada sesiorfp.42)

N Didactica

La didactica es un elemento de la accién educativa, se desarrolla y se encuentra ligada
a la practica, tiene confmalidad enriquecela ensefianza impartida por docente, para asi,
optimizar la comprension general de los estudiantes con respecttenidos especificos. La
Real Academia Espafidad e f i ne ¢ omo: APropi o, adecuado o

ensefar O instruir.o
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Asimismo, Torres& Girén (2009) dan entender que la accion educativa requiere de la
teoria que esta ligada agadagogia de la practica que esta relacionada a la didactica.
Ademas, ilustraobre laevolucidon del concepto de didactica. Se mencguegen un primer
momento, la didactica era definida como la habilidad y arte de ensefar del maestro, después
paso a ser concelizada como ciencia, lo cual conllevo a las personas a realizar
investigaciones con la finalidad de mejorar la ensefianza.

Asimismo, Fernandez (1995, atapor Torres y Giron, 2009) sefiala gue

La pedagogia tiene muchas ramas y una de elladdeadica que tiene como finalidad la

orientacion de la accién educativa, puesto que estudia los métodos de ensefianza, como
también, los recursos que el educador aplicara en su intencién de facilitar el aprendizaje y por
ende su formacion integral de los esamtes (p.12)

Las técnicas para la ensefianza, los problemas que puedan ocurrir en la ensefianza de cualquier
area son estudiadas por la didactica general, puesto que observa a la ensefianza como un todo,
por lotanto,busca proyectar una mayor eficiencia en la ensefi@iaaies y Girén 2009,

p.11)

Entonces, estas consideraciones de los autores conducen a un concepto claro de
didactica y a la vez, llama a la reflexion de considerar al estudio de la didactica como un
elemento importanteara mejorar la ensefianza en las aulas, ademas que se desarrolla el
sentido de la eficacia, de lograr los aprendizajes esperados, en las sesiones de clases.

Ahora que esta mas claro los conceptos de recurso y didactica, se agrggiemtesi
Por un lado, la aplicacion de recursos didacticos conlleva a situaciones motivadoras para
optimizar el aprendizaje de los estudiantes e involucrarlo a realizar con eficacia sus tareas y
demas actividades escolares relacionadas a su ensefiaratao Ralo, los recursos
didacticos son un soporte fundamental para el docente, puesto que, asegura el cumplimiento
de los aprendizajes esperados en el desarrollo de la programacion de cada area, ademas que se
genera la eficacia y un clima motivado en kesiegnes de clases.

2.2.2.1. Clasificacion de los recursos didacticos
Los recursos didacticos pueden clasificarse bajo el fundamento de muchos criterios.

En primer lugar, segun el uso que se le da. Tal como, la educacién. En segundo lugar, segun
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su fuente debtencion. Tal como, los recursos tangibles o intangibles. En tercer lugar, segun
el soporte interactivo. Tal como, el lugar donde se desarrolla el proceso de ensefian o los
libros y documentos audiovisuales. Por altimo, segun su intencion comunicatescdado,

los recursos interactivos)formaticos u organizativos.

SegunMorales (2012)laspeculiaridades delstudiante, tales como su edad, sus
conocimientos previos, como también los objetivos que se persiguen en el programa, para el
estudiante o elrgpo, son importantes porque nos ayudaran a determatasificar los
materiales didacticos que se pueden usar con ellos. Ademas, esta informacion nos ayudara en
decidir el nivel de dificultad.

Por otro lado, Ogald& Bardavid(199]) reconocieron la imgrtancia de los recursos
didacticos para la labor del docente y los clasifica en siete tipos:

1 Materiales Auditivos: Cassettes, cintas, discos, equipos de las mismas y la voz.

1 Materiales de Imagen fija: Cuerpos opacos, proyector de diapositiva, fotegrafia

transparencias, retroproyector, pantalla.

1 Materiales Gréficos: Acetatos, carteles, pizarron, rotafolio.

1 Materiales Impresos: Libros, cuentos, diagramas, ilustraciones.

1 Materiales mixtos: Peliculas, videos.

1 Materiales Tridimensionales: Objetos tndnsionales.

1 Materiales TIC: Programas informaticos (software), ordenador (hardware) (p.22).

Al detallar y dejar claro cada concepl® lostérminos relacionados con la primera
dimension de esta investigacion, se afirma que el tipo de recurso didaetise gropone, se
encuentra dentro de la clasificacid& materialegnpresos, especificamente cuentos con

ilustraciones.
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2.2.3El cuento infantil
2.2.3.1. ; Qué es el cuento?

La definicidn decuento se precisa como una narracion pequefia, en donde sus
personajes suelen variar entre reales o ficticios y su argumentacion se caracteriza por tener
una narrativa en prosa. El cuento desde sus inicios se ha transmitido de forma oral y sencilla
de entader, muchos literatos denominan a este tipo como cuento tradicional o popular. Leal
(1971citado en Ro& Sanabria, 20159xplica que

Todas las sociedad y culturas que han surgido durante la historia de la civilizacion han

ensayadalguna formale cuen, por mas primitiva que sea, asi lo demuestran los estudios de

las civilizaciones. Por tal razén, no se puede desmerecer la existencia de los cuentos en los
pueblos que en algiin momento fueron conquistados. Asi lo afirman investigadores y cronistas
como H Inca Garcilaso de la Vega, Sahagun y Yupanqui, quienes demostraron que los
cuentos existian entre los Incas, los mayas, los aztecas, Los Guaranies y los Tarascos. Estos
cuentos perduran hasta el dia de hoy, puesto que su transmision fue mediantédia tneadij

por razén, no soliterarios,pero si populares (p.54)

Leal, tiene mucha razon en su afirmacidmesto queen nuestra cultura prehispanica,
se han creado en el colectivo del pueblo, se han difundidos y pehdistariaactualidad,
hermosos cuentos populares, relatos y leyendas, tales como los hijos de Jaguar, Ollantay, la
leyenda de los hermanos Ayasi mismo, Barthes (1966) considera:

El relato nacié con la historia de la humanidad y nos ha acompafiado en todes pos,t
lugares, en todas las clases y grupos de humanos de una sociedad. Es imposible que exista un
pueblo sin relatos, sin cuentos, sedmo un ser vivo sin alma. (p.23)

Barthes define claramente que una sociedad sin cuentos, ni relatos es como una
persona viva sin alma. Por otro lado, es relevantéadaclaraciérgue los relatos son
considerados, por algunos literatos, como cuentos literarios.

En la actualidad, no es posible afirmar queugntoy el relato son diferentesa narrativa

breve eralesignada como wuento, este términga se usaba en el siglo XIX, mientras que el

concepto de relato, tal y como lo entendemos hoy, aparece en los Ultimos afios sesenta. En

esosafios seenso queuentoera un término con demasiados significadRus. estaazon, por

Sus componentes peyorativos, tant@dentocomo decuentistael narrador Fernando

Quifiones pedia en 1988 que se sustituyeragbata (Valls, 2009)

Los cuentos siempre han estado presentes en todas las csiwsahanon el

objetivo detransmitir,de una forma recreativa o ludica a las nuevas generaciones, de
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conocimientos, creenciada/ cosmovisioren generafjue identifica a cada civilizacioRor lo
tanto, podemos afirmar que el cuento se ha usado, como un recurso didactico, desde el inicio
de una culturay que era vital y necesapara de esa forma seguir creciendoantenerse en
el tiempo.
2.2.3.2. Tipos de cuentos
En el transcurso de la evolucida la humanidad, @lombre medianteu creatividad a
concebido y desarrollados muchos aspectos y expresiones artisticas, como son los cuentos.
Estos han surgido en una gran variedad, sin embargo, algunos literatos consideran dos
grandes tipos. Ortega y i@rio, citadoen Sanche20 16) <c¢l asi fica dos tip
cuento popular y el cuento |iterarioo (p.47)
Al mismo tiempoRoman (2009citado en Mendoza, 2017) sefiala:qi®s cuentos
populares y literarios estimulan, desarrollan la creatividagrgndizaje del nifio, por tanto,

cumplen la misma funcion a pesar del surgimiento de una variedad de tipos de (@I2n}o

7 Cuentos populares
Se caracteriza por no tener un autor especifico, es decir, el aat@moctivode un
pueblo, a su veza narraciory difusion se ha dado de forma oral de generacion en
generacion, en consecuencia, se han creado, en el transcurso del tiempo, muchas versiones de
un mismo cuentdSegunMendoza(2017) se presentan en tres tipos:

En primer lugar, los cuentos tadas que también son considerados cuentos maravillosos. En
segundo y tercer lugar, los cuentos de animales y los cuentos de tradiciones, respectivamente,
este Ultimo difundido de forma oral entre las personas de un pueblo, de las cuales menciona a
los mitos y las leyendas consideradmmo géneros autonomos. (p.34)
Cadacultura delmundo ha tenido gtros mantienehasta el dia de hoy, dentro de su
folklore, una variedad de cuentos populares y el folklore peruano no es la excepcién, puesto
gue erncada region del territorio peruano hay un cuento, un mito o una leyenda que escuchar y

aprender. Ademagrguedast Izquierdo(1947) mencionarofla importancia y relevancia
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gue tienen los mitos, cuentos y leyendas al llevar conocimientos directo y amieiad
esp2ritu popular peruanoo (p. 24)

Para Arguedas se traté de un trabajo de recopilacién en conjunto con los docentes de
todo el Perjiguienesfrecieron una recopilacion de cuentos, mitos y leyendas del Perua. Tales
como:La mona (Cajamarca), Las islde Pachacamac (Lima) y la vaca que arrojaba fuego
(San Martin).

{Cuentos literarios

Los cuentos literarios se caracterizan porque tiene un autor definido y el medio por el
cual se trasmiten es el escrito, por tal motivo no tiene variaciones, es deca,seda version
la que se cuenta o se lee. En nuestra literatura peruana, hay muchos escritores que han
aportado en este tipo de cuentaeseomoCesar VallejoPaco Yunqug José Maria
Arguedas (Varma kuyay; Abraham Valdelomar] vuelo de logéndores), JulioRamon
Ribeyros(Los gallinazos sin plumasSegun Imbert (1979 citado en Pifia, 2009)

El cuento literario siempre demuestra la creatividad e imaginacion del autor, a pesar que se
apoye en historias reales y se puede observar en sus perspigfes suelen ser animales

humanizados, personas o cosas animadas y su interaccion, dentro del cuerpo, estan enlazados
en un argumento entre tensiones y distensiones graduadas, con la finalidad de mantener el

suspenso entre los lectores, para que finalmecurra un desenlace. (p.479)

Por lo tanto, los cuentos infantiles se encuentran en el lado tradicional como también

en el lado literario y ambos son tan importantes para facilitar el aprendizaje de las personas en

unasociedad. Los cuentos que proporgeesta investigacion van canalizados en este ultimo.
Por tal razon, es necesario conocer sus caracteristicas.
2.2.3.3. Clasificacion de cuentos infantiles
El cuento, durante su evolucién, ha pasado por muchas clasificaciones, puesto que
cada autor ha tenido uniterio distinto, desd@ntti Amatus Aarne, quién desarrolld un

sistema de clasificacion de fabulas clasicas hasta las clasificaciones de Sara Cone. Sin

embargo, las clasificaciones de Ana Pelegrin, son las mas interesantes para esta investigacion.

Al respeto, Pelegrin (2004uvo como referencia los aportes de Aarne y Thompson, para
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poder considerar la clasificacidle loscuentos emloce géneros, de los cuales, solo se
profundiza en tres de ellos, puesto que considera que estos tienen las caractieristicas
cuento plenamente infantil.

fiCuentos de formula

U Cuentos minimos
Este tipo de cuento se caracteriza porque tiene una narracion muy corta, es decir, en la
misma frase que empiezacelento también acapa la vez sonliricos, puesto que, la frase

tiene una rima y también se le consideran ladicos porque usa a los animales como personajes.

U Cuentos de nunca acabar
Son cuentos que se caracterizan por no tener un final, esddeate lanarracion
nace una pregunta y después de responder a la pregunta, se vuelve a la narracién inicial, la

cual conlleva nuevamente a la pregunta y eso es un ciclo repetitivo e interminable.

U Cuentosacumulativos o de encadenamiento
Se caracterizan por ser oti@s seriados, comienza con una prinieaama yha esta se
suman otros elementos que van enriqueciendo la narracion hasta convertirse en una serie, pero
luego hacer una pausa a la narracién y empezar a narrar de modo inmeiseghasia
primera trama
{'Cuentos de animales
Estos cuentos se caracterizam tenercomo personajes a animales que dialogan,
interactUary realizanroles tan igual como las personas. En algunos cuentos de este tipo, los
animales se comunican con las personas, estos ultimgsisiderados personajes
secundarios. No son iguales a las fabulas, puesto que nouiemenoralejal final de la

historia.
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{'Cuentos maravillosos

También son conocidos como los cuentos magicos o cuentos de hadas, se caracterizan
por contener historias femenales, en donde los personajes, el espacio donde se desarrolla,
los acontecimientos son concedidos aaringeniosin limites. Este trabajo de investigacion
ha usado este tipo de cuentos para la elaboracion de la propuesta.

2.2.3.4. Clasificacion de cuentos infatiles

Los cuentos infantiles se caracterizan a través de tres principales elementos. En primer
lugar, el narrador, quién es la persona que relata la trama del conjunto de hechos e indica el
lugar y el tiempo en donde se desarrolla la historia, como tarebiéncarga de presentar a
los personajes durante la narracion. En segundo lugar, los personajes también es un elemento
importante, puesto que son los protagonistas de la historia narrada. Cada uno de los
personajes tiene un conjunto de caracteristiagsgs que lo diferencian de los demas y se
puede evidenciar en su fisonomia, edad, caracter y otras. Por Gltimo, la accién, que llegan a
ser los acontecimientagie produceltos personajeg quecausa en lorifios unmayor interés
por la historia. AsimismaJung (1977.citado en Sanchez, 2016) considero al tiempo y el
espacio como caracteristicas principales del cuento, puesto que, estas siempre han estado
vinculadas estrechamente mediante una presipinitual corel lector ©.40).

También, Roa y SanabrigZ015) considerd que los cuentos infantiles tienen las
siguientes caracteristicas. En primer lugar, las histeoaslarasagiles y cortar, por la
razén, que va direccionado a los nifios. En segundo lugar, tambiénesastaristica los
pensamientosompletos que se realizan en pocas palabras, que a la vez conlleva a un dialogo
dinamico entre los personajes, durante la narracion del cuento. En tercer lugar, la
imaginacion, sin desmesura, siempre esta presente en un cuento infantil. En cuarto lugar, el

humor forma parte de la historia de un cuento, puesto que ayuda a retener la atencion del nifio.
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Por ultimo, un excelente cuento, para que cumpla su objetivo, debe ir acompafiado de una
buena narracian

Para finalizar estas caracteristicas, se afirmaapuedlores éticos y morales siempre
estan presentes en el cuento, la cual se representa entre los pensamientos o actos buenos o
malos que se plasman en los personajes y en el argumento del cuento, en donde al final, el
bien prevalece sobre el mal. Estaacteristica nos conlleva a otra, que consiste, en que cada
cuento siempre tiene un final feliz.

2.2.3.5. Importancia del cuento infantil

Sabemos que el cuento ha sido importante en la vida del ser humano desde el inicio de
la civilizacion, ha acompafado y ha culbesus necesidades de permanencia y trascendencia
en el tiempo. Durante el desarrollo y evolucion de la civilizacion, el ctivaunamejor
apreciacion entre las personas, dado que, no solo era un recurso para trasmitir conocimientos,
sinoque,ademasaportaba beneficios en el desarrollo creativo, intelectual, cognitivo y
emocional del ser humano.

Por un lado, refiriéndonos en el aspecto emocional, muchos psicélogos recomiendan a
los padres leer un cuento con sus hijos antes de mandarlos a deseamsarmste habito
genera un vinculo positivo entre ellos, puesto que el afecto y carifio, que siente el nifio hacia
sus padres, crece en la medida en que ambos comparten los asombros, intrigas y lecciones que
deja un cuento, que por consiguiente, conlleaasfros aspectos positivos en el desarrollo del
nifio, como por ejemplo, la seguridad, confianza y comunicacion entre los padres e hijos.

SegunrPrieur €itada erGravillon, s.f), para mejorar y enriquecer la relacion de los
padres con los hijos es necesario compartir algunos minutos de la lectura de los cuentos, antes
gue mandarlos a dormir. Estas acciones generan un vinculo de complicidad y confianza entre
ellos.Ademasgue gene una tranquilidad en el nifio, por el simple hecho de compartir la

lectura de un cuento con su padre o madre. Ademas, los beneficios cognitivos se muestran en
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el desarrollo de habilidades comunicativas, linglisticas y argumentativas, pilares
fundamentalepara poder escribir, entender y exponer una idea.

Segun Arang@2014) d lenguaje que usa los cuentos infantiles es adecuado para los
nifios de temprana edad, les ayuda en el desarrollo lingliistico. Las imagenes y las palabras
cumplen roles fundamentalesnbos permiten que el nifio se acerque a nuevos
conocimientos, la cual los conllevara a la adquisicion de habilidades linguisticas.propias

Por otro ladpparaMendoza (2017)os cuentos infantiles sirven de herramientas en el
aprendizaje significativo imtegral durantel transcurso de la vida del individuemdemas
conducen al desarrollo de la escritura y fomenta el amor a la lectura y a través de esta
conocerd los valores morales y éticos para una mejor convivencia e interaccion con los demas
individuos deuna sociedad (p.33).

Segun Bruder (2004, citado en Sanchez, 2016) A través del cuento enfrentamos y
resolvemos conflictos con respecto al desarrollo del lenguaje. Nos ayuda a diferenciar a la
fantasia de la realidad. Ademas, considera que los cuenidan al desarrollo de emociones
y del arte (p.41).

2.2.3.6. Criterios de eleccion del cuento adecuado

La eleccién del cuento indicado es de mucha importancia para asegurar el objetivo del
cuento en los nifios, por tal razén, la responsabilidad esta en los ypldrgsofesores de
tener en cuenta y aplicar ciertos criteriggevan relacionados con la edad del oyente, de
modo quese escoj&l cuento indicado. Tales como, cada cuento tiene una temética y mensaje
distinto y que va relacionada con la necesidadode@mientos y valores que se le quiere
adherir a la formacion del nifio.

SegunPadovani (2005 citado en Tzul, 20,1%s) eleccion de un cuento se da bajo los
siguientes criterios. En primer lugar, cuanto puede despertar la imaginacion en el nifio, por lo

tanto, es muy importante esta realizacion. En segundo lugar, descubrir y comprobar las
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caracteristicas que el cuento elegido tiene, la cual conllevara a descubrir cuéles son los
intereses que marcaran el estilo propio de cada narrador (p.18).
Asimismo, Salotti (1969, citado en Toledo, 2005) siguiere que para seleccionar los
cuentos deben pasaor un estandar de condiciones:
1 Identificar el cuento conveniente, segun la edad del nifio. Las caracteristicas que
tiene el cuento segun la edad, esaatdr determinante para identificar los
intereses y gustos de los pequefios lectores.
7 Los cuentos deben ser breves, puesto que ayuda a la compresion del argumento,
durante sus pocos minutos de concentracion.
1 Los cuentos deben tener pocos personajes.
1 Debetener un argumento sencillo.
1 Las acciones deben ser secuenciales que conlleven a otras acciones.
1 Debe existir didlogos entre los personajes
1 Uso de onomatopeyas para una mejor representacion de los personajes de animales.
1 La historia debe contener ciertaago de suspenso hasta el final.
1 Debe usarse un lenguaje sencillo para una mejor comprension.
1 Que tenga acciones graciosas Yy divertidas
1 Debe evitarse la crueldad y el temor
71 Debe tener un final feliz (pp.2%6).
En este trabajo de investigacion, también seamsiderado criteriogara elegir los
cuentos adecuados que seran narrados a la poblacién de nifios que estan efteditus de
edad, por tal razon, es importante conocer a detalle la clasificacionrdesciudantiles que

existen en la literatura infantil.
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2.2.3.7. El cuento infantil como recurso didactico

El cuento infantil es mucho mas que una narracion con historias extraordinarias. En el
campo de la educaciolos docentes lo usasomorecurso didactico pafacilitar el
aprendizaje de un are@terminada yeforzar el pensamiento creativo, dado que, los nifios
tienen un gusto natural hacia los cuentos, la cual, es aprovechado por los profesores. En esta
investigacion se abordara al cuento cosrurso paraotivar el aprendizaje de la
|l ectoescritura del pentagrama. De igual mo d o
se convierte en un instrumento idoneo para el tratamiento de los contenidos transversales del
curriculo de alumnos y alumnas de educacionf ant i | 6 (p. 13)

Para Pastof2008)

en las aulas se usa ampliamente el cuento de forma impresa y oral y se considera un recurso
educativo fundamental en la etapa pre escolar y los primeros ciclos de la primaria, pero sin
descartar su uso en otros m@geducativos, si es que es neces§ni)

SegunMartin (2006, citado en Sanchez, 2QI6¢diante el cuento, el estudiante
encuentra la forma de adquirir nuevos conocimientos de una forma ludica, por tal razon, se le
considera un recurso importantelereducacion, ademas porque cuenta con caracteristicas
peculiares que conllevan a la captacion del lector o del oyente. Tales como, la esencia de la
historia sin largos episodios que distraigan la atencidorasaaion es simple y progresiva.

2.2.4Iniciativa p edagogica Orquestando

Rubig (2018)afirma queOrquestando asn programade talleres de formacion
musical extracurricularegue forma parte del Ministerio de Educaciéon. Se dan de forma
gratuita a todos los estudiantes de colegios publicos y privados. En un primer momento no fue
unprograma estatal, sino que se formé con la iniciativa de Wilfredo TaraadiieFbajo el
anheloque algun dia, todos los nifios del Peru puedan tocar un instrumento nhasical.
perseverancia dearazona logré que este programa creciera, la cual, conllevo a captar el

interés del Estado en apoyar este progralmmanera que, en el 2008, se forladred de
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Orguestas Sinfonicas y Coros Infantiles y Juveniles del Eerél 2012¢l proyecto adquiere
el nombrede Orquestando y pasaer parte de la politica educativa del pais.
2.2.4.1. La mision de Orquestando
Orguestando tiene la misién de democratizandsica en todos los niveles
socioecondmicos del paiddemas, a través de una pedagagthusiva enfocada la practica
musical colectiva, acomparia a los estudiantes desde eldeigiwocesale musicalizacion.
2.2.4.2. La metodologia de Orquestando
En Orquestando se celebra, a través de la ensefianza y la practica de la musica, la
creatividad y sensibilidad de los nifios y adolescentes, la @iales comovehiculos que
conlleven a fortalecer las habilidades sociales y los valores, convirtiéndotegaes
ciudadanos en la sociedac importancia de crear un habitad musical en el entorno del
estudiante, también forma parte de la metodologia de Orquestando; para lograr este objetivo,
los padres de familia son partelds clasesen donde observanentienden el proceso de
musicalizacién, con la finalidad de motivar y monitorear que los estudiantes la constancia de
la practica del instrumento.

Orqguestandp(2017)El compromiso de los padres de familia es crucial para el logro

de los aprendizajesesp ados de AOrguestandoo. Una de |

metodologia dgbrograma comprende precisamente promover la presencia de los padres y
madres de familia durante los talleres musicales de los grupos de nifios y nifias. Ello permite
que los padres se involucren en la formacion de sus hijos, en particular con el
acompafiami@o de la practica musical en la casa. Asimismo, se logra generar espacios

familiares Unicos, que ponen la experiencia musical y estética en el centro de la vida famili

(p.36).
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Por otro ladpOrquestandtiene tres niveles que forman parte del proceso
musicalizaciory el programa inclusivoen donde, se canalizan a los estudiantes segun sus
saberes previos, para que desarrollen adecuadamentegspragente su habitad musical.

flIniciacion musical

En este nivel ingresan todos los estudiantes nuevos que han tenido o no una
experiencia musical previa y dende desarrollala practica instrumental del metal6fono o
flauta dulce, a través de la lectura muskayrado de dificultad del repertorio corde los
conocimientos del lenguaje musicahacorde a la edad de los grupos. Este rtigak la
duracién de un afio académico.

Orquestando, (201 Bl primer contacto del estudiante con la practica musical debe ser
una experiencia de disfrute donde etidi&tnte aprenda haciendo musica, por medio del
contacto con su propio cuerpo y voz, con diferentes instrumentos musicales y herramientas
multimedia. A través de este proceso, se introduce a los alumnos a las bases del lenguaje
musical(p.40).

{{Formacion vocal o instrumental

Este nivel recibe al estudiante que ha llevado la formacién del nivel iniciacibn musical
y a estudiantes nuevos que han tenido una formacion musical de forma personal. Ellos pasan
una evaluacion de conocimientos con respecto a lacgjecde su repertorio formativo y la
lectoescritura musical. La aprobacién de este filtro, le da el derecho de elegir un instrumento
sinfénico para su posterior aprendizaje y especializacion.

fFormacién especializada

Este nivel esta dirigido a los estudietjue hagan cumplido y aprobado su proceso de
nivel 1 y 1l o estudiantes nuevagie tengamomino basico de lectura musical y de
interpretacion de un instrumento sinfonico o vocal. Los coros, orquestas, bandas y ensambles

son los elencos en donde los estudiantesstienivel, seran integrantes.
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1 Programa inclusivo
Este programa reivindica el@eho a la educacion, a la vida cultura y la participacion
ciudadana. Va dirigido a partir de los tres afios de edad a todos los nifios, adolescentes,
jovenes y adultos, que presenten alguna habilidad diferente en el aspecto cognitivo, fisico o
sensorial.

Asimismo, el programa considera la musica como un medio privilegiado para el
desarrollo de las capacidades seaioocionales, cognitivas Y fisicas de todos los seres
humanos, y en especial, como medio para favorecer el crecimiento, la autonomia, laninclusio
social y cultural de las personas con necesidades educativas esf@celestand@017,

p.56).
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Capitulo Il : Metodologia
3.1.Enfoque de la investigacion
3.1.1. Cuantitativo

El enfoque cuantitativo tiene como una de sus caracteristicas, logjpasesiliza el
investigador. En un primer momento se establece el planteamiento de problema de estudio
limitado y concreto, luego realizar la revision de la litergtpaaa asi construim marco
tedrico sobre la base de revision de la literatlanvestigador, mediante procedimientos
estadisticos, hace la recoleccion de datos numéricos de los objetivos, fenbmenos o
participantes, para obtener dichos resultafidstnandezet al, 2006 p.5).

La investigaciémivel de dominio de la lectoescritura neaien estudiantes de 7 a 9
afos en la Iniciativa Pedagogica Orquestando nucleo Micaela BaEtsdasscribir y
determinar el nivel ddominiode la lectoescritura musical en el que se encuentran los
estudiantes, a través de actividades musicales:ddan@cion de cuentos infantiles, el
desarrollo del delineado de las figuras musicales y elementos del pentdgctumade
progresionesitmicas y melddicas con instrumentos musicales y la voz, creacion de
secuencias ritmicas y melddicas en el unigrangaaima, trigrama, pentagrama,
progresivamente, que realizara cada estudiante, después de obtener los resultados, se
analizaran las mediciones obtenidos utilizando métodos estadisticos, después de esta
operacion se extraeran conclusiones para luego daneseciaciones.
3.2.Disefios de la investigacion
3.2.1Disefio no experimental

Es la investigacion que se realiza sin manipular deliberadamente la variable. Es el

estudio en los que no hacemos variar en forma intencional las variables independientes para

ver su efeto sobre otras variables. Lo que hacemos en la investigaceéxpeomentaks
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observar fendmenos tal como se dan en su contexto naturahgdizarlo. Estas
investigaciones no experimentales se clasifican en: transeccional y longit8emah,
Hernandezt al.(2006)fi Ent onces di sponemos de | os disefo
recolectan datos a través del tiempo en puntos o periodos, para hacer inferencias respecto al
cambio, sus determinantes y consecuenciag16)
La presenténvestigacbn no manipulara la variable, portimto,no se intervendra
para que sufra alguna variacion. Solamente se hara una evalémsoestudiantede 7 a 9
afos de iniciadn musical de nucleo Micaela Bastida®rquestando, para saber en qué nivel
de lect@scritura musical se encuentr&sta evaluaciose hara enn solo momentdespués
se describira el nivel musical de la lectoescritura en el que se encuentran los estudiantes y se
establecera con el resultado un pronéstico de porcerstiggistico d&a poblacién referida.

El siguiente esquema corresponde al esquema del disefio.

M —> O

Donde tenemos que:
M: Estudiantes de 7 a 9 tlaciacion musical
O1: Lalectoescritura musical
3.3.Poblacion y muestra
3.3.1. Poblacién
La poblacion es ainiverso compuestpor los objetos, personas y demas elementos
gue son parte del problema de investigac&egurHernandezt al. (2006) flas poblaciones
deben situarse claramente en torno a sus caracteristicaseleicord o, de | ugar vy e

(p.239)
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La poblacion que se considerara para la investigacion kesratumnos del grupo de
Iniciacion musical 7 a 9 afios de la Iniciativa pedagogica Orquestandiacleo Micaela
Bastidas. Ubicado en Villa Mi del Triunfo.La poblacién poseeiertascaracteristicag
convicciones musicaleencomun que es evidente a simple Vigtste conjunto de estudiantes
muestra egusto por la muasica y el interés por aprender a leer y escribir musica

3.3.2. Muestra
Se considera a la muestamo unsubgrupajue forma partele la poblaciory
representdas caracteristicas y reflejo fiel de egtdemasHernandezt al.(2006)afirman
guefla muestra es, en esencia, un subgrupo de la poblacion. Digamos qselesomjunto
de elementos que pertenecen a ese conjunto definido en sus caracteristicas al que llamamos
poblaciéo®o ( p.. 24 0)
Asimismo,Hernandezt al. (2006)afirman que:

con frecuencia leemos y escuchamaos hablar de muestra representativa, muestnaatsizar,
aleatoria, como si con los simples términos se pudiera dar mas seriedad a los resultados. En
realidad, pocas veces es posible medir a toda la poblacion, por lo que obtenemos o
seleccionamos una muestra y, desde luego, se pretende que este stadbseajun reflejo éi

del conjunto de la poblaciop.240)

Tabla 1 Poblacion de estudiantésOrquestandd Micaela Bastidas

lll'y IV cicloeducacién primaria (71 9 afios) (F) (%)

2do grado de primaria 21 32.8%
3er grado de primaria 18 28.1%
4to grado de primaria 25 39.1%
Total 64 100%

Fuente: Elaboracion propia

3.3.2.1. Muestra no probabilistico
La muestra no probabilisties una técnica de muestreo que se caracteriza por no

brindar las mismas oportunidades a todos los elementos del universo, durante el proceso de
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seleccidnpuesto que el investigador realiza la seleccion bajo un juicio subjetivo que demanda
la investigacia.
AdemasHernandezt al. (2006)afirman que

las elecciones de los elementos no depeddda probabilidad, sino de causas relacionadas
con las caracteristicas de la investigaci@® quien hace la muestraqui el procedimiento

no es mecénico, wion bases en formulas de probabilidad, sino que depende el proceso de
toma de decisiones de una persona o de un grupo de pe(podwk)

La muestra parastainvestigaciorestuvo conformada por 32 estudiardes/ a 9 afos
de lalniciativa pedagoégic®rquestando, nucleo Micaela Bastidas, Villa Maria del Triunfo.
Este subgrupo represérdl total delgrupo de Iniciacién musical de 7 a 9 afios de la Iniciativa
pedagdgica Orquestanden el momento de la evaluacidén se congides caracteristicas por
los cuales fueron seleccionadas, las cuales son pertenecer al grupo de iniciacionehusical,
gusto por lanusica, ebleseo de aprender la escritura y lectura musical.
3.3.3. Tamafio de la muestra

El tamafio de la muestra depende también del nimero de subguepas interesan
en una poblacién. Asimismims autoresfirmanquefias poblaciones, nacionales y
regionales, presentan mayor probabilistico y no probabilistico para formar los subgrupos que
permitan diferenciar: edades, caracteristicas, en este séodgidapgrupos que se quieren
estudiarse, despuésl an 8l i si s d e(Herndndleet al, 2006p231le r vad o 0 .

Tabla 2 Muestra de estudiantes del Il y IV ciclo educacion primaria

Estudiantes 7 afios 8 afios 9 afios Total Porcentaje
Masculino 9 4 5 18 56%
Femenino 8 3 3 14 44%

17 7 8 32 100%

Fuente Elaboracion propia
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3.3.4. Seleccion de la muestra

En la muestra no probabilistico las pruebas estadisticas tienen un valor limitado a la
muestra en si, mas ada poblacion, los datos no pueden generalizarse a esta. En las muestras
de este tipo, la seleccion de los casos no depende de que todos tengan la misma posibilidad de
ser elegidos, sino de la decisién de un investigagouo que recolectan los dato
(Hernandezet al, 2006.

Se realizaran los siguientes pasos para realizar la seleccion de la rinegtiaer
lugar, £ observajue,en los estudiantes dgtupo de iniciacion musical de 7 a 9 aflas
lectoescritura musical no esta en proceso de disaiporconsiguientelos nifios
desconocen las notas y figuras musicales, como también, el nombre de las lineas del
pentagramani otras caracteristicas de la lectoescritura musica@uiguientese sugiere
unsegundo procedimiento.

En segundo lugy, se consultadas bases tedricas de la variable, después construir un
instrumento para evaluar y precisar con exactitud en qué nivel de lectoescritura musical se
encuentran los estudiantes que fueron seleccionados para dicho &studroer lugar,es
describirdos resultados a través del instrumevabidado, estosesultados sdejaranescrito
y sustentados bajo juramento, con miras qudggmanomento puede ser aplicagsirva
para orientar a los que ejercen la docencia aivel correspondiete.

3.3.5. Criterios de inclusion y exclusion
Para la seleccion de la muesteatuvo lo siguientes criterios
1 Edad entre 7 a 9 afos
1 Tener conocimientos musicales en nivel basico o nada
1 Estar inscritos en el programa Orquestando

1 No poseer habilidades especiales
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3.4.Variable
Tabla 3 Operacionalizacion de la variable
Variable Autor Dimensiones Indicadores items Criterios de
evaluacion
(Porcel, 2010) La lectura musical 1. Identificacidn de las 1. Diferencia los ritmos de cada figura musica Variable:
figuras musicales. al realizar los ejerciciodtmicos habladoy  Inicio = 1 (0-8)
fiLa lectura y escritura musical en un instrumento de percusion.
surgieron como un conjunto de Proceso=%-17)
simbolosy signos qugretendian 2. Lafuncion de cada 2. Reconoce la funonalidadde la clave de sol,
representar los sonidos que element de una las barras de repeticion, casillas, alteracion Logro= 3 (1820)
acompafiaban a distintos recursos partitura. y demés elementos de urariitura.
nar r a(pag.\2p s 0
3. Clasificacionde las 3. ldentifica las notas en las lineas y espacios
La lectoescritura notas en el pentagrams del pentagrama Dimension 1:
musical ( Gallo & Reyzabal, 2005) de clave de sol. Inicio = 1 (04)
La lectoescritura es la forma 4. Elcompas ema lectura 4. Mantiene un pulso adecuado al realilzar Proceso=2 (8)
de comunicaciéon mas compleja del repertorianusical lectura hablada e instrumental del repertori
que tiene el hombre y es el musical Logro= 3(9-10)
vehiculo ideal para la . )
conservacion y transmision de sus L@ escrituiramusical 5 - cajigrafiade las figuras 5. Dibuja con claridad y en el lado correcto

conocimientos. Tanto la lectura
como la escritura son procesos
analiticossintéticos que relacionan
los sonidogon signos graficos.
(pag. 466)

musicales

. Caligrafiade ada

elementadel pentagrame

Uso correcto de las
reglas de lanotacion
musical

. Transcripcion de

melodia.

6.

7.

segun su posiciotas plicasde cada figura

musical.

Dibuja con claridad cada elemeudiel

pentagrama, en las fichas de delineacion.

Escribe las alteraciones y la direccion de la
plicas segun la posicion de la figura musice

Transcribe una melodia dada en el aula col

notas yfiguras sueltas

Dimensién 2:
Inicio = 1(0-4)

Proceso=2 (B)

Logro= 3 (910)

Fuente: Elaboracién propia
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3.4.1. Técnica e instrumentos para recoleccion de datos

3.4.2. Técnicay descripcion del instrumento
Hernadndezt al.(2006)nos mencionanue las técnicas de recoleccion de datos
contienen procedimientos y actividades a segpiresto queintegm la estructura por medio
de la cual se organiza la investigacion. Por tal razon, el estudio de la investigacion utilizara
una técnica de entrevista interpersonal directa.
3.4.3. Técnica
Segunla Secretaria de Educacion de México (201 técnicas devaluacion son
los procedimientos utilizados por el docente para obtener informacion acerca del aprendizaje
de los alumnos; cada técnica de evaluacion se acompafa de sus propios instrumentos,
definidos como recursos estructurados disefiados para fineffiespetanto las ténicas
como los instrumentadeben adaptarse a las caracteristicas de los alumnos y brindar
informacidn de su proceso de aprendizaje
3.4.3.1. Andlisis de desempefio
Son aquellas que requieren que el alumno responda o realice urgutadsnuestre
su aprendizaje de una determinada situacion. Involucran la integracion de conocimientos,
habilidades, actitudes y valores puestos en juego para el logro de los aprendizajes esperados y
el desarrollo de competencigSecretaria de Educacior ¥éxico,2013 p.37).
3.4.4. Instrumento
Son aquellos documentos que usa el docente para realizar la medicion de los
aprendizajes que los estudiantes hayan alcanzado con respecto de de taroaake
obtienela informacion de los resultados de dicha médiceste documento nos sirve, a la

vez, como evidencia de los objetivos alcanzados.
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Cabe sefialar que no existe un instrumento mejor que otro, debido a que su pertinencia esta en
funcion de la finalidad que se persigue; es decir, a quién evalla y quéese saber, por
ejemplo, qué sabe o como lo hace. Dada la diversidad de instrumentos que permiten obtener
informacién del aprendizaje, es necesario seleccionar cuidadosamente los que permitan lograr
la informacion que se des€8ecretaria de Educacién México, 2013p.19)

La institucion en donde se ejecuta la Iniciativa pedagégica Orquestando es la |.E.P
Micaela Bastidas, Villa Maria del Triunfo, que pertenece a la DRELM y es donde realizara la
recoleccion de datos. La eleccion de la institucion quecioeo fue por criterios de
viabilidad por parte de la directiva de Orquestando, asi por el contexto de los estudiantes. La
aplicacion del instrumento sera de forma individual a la muestra seleccionada del grupo de 7
a 9 afos del programa Orquestando, w duracion aproximada de 8 a 10 minutos por
estudiante.

3.4.4.1. Rdbrica

Segun le&Secretaria de Educacién de México (2018yubrica es un instrumento de
evaluacion con base en una serie de indicadores que permiten ubicar el grado de desarrollo de
los conocimientos, las habilidades y actitudes o los valores, en una escala determinada. El
disefio de la rdbrica debe considerar una escala de valor descriptiva, numérica o alfabética,
relacionada con el nivel de logro alcanzado. Generalmente, se preseméata@lalique, en el
eje vertical, incluye los aspectos a evaluar y, en el horizontal, los rangos de valoracién. Para
elaborar una rabrica es necesario:

1 Redactar los indicadores con base en los aprendizajes esperados.
1 Establecer los grados maximo, interntegtiminimo de logros de cada indicador
para la primera variante. Redactarlos de forma clara.

91 Proponer una escala de valor facil de comprender y uti{jz&r)



52

3.4.5. Ficha técnica del instrumento
Nombre delmstrumento: Rubrica
Autor: Williams Diaz Taboada
Objetivo de medicion: Medir el nivel de la lectoescritura musical
Publico objetivo: Estudiantaete 7 a 9 afios
Criterios de calificacionDesempefio mas alto

Modalidad de puntuaciéruantitativa
Criterios de calificacion: 1 = inicio, 2 = proceso, 3 = logro

Tabla 4: Escala de puntuacién para criterios de calificacion.

Fuente Elaboracion propia

Inicio Proceso Logro
Dimension 1 (0-4) (5-8) (9-10
(D1)
Dimension 2 (0-9) (5-8) (9-10
(D2)
Variable (0-8) (9-17) (18-20)

3.4.6. Validez y confiabilidad del instrumento
3.4.7. Validez
La validez del instrumento sera a través del juicio de expertos, en dongers@sas
conexperienciagen la materiaquienes analizaran el instrumento de evaluacion para poder dar
su apreciacion y recomendacioneswigorao firmaranla ficha correspondiente, dando sefal
de conformidad.
3.4.8. Confiabilidad
El instrumentade evaluaciosera aplicado a 32 estudianéedre las edadate 7 a 9
afos de Iniciacion musical de la Iniciativa pedagdgica OrquesiaNdoleo Micaela

Bastidas.
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3.5. Procedimiento de recoleccion de datos

La recoleccion de datos se dio después de realizar ciertas diligencias. En primer lugar,
se realizo las coordinaciones con el Director musical nacional de Orquéedtdinddo
Tarazona Padilla, y tambi@on laDirectoraHaydee Roc&odriguezle la I.E. Micaela
Bastidas 6020 pargoder seleccionda muestra destudianted_uego se coordiné cdos
padres de familia de los 32 estudiangs$ps Ultimodueron evaluadosediante unalibrica
deevaluacionel nivel alcanzaden lectoescrituranusical

Se le dio a cada estudiante un cuaderddl@hojas En la primera hoja hay
indicacionesomo:Escribir y dibujar las notasfiguras musicalegue conozcan, como
también la clave de sol, el pentagramasyalteraciones. En la segunda hoja, se plantea un
conjunto de progresiones ritmicéess cualeseran leidas por los evaluados. En la tercera
hoja, se muestra una cancién en el pentagrama, el estudiante evaluado debera escribir la nota
debajo de cada figa musical segun su posicion en el pentagrama. En la ultima hoja se
plantea otra cancion en el pentagrama y el estudiante realizar una lectura hablada a pulso
libre. A partir de esa evaluacién se cred un banco de datos para hacer el analisis descriptivo

de lainvestigacion

Tabla b

it it it it it ite ite It
Nombres y Apellidos E G e e e e e m m e D D V
m m m m m 6 7 m 1 2 a
1 2 3 4 5 8 r
Estudiante 1 € F 1 1 1 1 1 1 1 1 4 4 8
Estudiante 2 € M 1 1 1 1 1 1 1 1 4 4 8
Estudiante 3 ¢ F 1 1 1 1 1 1 1 1 4 4 8
Estudiante 4 € F 1 1 1 1 1 1 1 1 4 4 8
Estudiante 5 ¢ F 1 1 1 1 1 1 1 1 4 4 8

Estudiante 6

<



Estudiante 7

Estudiante 8

Estudiante 9

Estudiante 10

Estudiante 11

Estudiante 12

Estudiante 13

Estudiante 14

Estudiante 15

Estudiante 16

Estudiante 17

Estudiante 18

Estudiante 19

Estudiante 20

Estudiante 21

Estudiante 22

Estudiante 23

Estudiante 24

Estudiante 25

Estudiante 26

Estudiante 27

Estudiante 28

Estudiante 29

Estudiante 30

54

12

12

12



Estudiante 31

Estudiante 32

55

10

18

Fuente del autor
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Capitulo IV : Andlisis e interpretacion de datos

4.1. Presentacion y andlisis de los resultados

Andlisisdescriptivo

4.1.1 Nivel de dominio de & lectoescritura musical
1 Descripcion
Se observa que del 100% de estudiantes evaluados sobre la t¢araaseisical Por

un lado, el 81 % de los mismos se ubica en el nivel de inicio que significa que ha obtenido
competencias minimas en la lectyrescritura déos elementos de la notacion musical y
dominio del compas. Por otro lado,1€P6 ha obtenid niveles regulares y solo ufteha
obtenido un nivel de logro.

Tabla 6

Dominiode la lectoescritura musical en editantes de 7 a 9 afios del programa Ordaerdo
I nucleo Micaela Bastidas

Desemperfio (F %
Inicio 26 81%
Proceso 5 16 %
Logro 1 3%
Total 32 100%

Fuente: Elaboracién propia

Figura 1.
Variable: La lectoescritura musical mediante el cuento infantil

Variable : La lectoescritura musical mediante el cuento

90% 10t infantil

80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%

10%
0% | —

16%

3%

Inicio Proceso Logro
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Dominio de la lectoescritura musical en estudiantes de 7 a 9 afios del programa Orquéstéictim Micaela
Bastidas.

4.1.2.Dominio de la lectura musical
Se observa que del 100% de estudiantekiagtas sobre la lectura musicBlor un
lado, el 75 %de los mismos se ubica en el nivel de inicio que significa que ha obtenido
competencias minimas en la lectura y escritura de los elementos de la notacion musical y
dominio del compas. Por otro lado, el 22% ha obtenido niveles regulares y solo un 3% ha
obtenido un nivel de logro.
Tabla 7

Desempefio de la lectura musical en estudiantes de 7 a 9 afios del programaadapies
nucleo Micaela Bastidas

Desemperfio (F %
Inicio 24 75%
Proceso 7 22%
Logro 1 3%
Total 32 100%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 2.

Lectura musical mediante el cuento infantil.

Variable 1 : Lectura musical mediante el
cuento infantil

80% 75%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

22%

3%

Inicio Proceso Logro

Desempefio de la lectura musical en estudiantes de 7 a 9 afios del programa Orquiestarido Micaela
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Bastidas.
4.1.3. La escritura musical

Se observa que del 100% de estudiantelsiagtas sobre leectura musicalPor un
lado, el 75 % de los mismos se ubica en el nivel de inicio que significa que ha obtenido
competencias minimas en la lectura y escritura de los elementos de la notacion musical y
dominio del compas. Por otro lado, el 22% ha obtenideles regulares y solo un 3% ha
obtenido un nivel de logro.
Tabla 8
Desempefio de la lectura musical en estudiantes de 7 a 9 afios del programa Orquestando

T nlcleo Micaela Bastidas.

Desempefio (3] %
Inicio 27 84 %
Proceso 4 13%
Logro 1 3%
Total 32 100%

Fuente: Elaboracion propia
Figura 3

Escritura musical mediante el cuento infantil.

Dimension 2 ;: Escritura musical mediante el cuento

infantil
90% 84%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20% 13%
o [ 1] -
0% |
Inicio Proceso Logro

Desempefio de la lectura musical en estudiantes de 7 a 9 afios del programaadapiealcleo Micaela
Bastidas
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4.2. Conclusion, discusion y sugerencias
4.2.1 Conclusion

El presente trabajo realiz6 sus mediciones en la muestra seleccionada con un rubrica
deevaluacioninspirado en los criterios tedricos Dalcroze los mismos que aparecen en la
descripcion del marco teorico para el presente estudiosTelis con reconocida
experiencia académica en el estudio del ritmo musical.

A continuacién, analizaremos la variable en funcién a los objetivos. Dimensiones e
indicadores, comprendidas en el presente estudio: de enfoque cuantitativo, disefio no
experimerdl, descriptivo y corte transeccional; enfocados a los hallazgos del &mbito tedrico
y empirico Los criterios de evaluacion obtenida estan basados en: inicio, proceso, y logro,
permiten definir los resultados en porcentajes de la variablainio de & lectoescritura
musical

Con respecto a la variable, el 81 % del grupo de estudiantes se ubica en el nivel de
inicio, mientras que el 16% ha obtenido niveles de proceso y solo un 3% ha obtenido un nivel
de logro. Lo cual demuestra que la mayoria de estudiaatebtenido competencias minimas
en el nivel de lectoescritura musical por la evidente razén de no tener experigméictsys
previasde esta competenaiurante su formacion en la escuela o si las han tenido, han
carecido de did4ctica para obtenemoejor resultado, puesto questos resultados van en
concordanciacon lo manifestado pdgallo & Reyzabatuando afirma quela lectoescritura
musical es una de las comunicaciones mas complejas creadas por el sergarmeano
procesos analiticdssintéticos que relacionan los sonidos con signos graficos.

En cuanto a ladimension de la lectura musicé muestra manifiesta que el 75 % de
los estudiantes se ubica en el nivel de inicio, el 22% ha obtenido niveles de proceso y solo un
3% ha obtenido un nivel de logiBsteresultadanos conlleva a interpretgue existe una

mayoria erel grupo nuevo destudiantes, entre 7 a 9 afos de la Iniciativa pedagogico
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Orquestand® Nucleo Micaela Bastidague aun ndan llevado y por ende desarrollado
estacompetencias eal nivel delectura musicales decirsegun los indicadores de la rabrica
los estudianteso diferencian los ritmos de cada figura musical al realizar los ejercicios
ritmicos hablado y tocados en un instrumento de percusiorvek Jajueno reconocian la
funcionalidad de algunos elementos de una partitura como las barras de repeticion, las
alteraciones, las casillas, la clave de sol y demés elemadtrsas que no controlaban el
pulso al realizar la lectura hablada e instrumental de la cancion projuesstasultados
obtenidos se deben a la falta de experiep@stimulaciones musicalgsevia de los
estudiantes en la préacticalddectura a un pulso definid&stosresultadovanligadoscon la
filosofia del pedagogo musical Dalcroze, quién afirma qgerghumano descubre el mundo
exterior através del movimiento, puesto que el cuerpel éstermediario entre la muasica y el
pensamiento, para asi lograr el aprendizaje.

Por tal razénrelacionaa musicalidadconel movimiento dekuerpg la cualgenera
una experiencia activeensorial y motriz, importantes para el aprendizaje vivergahodo
gue estén mejor preparados para recibir, posteriormente, el aprendizaje tedérico y de la
escritura musical. Por otro lado, la dimensidnedescrituranusicalarroja que el 84 % de los
estudiantes evaluados se ubica en el nivel de inicio, el 13tdaido el nivel de proceso y
solo un 3% ha obtenido un nivel de log&ste resultado nos conlleva a interpretar que existe
una mayoria en el grupo nuevo de estudiantes, entre 7 a 9 afios de la Iniciativa pedagdgico
Orquestand® Nucleo Micaela Bastidagjue aun no han llevado y por ende desarrollado
estas competencias en el nivel de escritura musical, es decir, segun los indicadores de la
rabrica los estudiantetesconocian como dibujar cada elemento del pentagrama, ademas que
no tenian claro la reglamt&cion dedibujar, segun syosicionen las lineas o espacidass

plicasy las alteracionegde cada figura musical
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A esto se suma que los nifios carecian de conocimiento para transcribir una melodia
en el pentagram&stos resultados van ligados comafmacion de LeonoRomero que
consideran la lectura y escritursomohabilidadesjue desarrollan ehismolenguaje, por lo
tanto,sus aprendizajes debserintegrados
CONCLUSIONES

Las conclusiones que se han establecido y que mencionaremos se ddm pogra
informacion obtenida a través de la rubricadaluaciony el andlisis descriptivo.

U Del objetivo general

En funcién del objetivo general quedsscribir el niveble dominiode la lectoescritura

musical en los estudiantes de 7 a 9 afida théciativa pedagdgica Orquestando, se
concluye: El 81 % de los estudiantes se ubica en el nivel de inicio; 16% en niveles regulares o
de proceso, solo el 3% ha obtenido el nivel de logro; en las cuales, las competencias que
presentan son imimas en lalasificacion y ejecucién de las figuras musicales, aplicacion de
cada elemento de la partitura, correcto uso de las reglas de la notacién musical.

U Del primer objetivo especifico

Segun el objetivo especifico, se debe describir el develominiodela lectura

musicalenestudiantes de 7 a 9 afios de la Iniciativa pedagdgica Orquestando y se concluye:
El 75 % de los estudiantes alcanzo el nivel de inicio, 22% obtuvo nivel de proceso y el 3%
ha obtenido nivel de logrougas competencias son minimasgpanalectura musicalluida,
precisa y clara.
U Del segundo objetivo especifico

Segun el objetivo especifico, se debe describir el deelominiode la escritura

musical en los estudiantes de 7 a 9 afios de la Iniciativa pedagogica Orquestando y se

concluye:
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El 84 % de los estudiantes alcanzé el nivel de inicio, 13% obtuvo nivel de proceso y el
3% ha obtenido nivel de logro; cuyas competencias son minimas en la escritura musical clara,
ordenada y coherente.
RECOMENDACIONES
U Primero
Usarlos cuentodnfantiles para identificar los elementos de la notacion musical: Las
figuras musicales, los elementos de la partitura, como también la practica del pulso, todas
estas competencias se desarrollaran en la practica de la lectura musical.
U Segundo
Implementala ensefianza cdithas de reforzamiento, fichas con ejercicios ritmicos
y melddicos con un grado de dificultad gradual, con la finalidad de fortalecer la lectoescritura
musical.
U Tercero
Incentivarentrelos docentes de musica la implementacion de laipsade la
lectoescritura musical en sus clases, para desarrollar el lenguaje musical en sus estudiantes.
U Cuarto
Realizar investigaciones relacionadas la lectoescritura musical basados en la
dimension de la lectura y escritura musigala que facilitel proceso de ensefianza
aprendizaje integral del estudiante cuando comienza aprender musica.
U Quinto
Empl ear el programa: ACuentos de histor

|l ectoescritura musical o

a
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Anexos

Anexo 1: Matriz de consistencia

Titulo del tema: Nivel de dominio ded lectoescritura musicaeh estudiantesle 7a9 afios de la iniciativa pedagogica Ordaee sede Micaela Bastid@&918

Nombre del alumno:Diaz Taboada Williams Jhemson

68

Problema Objetivo Variable Tipo, disefio Poblacién y muestra Técnicase
y estudio instrumentos

Problema general Objetivo general o
¢ Cudl es el nivel ddominio Describir el nivelde dominiode la Poblacion: Tecnica
dela lectoescritura musical lectoescritura musical en los estudiantes v/ariable Enfoque: La poblacion de 60 estudianteslde _
en los estudiantes de 7 a 9 7 a 9 afios de la iniciativa pedagdgica Cuantitativo  edadegle 7 &9 afios Ellos asisten al vaelesde~
afos de la iniciativa Orquestado sede Micaela Bastidas Dominio de programa fAOrquest adesempefio
pedagoégica Orquestado sec la Tipo: Basico desarrolla en la |.E Micaela Bastidzg@20
Micaela Bastidas? lectoescritu i Villa Maria del Triunfo

Objetivos especificos ramusical  Disefio: No Instrumento:
Problemas especificos Describirel nivel dedominio dela lectura experimental Muestra o

musicalen losestudiantes de 7 a 9 afios d La muestra sera de 32 estudiantetade ~ RUbricade
¢Cual es el nivel ddominio la iniciativa pedagogica Orquestado sede Corte: edadesle 7 a 9 afios. Ellos asisten al ~ evaluacion
dela lecturamusical en los  Micaela Bastidas Transeccionapr ogr ama AOrquesta
estudiantes de 7 a 9 afios d Dimensione | desarrolla en la I.LE Micaela Bastidas 60
la iniciativa pedagogica Describirel nivelde dominiode la escritura s T Villa Maria del Triunfo
Orqguestado sede Micaela musicaldelos estudiantes de 7 a 9 afios ¢ Nivel:
Bastidas? la iniciativa pedagégica Orquestado sede L@ lectura  pescriptivo  Muestreo- no probabilisticantencional

Micaela Bastidas. musical Criterios de seleccion: Nifios entre 7y 9
¢,Cual es el nivel ddominio afnos de edad. Son nifios sin discapacid

dela escritura musical en lo Elaborar un prograa: La lectoescritura .
; ~ . . ~ La escritura
estudiantes de 7 a 9 afios d musicalpara estudiantede 7 a 9 afos de | .

. L musical . ~
la iniciativa pedagogica iniciativa pedagogica Orquestado sede M: Estudiantes de 7 a 9 afios de
Orquestado sede Micaela Micaela Bastidas. Orquestando
Bastidas?

intelectual, conductual, fisica y motora.

O: La lectoescritura musical

M Q




Anexo 2 Instrumento de Evaluacion
Rubrica de evaluacion

1. Datos Generales
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Iniciativa Orquestand® Nucleo Micaela Bastida Grado

pedagdgica

Proyecto Dominio de & lectoescritura musical Area Arte y cultura / Musica
Docente Williams Diaz Taboada Tema

Alumno Aula

Fecha / / Hora

1. Rubrica dela lectoescritura musical mediante el cuento infantil

Indicadores

Rubrica de evaluaciéon dda lectura muscal

3

2

Nota

Dimensién 1:

La lectura musical

Identificacion de
las figuras
musicales

Diferencia los ritmos de
cada figuramusical al
realizar los ejercicios
ritmicos, hablado y en u
instrumento de percusid

Diferencia los ritmos de
cada figura musical al
realizar los ejercicios
ritmicoshabladopero alr
no en un instrumento de
percusion

No diferencia los ritmo
de caddigura musical ¢
realizar los ejercicios
ritmicos.

La funciéon de
cada elemento de
una partitura

Reconoce la
funcionalidad de la clavg
de sol, las barras de
repeticion, casillas,
alteraciones y demas
elementos de una partit

Reconoce léuncionalidad
de algunos elementos de
una partitura.

No reconoce la
funcionalidad de la cla
de sol, las barras de
repeticion, casillas,
alteraciones y demas
elementos de una
partitura

Clasificacion de
las notas en el

pentagrama de
clave de sol

Identifica las notas en Ig
lineas y espacios del
pentagrama

Identifica las notas en
algunos de los espacios
lineas del pentagrama.

No identifica las notas
en las lineas y espacio
del pentagrama

El compas en la
lectura del
repertorio
musical

Mantiene un pulso
adecuado al realizar la
lectura hablada e
instrumental del
repertorio musical

Mantiene un pulso
adecuadal realizarla
lectura hablada, pero au
no la instrumental del
repertorio musical.

No mantiene un pulso
adecuado al realizar la|
lectura hablada e
instrumental del

repertorio musical

Dimension 2;

La escritura musical

Caligrafia de las
figuras musicaleg

Dibuja con claridad y en ¢
lado correctpsegulin su
posicion,lasplicas de cad
figura musical.

Dibuja con claridad, perg
no en el lado correcto, la|
plicas de cada figura

musical, segln su posici

No dibuja con claridad,
en el lado correcto las
plicas de cada figura
musical, segln su
posicion

Caligrafia de
cada elemento
del pentagrama

Dibuja con claridad cada
elemento del pentagrama
en las fichas de
delineacion

Dibuja con claridad
algunos elementos del
pentagrama, en las
fichas de delineacion.

No dibuja con claridad
cada elemento del
pentagrama, elas
fichas de delineacion.
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Uso correcto de
las reglas de la
notacion musical

Escribe las alteraciones y,
direccion de las plicas
segun la posicién de la
figura musical

Escribe las alteraciones,
pero no la direccién de Iz
plicas, segun laosicion,
de cada figura musical.

No escribe las
alteraciones y la direcci
de las plicas segun la
posicion de la figura
musical.

Transcripcién de
melodia

Transcribe una melodia
dada en el auleon notas y
figuras sueltas

Transcribe algunas de lal
notas de la melodia, dad
en el aula con notas y
figuras sueltas.

No transcribe una
melodia dada en el aulg
con notas y figuras
sueltas

Total




Anexo 3: Formato de Ficha de juicio de los expertos

Certificado de validez de contenido del instrumento que midel nivel de dominio dela lectoescrituramusical enestudiantesde 7a 9
afos de la iniciativa pedagdégica Orquestado sede Micaela Bastida818

Ne DIMENSIONES / items Pertinencia ® Relevancia? Claridad 3 Sugerencias
Dimension 1  La lectoescritura musical Si No Si No Si No
1 Diferencia los ritmos de cada figura musical al realizar los ejercicios ritmicos, hablado y en un instrumento ¢
percusion.
2 Reconoce la funcionalidad dedtave de sol, las barras de repeticion, casillas, alteraciones y demas elemento
una partitura.
3 Identifica las notas en las lineas y espacios del pentagrama
4 Mantiene un pulso adecuado al realizar la lectura hablada e instrudemgbertorio musical
Dimension 2 Iniciativa pedagégica Orquestando Si No Si No Si No
5 Dibuja con claridad y en el lado correcto, segin su posicion, las plicas de cada figura musical.
6 Dibuja con claridad cada elemento gehtagrama, en las fichas de delineacion.
7 Escribe las alteraciones y la direccion de las plicas segun la posicion de la figura musical.
8 Transcribe una melodia dada en el aula con notas y figuras sueltas

Observaciones (precissirhay suficiencia):
Opinion de aplicabilidad: aplicable () aplicable después de corregir ] no aplicable (_ )

deéé. del 2018
IPertinenciaEl item corresponde al concepto tedrico formulado.
2RelevanciaEl item es apropiado para representar al componente o 1
especifica del constructo
3ClaridadSe entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y
directo

Firma del Experto Informante.

Nota Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados son suf
medir la dimension
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Anexo 4:Programa

Cuentos de historias musicales para desarrollar la lectoescritura miesl

Fundamentacion El present@rogramai @entos dénistorias musicalepara desarrollar la

| ect oes cr idefundamentatraviésdedos garamios que desarrolla el area de

Arte y Qultura que favorece el desarrollo de la sensibilidad estiioastudiante de

educacion bésica regular, asi como también las competencias comunicativas y expresivas
manifestadasnsuprocesaleproducciéreinterpretaciordeldesarrollgperceptivosensitivo,
cognitivo,afectivo, social y valorativo. A su véamenta la estimulacion de la inteligencia
intuitiva e imaginativa y su adaptacion a otras situaciones en la formacion del ser humano,
permitiéndole llegar a nuevas maneras de ver e interpretar el mundo.

A través del fortalecimiento de la lectoescritutastudiante se formara a traves de un
lenguaje simbolico, sistematizado mediante diferentes formas de representacion, la cual, le
permitird acercarse progresivamente al conocimiento de los elementos y reglas que constituye
la notacion musical. El desanmide este aprendizaje sera significativo, puesto que, adquirira
herramientas que posibilitara la creacion, ejecucion y disfrute del poder hacer muasica. A la vez,
desarrollard sus elecciones estéticas y actitudes criticas a partir de experiencias grupales,
individuales y de conjunto.

Organizacion del taller de lectoescritura musical La planificacion del taller se inicia con

las reuniones que se dio con la Directora de la I.E, con los padres de familia que se inscribieron
en la Iniciativa pedagogica Orquastio. En donde se gone la ejecucion del taller: uéntos
dehistorias musicalegara desarrollar la lectoescritura musical, el cual se des&drelauna

unidad didactica de Zksiones de una hora cronoldgica cada una.

El ambiente en donde se desdam@n las sesiones son las aulas acusticas designadas
por la Directora, las cuales tienen el espacio adeqera@adesarrollar las diferentes estrategias

didacticas individuales y grupales. El horario de las clases se dara de 4:30 a 5:30 pm.



1.

Area

Arte 'y

cultura

UNIDAD DIDACT ICAN° 1

Dominio de la lectoescritura musical

DatosInformativos:

1.1.
1.2.
1.3.

1.4.
1.5.
1.6.
1.7.
1.8.

Denominacion de la Unidad:A D o mi

Ugel
Institucién Educativa
Lugar

Distrito
Duracion
Nivel

Area/ Curso
Profesor

Temporalizacion:

Aprendizajes esperados:

Competencias

Aprecia

de

Capacidades

Percibe

f

manera critica manifestaciones artisticq q

manifestaciones T culturales

artistica

culturales

Contextualiza

f
f
f

manifestaciones artisticq

T culturales
Reflexiona creativa y

criticamente sobre

f
f

manifestaciones artistiec q

culturales

f
f

N° 01
Micaela Bastidas
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jr. Micaela Bastidas / jr.

Huayna Capac

Villa Maria del Triunfo

24 semanas
Primaria

Arte y cultura Musica
Williams Diaz Taboada

nio de | a | ectoescr

Contenidos

El silencio y las cualidades di
sonido (duracién y timbre) parte 1
Los sonidos determinados
indeterminados y las cualidades ¢
sonido (Altura e intensidad) parte
Las notas musicales

Las notas musicaldb

Las figuras musicales I: Negra
Corcheas

Cancién de las figuras musicall
Negra y corchea!
y fiCantan | os p
Las figuras musicales Il: Blanda
Redonda

Cancion de las figuras musicall
bl anca y redond
y fvkaaca cantor ad
La clave de sol y el unigrama

El silencio de negra y la barra ¢
repeticion

Mi primera cancion en el Unigrams
Fiesta de cumpleafos.

Las figuras  musicales Il
SemicorcheasGalopa

Instrumento de

evaluacion

Rubrica

observacion

de

t

u



Crea proyectos
desde los
lenguajes

artisticos

Exploray
experimenta los

lenguajes artisticos

Aplica procesos creativo

Evalla y comunica sus

procesos y proyectos

1 Cancién de las figuras ritmice
semi corcheas yte
vas cocodril oo

1 El bigrama y los compases

1 Mi segundacancion en el igrama:
El béisbol.

1 El numerador de compas y I¢
tiempos de duracion

1 El numerador de compas I

1 El trigrama y los matices: Forte
piano

1 Las figuras musicales IV: Saltilib
Sincopa

1 Cancién de las figuras ritmice
saltillo y sincopa

1 Elpentagramay las alteraciones

1 Mitercera cancion en el
pentagramaCharanguito

1 Lascasillas y los silencios de blan
I redonda

T canci-n de term
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Enfoques transversales

Actitudes o acciones observables

Enfoque de busqueda a la excelencig

Desarrolla su sensibilidad, su capacidad para generar ideas, pla
procesos creativofiiabajar en equipo, desarrollando habilidades socia
de comunicacién. De esta manera, tiene mas posibilidades de usa
recursos en pro del cambidayadaptacion, que garantiza el éxito persc
y nos hace mejorgeersonas.

Enfoque intercultural

Aprecia las diferentes formas de ver, sentir, escuchar y entender el |
sin jerarquias entre personas y grupos sociales, desarrollando actity
apertura y reconocimiento de otras culturas lo cual posibilita una

convivencia, astomo identifiar las similitudes que nos unen e
conociéndonos mas a nosotntsmos.

5. Evaluacién: Rubrica de evaluacion

Indicadores

Rubrica de evaluacién de la lectura musical

3

2 1

Nota

Identificacion de
las figuras

Diferencia los ritmos de
cada figura musical al

Diferencia los ritmos de
cada figura musical al

No diferencia los ritmo
de cada figura musical

musicales

realizar los ejercicios
ritmicos hablado y en ur
instrumento de percusio

realizar los ejercicios
ritmicos habladagpero alr|
no en un instrumento de
percusion

realizar los ejercicios
ritmicos.
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La funcion de
cada elemento de
una partitura

Reconoce la
funcionalidad de la clave
de sol, las barras de
repeticidoncasillas,
alteraciones y demas
elementos de una partit

Reconoce la funcionalidg
de algunos elementos d¢
una partitura.

No reconoce la
funcionalidad de la cla
de sol, las barras de
repeticion, casillas,
alteraciones y demas
elementos de una
partitura

Clasificacion de
las notas en el

pentagrama de
clave de sol

Identifica las notas en I3
lineas y espacios del
pentagrama

Identifica las notas en
algunos de los espacios
lineas del pentagrama.

No identifica las notas
en las lineas y espacig
delpentagrama

El compés en la
lectura del
repertorio
musical

Mantiene un pulso
adecuado al realizar la
lectura hablada e
instrumental del
repertorio musical

Mantiene un pulso
adecuado al realizar la
lectura hablada, pero au
no la instrumental del
repertorio musical.

No mantiene un pulso
adecuado al realizar la
lectura hablada e
instrumental del
repertorio musical

Caligrafia de las
figuras musicales

Dibuja con claridad y en ¢
lado correcto, segun su
posicion, las plicas de ca
figuramusical.

Dibuja con claridad, perg
no en el lado correcto, lal
plicas de cada figura

musical, seglin su posici

No dibuja con claridad,
en el lado correcto las
plicas de cada figura
musical, segln su
posicion

Caligrafia de
cada elemento
del pentagrama

Dibuja con claridad cada
elemento del pentagrama
en las fichas de
delineacion.

Dibuja con claridad
algunos elementos del
pentagrama, en las
fichas de delineacion.

No dibuja con claridad
cada elemento del
pentagrama, en las
fichas dedelineacion.

Uso correcto de
las reglas de la
notacion musical

Escribe las alteraciones y
direccion de las plicas
segun la posicién de la
figura musical

Escribe las alteraciones,
pero no la direccion de g
plicas, segun la posicion
de caddigura musical.

No escribe las
alteraciones y la direcci
de las plicas segun la
posicion de la figura
musical.

Transcripcion de
melodia

Transcribe una melodia
dada en el aula con notas
figuras sueltas

Transcribe algunas de la

notas de la melodidada
en el aula con notas y

figuras sueltas.

No transcribe una
melodia dada en el aulg
con notas y figuras
sueltas

Total

6. Referencias bibliograficas:

= =4 =

Suena, sueriaHuidobro y Velilla
Disefio curricular
Educacion musical, ritmica y psicomotfiEscudero Garcia, Maria Pilar




1. Datos Informativos:
1.1. Nivel
1.2.
1.3.
1.4.
1.5.
1.6.

Area/ Curso
Ciclo
Profesor
Duraciéon

Sesion de Aprendizaje N° 1

Instituciéon Educativa

. Primaria
: Micaela Bastidas
: MUsica

\%

76

. Williams Diaz Taboada

: 60 minutos

2. Titulo de la Sesion: El silencio yas cualidades del sonido (duracion y timbre) parte 1

3. Proposito:
Competencia y Desempefio Evidencias o Instrumento de
capacidades productos evaluacion

0 Aprecia de manera
critica manifestaciones
artistica-culturales

- Percibe
manifestaciones
artisticoeculturales

- Contextualiza
manifestaciones
artisticoculturales

- Reflexiona creativa y
criticamente sobre
manifestaciones
artisticoculturales

1.a)ldentifica y describe
los elementos basicos d
arte que encuentra en ¢

entorno y en
manifestaciones artistieo
culturales diversas

Reconoce que los elementg
pueden transmitir multiples
sensaciones.

El estudiante realizara
la caracteristica del
silercio y del sonido
mediante un juego de
roles.

El estudiante
diferenciard la
cualidades de sonido :
duracién y timbre
mediante un juego de
audioperseptiva y unas
fichas de aplicacion.

7 Lista de cotejo

Recursos
Materiales
Momentos Descripcion de la secuencia
1 Se inicia con un saludo cordial a los estudiantes y se realiza una carl 1 Guitarra o
saludo: fAHola, yo te digo hol a teclado
Inicio entre los estudiantes. electrénico

cancion.

1 Seguidamente se les pregunta como se sintieron al esgucdratar la

1 Luego se realiza la siguiente pregunta: ¢La cancidn que escucharor
conformada de? ¢ Qué caracteristicas notaron de esa cancion? Esp
lluvia de ideas.

1 Se les comenta que mediante un cuento y muchos juegos se reforzé
ideas que han dado y lograremos alcanzar los aprendizajes de esta
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Proceso

fSeguidamente escuchamos el 1ler
hada del sonidoo. Luego se ref
ideas de los estudiantes después de escuchar el cuento.

9 Seguidamente, para apalancar este concepto, spidesa los nifig
desplazarse por el aula y realizar sonidos con su cuerpo u objetos g
en su alcance, cuando escuchen la melodia que el profesor present
misma vez, se escogera a dos estudiantes que haran el rol de las
hada del $encio tirara, desde una esquina del salén, unas peloti
plastico, a quién le caiga esa pelotita, dejara de moverse y estara en
mientras que el hada del sonido, tratara de tocar la cabeza a los qu
silenciados, para que vuelvan a iz sonidos.

1l Los estudiantes reflexionan las lecciones que les deja el juego vy lleg
conclusién que los sonidos y el silencio forman parte de nuestras vic

9 Se realiza un break

fLuego, los estudiantes participaran de otro juego para enteng
cualidades del sonido (duracién). Para ello, ciertos estudiantes re:
una linea horizontal en la pizarra, cuando empiecen a escuchar el ¢
dejaran de trazar la linea cuando el sonido pare. Con esta activi
estudiantes llegaran a la estion que existen sonidos largos y cortos.

1 Los estudiantes recibiran una ficha en donde encerraran al gusano
el sonido es largo; y al gusano pequefio si el sonido es corto.

fLuego, |l os estudiantes repetito
seguido, se invita a 5 estudiantes a pasar al frente de la pizarra. A lo
estudiantes se les pide que re recuesten en su pupitre y cierren 10s G
gue se concentren y puedan reconocer la voz de sus cinco compaf
estan al frente. Coesta actividad, los estudiantes llegaran a la conc
gue el timbre de voz de cada persona es distinto y lo diferencio, a p
ecir |l a misma frase AQUE LI ND
cada uno. Esto mismo sucede con los instrumentos ahessic

7 Los estudiantes reciben una ficha en dénde encerraran la imager
instrumentos musicales que logra escuchar en los audios que el
reproducira.

1 Juegos ladicog

1 Objetos del
entorno

1 Fichas

9 Cuento
propuesto.

Cierre

1 Realizamoseflexién y retroalimentacion global de la clase.
9 Nos despedimos.
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Figura N°4

Las cualidades del sonido: Duracion
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Nota: La figura es una ficha de aplicacion para fortalecer la identificacidiveesos sonidos largos y cortos.
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Figura N°5

Las cualidades del sonido: Timbre
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Datos Informativos:
1.1Nivel

Sesion de Aprendizaje N° 2

1.2Institucién Educativa

1.3 Area/ Curso
1.4 Ciclo

1.5 Profesor

1.6 Duracion

: Primaria

: Micaela Bastidas
: MUsica

V
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: Williams Diaz Taboada

: 60 minutos

Titulo de la Sesion: Lossonidos determinados e indeterminados y las cualidades del sonido
(Altura e intensidad) parte 2

Proposito:
Competencia y Desempefio Evidencias o Instrumento de
capacidades productos evaluacion
Aprecia de manera El estudiante
critica l.a) Identifica vy clasificara los 9 Rubrica
manifestaciones describe los elemento§ sonidos
artistica-culturales basicos del arte quel determinadog
encuentra en su entorno y indeterminados,
- Percibe en manifestaciones| encerrando las
manifestaciones| artisticoculturales imagenes de la ficha
artistico diversas. Reconoce que loy de aplicacion.
culturales elementos pueden
transmitir multiples | El estudiante
- Contextualiza sensaciones. diferenciaréa la
manifestaciones cualidades de sonido
artistice : Altura’ Intensidad
culturales mediante un juego
de audioperseptiva.
Reflexiona creativa
y criticamente sobr
manifestaciones
artisticoculturales
Momentos Descripcion de la secuencia Recursos
Material es
Inicio 1/Se inicia la clase con la dinAmicaancion: "Si la muasiq 1Guitarra

t e

satisfaceo.

c@rentidndoleque
las personas tieneraracteristicague lo diferencian de
otros y que de igual forma el sonido tiene ciertas
caracteristicag cualdades que lo identifican como tal
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Proceso

1Se realiza |la lera actividad, haciendo participar a los
de 2 en 2. Esta participacion consiste en hacer una li
la pizarra cuando comiencen a escuchar el sonido
pararan cuando el sonido se corta.

TLuego se lanza la pregunta ¢,Por qué agak largas
lineas cortas?

1 Luego de las respuestas de los nifios se realiza ur
gue consiste en volver piedras cuando escuchen un
Iarg{o y saltar como los_conejos cuando escuchen s
cortos.Este juego sesalizesen el patio.

{ Para laaltura se realiza la misma secuencia, pero el
es que si escuchan un sonido grave se sentaran en
y si es un sonido agudo se subiran en la silla.

1 Seguidamente se les entrega unas fichas donde enc
al gusano pequefio o gusano larg@(sedel sonido qu
gscugh_en). Para la altura encerraran la pelota de a

e abajo.

T El profesor comenzara a mover y tocar algunos obj
instrumentos musicales para provocar sonidos, ta
usara su cuerpo.

1 Sequidamente, enmgra a cantar la cancion ya apren
(Si'la musica te satisface), se exagera la aplicacion
Intensidad y la dinamica de piano y forte. Luego se
la pregunta ¢ Qué pas6? Luego de la lluvia de respt
el profesor Invita a cantar con él la misroanciof
aplicando lo aprendido.

Ml Lue_go se les pide sentarse en el cajon para re
sonidos fuertes y débiles.

fPar a el ti mbre se hace
escucharan con atencion y con los ojos cerradg
instrumentos que sonaran para despidentificarlos.

T Después el profesor les narra un cuento relacionag
el tema desarrollado. La reflexion lo asociamos co
actividades que hemos estado haciendo.

9 Se les entrega unas fichas para que lo puedan des
en claseLuego saecoge las fichas.

1 Diversos
instrumentos
musicales.

1 0bjetos del
entorno

71 Fichas

1 Cuernto propuest

Cierre

{Realizamos una retroalimentacion global de la clasg
' Nos despedimos.
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Figura N°6

Las cualidades del sonidaltura
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Nota: La figura es una ficha de aplicacion para fortalecdideriminacion de la altura de los sonidos.
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Figura N°7

Las cualidades del sonido: Intensidad
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Nota: La figura esuna ficha de aplicaén para fortalecer la diferendil nivelde intensidadle lossonido.



Sesion de Aprendizaje N° 3

1. Datos Informativos:

84

1.1. Nivel : Primaria
1.2. Institucién Educativa : Micaela Bastidas
1.3. Area/ Curso : MUsica
1.4. Ciclo Vv
1.5. Profesor : Williams Diaz Taboada
1.6. Duracion : 60 minutos
2. Titulo de la Sesién: Las notas musicales
3. Propdsito
Competencia y Desempefio Evidencias o  |Instrumento de
capacidades productos evaluacion
2.a) Improvisa y experimenta
0 Crea proyectos desde | maneras de usar los elementos d| El estudiante
los lenguajesartisticos | arte y reconoce los efectos qu{ solfea de manera |f Rubrica
puede lograr combinando diversoy ascendentey
1 Explora y experimenta Iq medios, materiales, herramientas | descendente las
lenguajes artisticos técnicas para comunicar ideas notas musicales.
Ejemplo: El estudiante realiza
11 Aplica procesos creativo| mezclas de color con témperas, pal
crear diferentes tonos de color qui
fl EvalGia y comunica sus | Se parezcan mas a su color de piel
procesos y proyectos hacer su autoretrato.
Momentos Descripcién de la secuencia Recursos
Materiales
1 Se inicia la clase con la dinamica: "Si la musica te satisf] 1 Guitarra
Inicio 1 Los estudiantes realizan una retroalimentacion, enfocad
los sonidos determinados e indeterminados. Se le come
que hoy aprenderemos mas de los sonidos determinadd
través de un cuento
fSe narra el cuento fiLa ar
cantar, pero no conoce las notas musicales, hasta que | { Diversos
encontré una escalera musical en medio del bosque corl  instrumentos
Proceso las notas musicales y aprendi6 afinarse). musicales.

9 Entranscurso del cuento se realiza la participacion de Ic
nifios en la entonacioén de las notas y ejecutan algunas
en el metal6fono.

1 Se les entrega unas fichas para que lo puedan desarrollz
clase.Luego se recoge dichas fichas.

1 Objetos del entorng
1 Fichas

1 Cuernto propuesto
1 Teclado electrénicq

Cierre

1 Realizamos una retroalimentacion global de la clase.
9 Nos despedimos.
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Figura N°8

Portada del cuento: ALa arafa y |l as notas mu

Nota: La figura eda portada de uno de los cuentos que forma parte de esta propuesta de este programa.
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Figura N°9

Sopa de letras musical.

Musical
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el aprendizaje de las notas musicales.

apalancar

para

fichale aplicaciéon

Nota: La figura ede una



Sesion de Aprendizaje N° 4

1. Datos Informativos:

1.1. Nivel : Primaria

1.2. Institucién Educativa : Micaela Bastidas
1.3. Area/ Curso : MUsica

1.4. Ciclo V

1.5. Profesor

87

: Williams Diaz Taboada

1.6. Duracion : 60 minutos
2. Titulo de la Sesion: Las notas musicales Il
3. Proposito
Competencia y Desempefio Evidencias ¢ Instrumento de
capacidades productos evaluacion
0 Crea proyectos desdel  2.a) Improvisa y experimenta maner{ El estudiante
los lenguajes artisticogde usar los elementos del arte y recon solfea las 1 Rubrica
los efectos que puede lograr combinaf notas
1 Explora y experimenta I{diversos medios, materiales, herramier musicales
lenguajes artisticos |y técnicas para comunicar ide&emplo: mediante
1 Aplica procesos creativdEl estudiante realiza mezclas de color cinco
{ Evaltia y comunica sugtémperas, para crear diferentes tonos ejercicios.
procesos y proyectos |color que se parezcan mas a su color de
al hacer su autoretrato.
Momentos Recursos
Descripcién de la secuencia Materiales
1 Se inicia la clase con la dinamica: "Si la musica te satisf 1 Guitarra
Inicio 1 Los estudiantes realizan una retroalimentacion, sobre I
notas musicales.
1 Se les pregunta. ¢,Qué leccién nos ensefi6 el cuento?
Esperamos la lluvia de ideas.
9 Se les comenta a los estudiantes que hoy realizaremos
ejercicios de entonacién de las notas musicales y
reforzaremos los conocimientos adquiridos con mas jue
9 Los estudiantes son invitados popebfesor, a ponerse de
pie para poder cantar | a
1 Teclado electrénic
9 Seguidamente, los estudiantes, toman asiento y se les ¢
Proceso una ficha en donde hay algunas escaleras y tienen que
completar las notas musicales que faltan. 1 Fichas de aplicacid
1 Se monitoregue todos los estudiantes hayan realizado
dicha actividad, para después poder entonar los cinco
ejercicios que se han formado al completar las notas
musicales.
1 Los ejercicios se repiten de forma grupal e individual. S¢
toma apuntes de los avancesmteceso de cada estudiant
se corrige si es necesario.
Cierre 1 Realizamos una retroalimentacion global de la clase.
9 Nos despedimos.




88

Figura N°10

Completa las notas musicales

Completa las notas musicales

Nota: La figura eddeuna fichadeaplicacion en dénde los estudiantes completaran, de forma ordenada, las

notas musicales que faltan.
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Figura N°11

Completa las notas musicales I

Son ... notas de la escala

Nota: La figura esde una fichale aplicacién en donde los estudiantes completaran, de forma ordenada y ascendente, las notas musicales que faltan.



Sesion de Aprendizaje N° 5

4. Datos Informativos:

4.1. Nivel

4.2. Institucion Educativa

4.3. Area/ Curso
4.4, Ciclo

4.5. Profesor
4.6. Duracion

6. Proposito

. Primaria _
: Micaela Bastidas
: Musica

\Y

5. Titulo de la Sesion: Las figuras musicales I: Negra 'y Corcheas

90

: Williams Diaz Taboada
: 60 minutos

Competencia y capacidade Desempefio Evidencias o Instrumento de
productos evaluacion
0 Aprecia de manera critica
manifestaciones artistica 1.c) Comenta sobre | EI estudiante delinea
culturales los posibles significados| y asocia a las figuras |§ Rubrica
- Percibe manifestaciones de una obra de arte, cor] musicales: Negra y
artisticaculturales base en lo observado ylo| doble corchea con los
- Contextualiza investigado acerca del| sonidos
manifestaciones artistico | autor, y emite una| onomatopeyos  del
culturales opinién personal sobre| gato y patos
- Reflexiona creativa y ella. respectivamente.
riticamente sobre
manifestaciones artistico
culturales
Momentos Descripcion de la secuencia Recursos
Materiales
1 Se inicia la clase con la dinamica: "El pajaro carpintero | { Guitarra
Inicio 9 Los estudianteson invitados por el profesor a realizar el
juego del espejo. En donde, los estudiantes repetiran lo
sonidos ritmicos que realiza el profesor. Luego se invita
diversos estudiantes a ser el protagonista para que los
repitan.
1 Se les pregunta si nocen a las figuras musicales. Se esj
la lluvia de ideas y recojo de saberes previos.
1 Se les comenta a los estudiantes que ahora aprenderan
aquello mediante el cuenfioEmhago vy | as f
fSe narra el <cuento AEI mq fTiteres o figuras dg
mago que no le gusta la musica encontré a muchos anin| los personajes.
en un primer momento se encuentra con un gato y| fDiversos
Proceso hermanos patitos. Estos animales aman cantar y el mal instrumentos
escubar sus cantos los convirtié en figuras musical musicales.
Negra y corcheas respectivamente). 1 Objetos del entorng
1 Fichas
9 En transcurso del cuento se realiza la participacion de
nifios, con su voz y manos, mediante las canciones| 1 Cuernto propuesto
representan a cada animalito y las fichas en dondecssa
a los animales con las figuras musicales. f Teclado electronicd
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1 Se les entrega unas fichas de aplicacion : Delineacion d
figurasmusicales

Cierre

1 Realizamos una retroalimentacion global de la clase.
9 Nos despedimos.




Figura N°12

Figuras musicales: Negra
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Nota: La figura edde una ficha de aplicacion, con la qeebusca asociar el sonido onomatopéyico del gato con el ritmo de la figura musical negra.
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Figura N°13

Corcheas
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Nota: La figura esde una ficha de aplicacion, con la que se busca asociar el sonido onomatopéyico del pato con el rifigords fémicas corcheas.
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Figura N°14

La negra
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Nota: La figura egde una ficha de aplicacion en donde los estudiantes delinearan las figuras musicales negras.
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Figura N°15

Las corcheas

Las Corcheas
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Nota: La figura edde una ficha de aplicacion en dénde los estudiantes delinearan las corcheas



1. Datos Informativos:

96

Sesion de Aprendizaje N° 6

1.1. Nivel : Primaria
1.2. Institucion Educativa : Micaela Bastidas
1.3. Area/Curso : Mdsica
1.4. Ciclo \%
1.5. Profesor : Williams Diaz Taboada
1.6. Duracién : 60 minutos
2 T2tul o de |l a Sesi n: Canci n de |l as figuras musi
patitoso
3. Proposito
Competencia y Desempefio Evidencias o Instrumento de
capacidades productos evaluacion
0 Crea proyectos desde 2.a) Improvisa y experiments
los lenguajes artisticos| maneras de usar los elementos | El estudiante
arte y reconoce los efectos | entonara las |q Ruabrica
puede lograr combinando divers| canciones de las
Explora y experimen] medios, materiales, herramientay figuras musicales
los lenguajes técnicas para comunicar ided negra y corcheas:
artisticos Ejemplo: El estudiante realiz A Tengo un
mezclas de color contémperas,p{ fiCant an
Aplica procesos crear diferentes tonos de colorgl pati t os o
creatives se parezcan mas a su color de pie
hacer su autoretrato.
- EvalGa y comunica s
procesos y proyectog
Momentos Descripciénde la secuencia Recursos
Materiales
1 Se inicia la clase con la dinamica: "Hola, yo te digo hola " 9 Guitarra
Inicio 1 Los estudiantes realizan una retroalimentacion, sobre las figy
musicales.
1 Se les comenta a los estudiantes, que reforzaremos el apredd
las figuras musicales con las siguientes canciones.
1 Titeres o figurasle los
1 Se les entrega unas fichas con las letras de la cancion. personajes.
Proceso 1 Los estudiantes escuchan la demostracion que hara el profeg { Diversos instrumentol

cantarlc anci -n ATengo un gatito

1 Luego se invita a los estudiantes a cantar con él, también se
participaciones individuales, por género. Usaran su voz y sus f
secuencia se realiz

fLa misma

musicales.
1 Objetos del entorno
q Fichas
1 Teclado electrénico

Cierre

1 Realizamos una retroalimentacion global de la clase.
1 Nos despedimos.

cal

es
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Figura N°16

Tengo un gatito

Nota: La figuraes de una cancién que forma partaideepertorio musicaen dénde los estudiantes haran los sonidos ritmicos de la negra con su voz y con las palmas.



