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Introduccion

El siguiente trabajo tiene como finalidad principal describir de forma tedrica los
fundamentos de la danza folkldrica que permitan fortalecer en los estudiantes la
formacion de la identidad nacional.

Ademas, el objetivo, luego del andlisis de las dos categorias, seré establecer una
relacion acerca de la identidad nacional mediante la danza como un medio de
expresion para desarrollar las acciones valorativas, éticas, sociales, culturales y
tradicionales cohesionando la familia y la comunidad.

Existen esfuerzo por intentar relacionar ambos conceptos que son tomado en cuenta
por Sullca y Villena (2015) para ellos si existe una relacion significativa fuerte entre
las danzas folkléricas y la identidad nacional, y lo evidencian con el coeficiente de
correlacion “r” de Pearson de 0.788. Esta correlacion positiva permite entender que las
categorias tomadas en cuenta para este trabajo son pertinentes y se sostiene en este
trabajo académico; porque se intenta organizar y reorganizar construcciones teoricas
que permitan un mayor acercamiento a estas categorias; para que el investigador tenga
una herramienta clara para direccionar su investigacion; ademas de que el lector comin
podré consultar la teoria pertinente luego del balance bibliografico para sus los fines
que estime conveniente. Por ultimo, se arriban a respuestas tentativas en las que se
considera que si existe relacion entre estas categorias y siempre la existira toda vez
que la formacion de la identidad nacional parte de los origenes de una civilizacion y,
desde tiempos remotos, la danza ha sido este elemento originario que ha dado
vitalidad, consistencia, cuerpo y conocimiento de las costumbres de un pueblo.

La investigacion esta dividida en tres capitulos, de los que se detallaran a
continuacion:

e Capitulo I: La Danza Folkldrica, en él se exponen los fundamentos tedricos desde

su conceptualizacion, con los aportes de varios autores sobre los cambios de la



estructura de la danza hasta la actualidad y segun sus clasificaciones y
modalidades.

Capitulo 1I: Identidad Nacional, en esta parte presentamos los conceptos de
identidad, incidiendo en la formacién integral de los estudiantes y el logro de la
identidad nacional.

Capitulo 11l: La Danza y la Identidad Nacional. A modo de fundamento tedrico,
se describen las principales teorias de esta relacion marcada por el autoconcepto

y sentido de pertenencia.



Capitulo 1
La Danza Folklorica
1.1. La danza.

Desde la antigliedad el hombre ha desarrollado la capacidad de moverse al ritmo de
algun fendmeno musical primitivo y concordante con la cultura que desarrolla los
instrumentos de su propia supervivencia. En estos tiempos, la danza se sostenia bajo
una connotacién magica. La creencia de la existencia de varios dioses relacionados
con la naturaleza hacia posible que se rindiera adoracion a través de sacrifico y como
parte del ritual se incorporaban movimientos acompafiados de musica muy asociada al
tipo de ofrenda o dadiva (Mateo, 2003).

Las sociedades esclavistas tendieron a disfrazarse con las pieles de los animales y
dejarse guiar por un miembro del grupo para que a su mando todos realicen
movimientos, aunque descoordinados, llenos de contenido religioso y con
funcionalidad en incrementar la fe de un pueblo (Stolcke, 2003).

Con el transcurrir del tiempo paso a ser totalmente magica para relacionarse con la
religion y los fines que esta provoque. La capacidad para ser versatil de la danza la
vuelve maleable para todo tipo de actividad y las variedades que existen de las mismas
lleva a concebirla dentro de disimiles sistemas de clasificacion como por el tipo de
danza, el género de la danza, el tipo de la musica, el tipo de movimiento, etc. (Cedefio,
2005).

Todo lo anterior nos lleva a comprender que en el paso del tiempo es posible que
existan diversas miradas respecto a una misma categoria en este caso la danza; es por
ello, que a continuacién de propondra un recuento de algunas definiciones para luego

tomar accién en una de estas, que logren satisfacer el objetivo del trabajo académico.



Chaiklin (1996) sostiene que es en Lejano Oriente donde las danzas siempre han
estado intimamente relacionadas a lo religioso y espiritual en la vida del hombre. Por
el contrario, en la vida occidental donde esta se concibe como una necesidad y muy
cercana a poderes magicos que le son inherentes.

Por su parte Shack (2010) intenta definir a la danza, pero desde la caracteristica
corporal. Con esto sostiene que

Mientras baila, el actor normalmente no se para en elementos o detalles,
sino que experimenta la plenitud del ser en el aqui y el ahora y por lo tanto
alcanza un nivel superior de comprension e interpretacion. (...) Lafusion de
la danza con el ambiente y las circunstancias se produce si no se planifican
los movimientos o se piensan en los miembros y en sus movimientos
cinematicos. Esto puede suceder si los bailarines confian en su
coordinacion y capacidad para moverse libremente, con flexibilidad en el
espacio y en el tiempo. El deseo de experimentar este estado unay otra vez
podria haber sido una razén y motivacion para bailar en general. (p. 11)

Claramente, la idea de danzar sin reparar en los movimientos cinematicos o hallar
otro tipo de condicionante al momento de ejecutar los movimientos puede motivar esa
condicion de libertad y flexibilidad.

Markessinis (1995) la define desde el terreno de la filosofia para aseverar que “la
danza es la primera de lasartes” (p.15). Esta idea se basa en una perspectiva sociale
historico-artistica. Por ello, desde siempre la danza ha estado y estara presente como
un arte y sera definida de esa manera como lo menciona el autor.

Mas adelante Chaiklin (2008) contradice los postulados que desde la filosofia y el

componente histérico habia considerado Markessinis. Con esto argumenta que



La danza no se limita a un ejercicio, sino que ante todo es una manifestacion
de los sentimientos y energias personales y un deseo de exteriorizar algo
propio. La danza como creacidn, se basa en un concepto (...) que se necesita
comunicar a los demas. (p.30)

De esta manera, el proceso de la comunicacion del hombre atiende a un grado de
complejidad artistica y con esto se puede medir su participacion. Es asi como
“comunicar es el arte de desplegar y compartir en un tiempo determinado algo interior,
algo propio, algo de lo que en definitiva se es” (Pagola, 2016, p. 274).

En el terreno de la antropologia fisica, “el arte de la danza consiste en mover el
cuerpo dominando y guardando una relacién consciente con el espacio e impregnando
de significacion el acto o la accion que los movimientos desatan” (Dallal, 2007, p. 18).
Esta idea refuerza el acto volitivo de la persona que influye en la realizacion de los
movimientos. Entonces, este proceso sera mas 0 menos consciente si es que existe
relacién entre el acto y la mente.

En el caso de este trabajo de investigacion se desarrollara el concepto de danza bajo
los términos del folklore por ser parte del area académica de Arte y Cultura sostenida
por el Ministerio de Educacién (2016) para el logro de competencias y la propuesta

del perfil del egresado de la educacion secundaria de la educacién basica regular.

1.2. Clasificacion de las danzas.

Esta clasificacion fue propuesta por Mateo et al. (2003) y se sustenta el tipo de
actividad socioecondmica que se realiza en cierto grupo social.

a) Danzas agricolas

- Tarpuy de Cusco

- Talpuy de Huancavelica / Junin



- Satiris de Pucara Puno

- Trillada de Junin

- Jija de Jauja

b) Danzas ganaderas

- Herranza de Junin

- Santiago de Huancayo

c) Danzas pastorales

- Llamerada de Puno

- Alpagueros de la Raya Cusco

- Llameritos de Tacna / Moquegua
- Danza de la caza o chaco

d) Danza guerreras

- k"achampa/ k"acha Huayna Cusco
- Chunchos de Esquila Puno

- Shapis de Chupaca Junin

- Chinchilpos y Gamonales Junin
e) Danzas hieraticas

- Diablada de Puno

- Sagra de Cusco

- EI Son de los Diablos de Lima
f) Danza gremiales

- Tuntuna de Puno

- Mula Mula de Puno

- Tucumanos de Puno

- Majefios de Cusco



g) Danza sociales
-Casaracuy de Puno

- Imillani de Puno

- Palpay de Jauja

- Huaconada de Junin

h) Danzas religiosas

- La Huayligia de Jauja

- Mégico Pagano Tijera Ayacucho
- Reyes Mago, Bajada de Reyes en casi todo el Per(
i) Danzas Satiricas

- Los Machus Tusuj de Puno
- Ccopo- Ccopos de Puno

- Siky- Sikys de Puno

- Los Corcovados de Junin

- Doctorcito de Puno

- Waca - Waca de Puno

- Solisha de Cusco

j) Danzas de carnaval

- Carnaval de Canas- Cusco
- Ampay, Pandilla Jaujina

- Moguegua

- Carnaval de Arequipa

k) Danzas negras

- La Morenada de Puno

- Pachawara de Junin



- Los Negritos de Huanuco
- Baile Negro de Pasco

- Los Negrillos de Apurimac

1.3. El término folklore.
De acuerdo con Macedo (1995) sostiene que:
Alrededor de cien afos atras, los hechos culturales andnimos, tradicionales,
continuaban elaborandose al margen de las ciencias historicas del momento; la
fabla popular que es tan tipica con respecto al lenguaje erudito, las canciones
populares no anotadas en pentagramas algunos, y por el tenor. (p. 24)
La definicién etimoldgica de folklore la debemos a Thoms (1864) quien como
promotor de este vocablo profundiza su concepto para conocer la tradicion, creencia,
supercheria y todo tipo de coleccion que se relacione con la cultura de los pueblos.
Hasta este entonces se habia hecho el esfuerzo por lograr un consenso acerca del
significado del término, pero con su llegada se sistematiza y realiza un esfuerzo mayor
que queda establecida en la revista de publicacion el Ateneo.

Es comprensible que el autor no haya tenido la idea de lo que iba a desencadenar
tal publicacién; sin embargo, encontrd un oposicion desde la ciencia, su mayor
contendiente se encuentra en la figura de Whitley (1988) quien nego6 el caracter de
cientificidad al concepto. No obstante, con el pasar del tiempo el folclore fue
concebida como ciencia (Huanca, 1997).

De esta manera, Laureano (1877) define el folklore como “la ciencia que se ocupa
de comparar y de identificar las costumbres, tradiciones, leyendas y supersticiones
antiguas con las modernas” (p. 26). A diferencia de Thoms, este autor le atribuye el

valor de comparacion entre dos etapas, la antigua y la actual, para esa época. Ahi se



buscaba tomar como punto de referencia al folklore para proceder a caracterizarla
dentro de una vision de afioranza o recuerdo por lo pasado.

Para Canepa (2001) en los paises latinoamericanos y parte de Europa, el folklore
ha servido como instrumentos politicos y de ha desarrollado como mecanismo de
discriminacion por parte de los que promueven la categorizacion del término. Bajo
pensamiento de unificacion las clases dominantes se han servido del poder del pueblo
para legitimizar el racismo que sufren desde esta base.

Para efectos de esta investigacion se citaa Dominguez et al. (2003) quien manifiesta
que la danza posee una relacion valorativa en la educacion. Esto como manifestacion
en las diversas de manifestaciones que traen consigo los pueblos y que son estudiadas
en todo &mbito educativo para formar parte de la identidad nacional y su permanencia

en las diversas generaciones.

1.4. Elementos del folklore.

Para Mateo et al. (2003) presenta los siguientes elementos que posibilitan conocer
el acervo que proviene desde las comunidades para acoplarlos en la educacion y que
le sirvan a su vez como insumos. Esto son:

1. Narraciones de Mitologia

2. Leyendas y tradiciones

3. Cuentos tradicionales

4. Poesia, musica, bailes y juegos tradicionales

5. Costumbres fiestas

6. Drama tradicional

7. Arte oficio, arquitectura

8. Vestido, adornos tradicionales



9. Comida y bebidas tradicionales
10. Creencias
11. El habla del pueblo y

12. Refranes.

1.5. Folklore y educacion.

El estudio de las diversas manifestaciones folkloricas, sus costumbres, mitos,
tradiciones y toda expresion oriunda contribuye de manera asertiva con la educacién
toda vez que permita el desarrollo de la identidad, la creatividad y la base para las
relaciones interpersonales, el autorreconocimiento, la motivacién y los valores
cercanos a la convivencia pacifica entre portadores de cultura (Ibarra, 2015).

De acuerdo con Cérdova (1994), la educacion esta relacionada con la sociedad,;
puesto que nace en ella. En la relacion del folklore y la educacion, los estudiantes
pueden practicar musica, danzas y tener conocimiento de mitos y leyendas que son
propias del bagaje de la cultura popular. No solo se basa en el aprendizaje como
conocimiento puro; sino que estan sumergidos otros conceptos como sentimiento y
emociones bajo la mirada recreativa, creativa y productiva.

Macedo et al. (1995) sostiene que:

Al ocuparnos del folklore como teoria etnoldgica, trataremos cada uno de sus
elementos: pueblo, supervivencia, hechos populares, cultura, sin pasar por alto su
respectiva metodologia; que es, a decir verdad, muy relativa, ya que el folklore se
vale del método historico — cultural que es instrumento de la etnologia. (p.12)
Gracias a estos aportes la danza y la educacién se complementan en el propésito de la
educacion integral. Estudiantes que no solo sean hacedores del conocimiento y del

desarrollo del intelecto; sino también que desarrollen valores relacionados con la



cultura, que exterioricen sus emociones, que sean creativos y que aprecien criticamente

toda manifestacion que nace del arte popular (Vivas, 2003).

1.6. La danza folkldrica.
En términos de Gabelli (1993) sostiene que:
Se denomina danzas folcloricas a aquellas unidades dancisticas identificadas y
rescatada del patrimonio cultural ancestral de una etnia, localidad o region nativa
y que forma parte de su acervo cultural tradicionalmente conservado y transmitido
generacionalmente. Con la nomenclatura de danza folclérica también se puede
aludir a expresiones dancisticas relativamente modernas mestizas o hibridas pero
que han surgido y se han desarrollado espontdneamente en el seno de grupos
sociales nativos con ocasion de celebraciones religiosas u otras efemérides, pero
siempre asociadas a un ritual antropologicamente definido. (p.14)
Las danzas son manifestaciones que pueden surgir en tiempos modernos o
contemporaneos dada la capacidad de creacidn de cada grupo social, se pueden adaptar
a las circunstancias; pero siempre se deben de respetar las fuentes, el inicio o el caracter
originario de tal actividad. Para ellos los promotores o difusores de esta expresion
deben ser minuciosos en el respeto por estas caracteristicas e investigar con detalle
cada elemento para mantener la vigencia de las expresiones y seguir trasmitiéndolas a
modo de tradicion o de una generacion a otra.
Levieux (1991) sostiene que:
Las danzas folcloricas tradicionalmente se realizan durante los acontecimientos,
sociales entre las personas. Los nuevos bailarines a menudo aprenden esta danza
informalmente mediante la observacion de otras personas y con ayuda de otros.

La danza folkldrica es vista como una actividad social en lugar de competencias,



aunque hay grupos profesionales y semi profesionales de danzas folkloricas, que
en ocasiones realizan competencias de danzas folkldricas. (p. 15)
La trasmision del concepto basico de la etnicidad es tarea de cada grupo social que quiere
mantener sus tradiciones (Llorens, 2002). Se conoce que también en la escuela se generan
competencia de danzas; a través de concursos. De acuerdo con el concepto de la teoria
del aprendizaje (De Alva, 2015), estos concursos pueden generar un refuerzo para que se
siga practicando o una motivacion relacionada al logro.
Segun Lussembur (1990):
El término danzas folkléricas a veces se aplica a determinadas danzas de
importancia historica en la cultura y la historia europea, normalmente se origind
antes del siglo XX para otras culturas, los términos danza étnica o danza
tradicional a veces se usan, aungue este ultimo puede abarcar también al de danzas
ceremoniales. Es la danza que se baila con musica tipica de la region o pais al que
se pertenezca y la que se aprendio de los antepasados con las cuales se mantienen
vivas nuestras raices y se engrandece la cultura del lugar en el que vivimos. (p.15)
La danza folkldrica, entonces, se define bajo la amalgama de diversos términos que
son complementarios y hasta totalizadores. Por ejemplo, tradicion, costumbre, cultura,
expresion, nativo, oriundo, generacional. Por ello, se sostiene que un concepto directo
hacia esta variable debe poseer el valor cercano a una definicion etnologica o
antropoldgica como ciencias que a su vez se auxilian de esta para entender a la

sociedad (Macedo, 1995).
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Capitulo 11
Identidad Nacional
2.1. Cultura.

La cultura corresponde a un concepto que puede ser tratado desde diferentes
posiciones. Por un lado, la educacién, la antropologia, la sociologia, etc. Al ser un
fendmeno complejo, el estudio atendera a su sentido social. Por tanto, la cultura se
corresponde con conceptos muy relacionados al arte. Esto quiere decir que existen
limites de un concepto muy amplio tomado de forma antojadiza: perspectiva
reduccionista (Cadenas, 2014).

Desde la antropologia, se ha intentado eliminar el sentido elitista “que lleva a la
pretendida distincion entre una minoria “culta”, con cultura y una mayoria ‘inculta’,
sin cultura” (Grimson, 2001, p. 22). En el mismo sentido, se la debe concebir desde la
historia y su continuidad.

Con estas ideas, el ser humano encuentra su sentido cultural a partir de sus
experiencias y procesos que el tiempo van a definir su forma de vivir. Por ello, muchos
socidlogos y antrop6logos estan de acuerdo en relacionar a la cultura con la idea de
estilo de vida que se caracteriza por patrones sociales adquiridos de pensamiento,
sentimiento y accion (Paez, 2003).

Para Santrock (2003) lo que define a la cultura se relaciona, en mayor grado, con el
comportamiento normativo que surge en el funcionamiento de un grupo propio y
particular. El interaccionismo entre los miembros y el ambiente es lo que define a estos
comportamientos. Otra idea de cultura surge desde el significado de apoyo. De esa
forma, la cultura puede estar concebida como una manera de vivir compartido e
influenciada por los miembros de una comunidad. A esto, los conocimientos y

expresiones simbdlicas (Dobkin, 2003).
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Desde la economia y la politica, se le otorga un sentido social. De esa forma la
unificacion de la produccién y las relaciones en sociedad conforman el sentido de
cultura (O* Sullivan, 1997).

Grimaldo (2006) sostiene que la cultura es toda produccion en cualquier tiempo y
que se halla dotada de significado. Puede ser mental, espiritual o material.

Ciertamente, la cultura en termino de Paez (2003) puede ser entendida de dos
modos:

La cultura objetiva, en relacion con los patrones de conducta en un habitat, y la
cultura subjetiva, como estructuras de significado compartidas.

Para Santrock (2003) existen ciertas caracteristicas que dan propiedad a la cultura:

e La cultura estd compuesta por ideales, valores y asunciones sobre la vida
que guian el comportamiento de las personas.

e Lacultura es el resultado de una construccion social.

e La cultura se transmite de generacion en generacion y la responsabilidad

residen los padres, los profesores y los lideres de un grupo.

2.2. Identidad.

El concepto de identidad es entendido como un proceso del sujeto para
autodefinirse y valorarse en funcion de su tiempo de vida (Grimaldo, 2006). La
vinculacion con su pasado, la plena vigencia en su presente y las futuras acciones
pueden definir su sentido identitario.

La pregunta incondicional para tratar este tema es ¢quién soy? A partir del
reconocimiento surge el ejercicio por la construccion de su identidad. Asi el
componente cognitivo juega un rol fundamental (Grimaldo, 2006). En oposicién, para

Fukumoto (1994), la respuesta gira en torno a tres preguntas ¢ Qué es? ;Como se siente

12



uno por lo que es? ;Con quiéen se identifica? Claramente, el interés social y afectivo
sirven de soporte al cognitivo.

La identidad surge como una diferenciacion en la linea de la particularidad. Yo soy
distinto del otro; por tanto, me reconozco. La unidad y singularidad forman parte de
su autorreconocimiento (Cheim, 2006).

Desde el enfoque cognitivo, Van Dijk (1998) justifica la unificacion de lo personal
y lo social. Es decir, la identidad puede derivarse de la autoidentificacion personal
entendida como una construccion en sociedad.

Una de las discusiones que ha surgido; parte de la idea de la formacién de una sola
identidad. Es asi que debe entenderse que el ser humano, al pertenecer a diversos
grupos, va construyendo modelos de acuerdo con la interaccion que tiene en tal o cual
conjunto. En esta linea, Grimson (2001) es claro en afirmar que no existe una sola
identidad. Tanto a nivel personal como social, existen distintas identidades en el marco
de las relaciones sociales localizadas.

Al parecer las identidades que adquiere una persona estan relacionadas con el grupo
social al cual se adscriben. Por ello, pueden coexistir maltiples autoidentificaciones
claramente adaptadas al contexto. En consecuencia, es impredecible (Cheim, 2006).

En sintesis, la identidad parte de la toma de conciencia de uno mismo en funcion
con su entorno proximo y adaptable al contexto, asi como a los cambios que se puedan
originar producto de la interrelacion con otros grupos sociales o a la madurez que

alcance el sujeto en condiciones normales (Fricke, 2010).

2.3. Tipos de identidad.
a. Identidad personal. Se relaciona indudablemente con las representaciones mas

personales y propias del sujeto. Por ejemplo, su forma de pensar, la manera de
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desarrollar sus actividades, la capacidad y competencia desarrollada en su aprendizaje,
su manera de sentir, etc. Todas estas, entendidas como actividades que le pertenecen
solo a él (Grimaldo, 2006). En el mismo sentido Van Dijk (1998) sostiene que el ser
humano adquiere una doble concepcién personal: por un lado, el si mismo de modo
personal; por el otro, el si mismo de forma social.

b. Identidad social. Es la sociedad la que determina el autoconcepto de identidad.
Para esta teoria, el contexto y las relaciones en las que interactia el sujeto son
condiciones en un momento determinado. La posicion social en la identificacion con
un grupo en particular le otorga mayor relevancia (Dobkin, 2003). De la misma
manera, una persona puede tener varias identidades que con regularidad son estables.
Existe la supremacia de una respecto a otras condicionada por el contexto particular
(Van Dijk, 1998).

c. ldentidad cultural. Esto indica que es un conjunto de valores, tradiciones,
simbolos, creencias y modos de comportamiento que funcionan como elemento
cohesionador dentro de un grupo social.

El pueblo o la sociedad en su conjunto manifiestan expresiones de la que el sujeto
se siente heredero. Este se halla fuertemente ligado con un tipo de vivencias a la que
le debe su sentido de vida en categorias de tiempo y espacio (Grimaldo, 2006).

Dobkin (2003) sostiene que la identidad cultural “comprende todo aquello que
compone nuestra forma de vida, abarca los valores compartidos, conocimientos,
conductas y nuestras expresiones simbolicas” (p. 45).

“La identidad cultural como la manera en la cual un pueblo se autodefine (influencia
del factor endogeno) y como la definen los demas (énfasis del factor exdgeno)”
(Grimaldo, 2006, p. 2). Es una definicion que se dimensiona; por tanto, ademas de la

influencia de la sociedad y nuestra propia realizacion identitaria, la cultura también
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forma nuestro autoconcepto. Nos brinda las herramientas necesarias para contemplar
el mundo (Garcia, 2008).
Por ello, la identidad siempre va a variar 0 ajustarse en este proceso comunicacional
con su entorno de acuerdo con el tipo de relacion que sostiene.
De acuerdo con Peérez (1999):
El sentimiento de identidad nacional seria s6lo una de las multiples formas de
identificacion colectiva generadas por la humanidad a lo largo de la historia.
Estamos ante una necesidad psicologica a la que histéricamente se han dado
muchas respuestas, de las que la nacion es solo una de ellas, la mas reciente. (p.

75)

2.4. Nacion e identidad nacional.
2.4.1. Aproximaciones al concepto de nacién.

Acerca de la identidad nacional, es preciso definir el concepto de nacién. De
acuerdo con Cubitt (1998) afirma que el término de nacion es un concepto que
adquieren distintos significados. En algunos momentos se la entiende como pueblo;
mientras que en otras como estado. Ademas, como comunidad o ambiente.

En la misma linea, la discusion sobre las naciones queda desterrada ya que desde la
politica se afirma su existencia (Pérez, 1999).

Para Hobsbawm (1991) “los tltimos dos siglos de la historia humana del planeta
Tierra son incomprensibles si no se entiende un poco el término ‘“nacion” y el
vocabulario que de ¢l se deriva” (p.9).

Anderson, sostiene sobre la nacion que es ““(...) una comunidad politica imaginada”
(Anderson, 1991, p. 6) toda vez que sus miembros poseen una imagen o representacion
mental de la nacion a la que pertenecen. Segun Alonso, la comunidad imaginada de

Anderson es una “construccion sociocultural” (Alonso, 1988, p. 39).
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Por su parte, Condor (2006) brinda preferencia a otras frases como “representacion
de lo nacional” o “representacion nacional” para referirse a la idea de nacion.

Pérez (1999) no duda en sostener la inconsistencia de hallar una sola definicion
nacion; ya que los requisitos para ser llamada como tal no se cumplen en la préactica.
La comunidad internacional crea nociones que no se ajustan a los patrones
establecidos.

Tajfel (1974) prioriza el proceso de categorizacion; es decir, “(...) el ordenamiento
del ambiente social en términos de (...) agrupaciones de personas; la estereotipia
social, definida como: ‘la atribucion de caracteristicas psicoldgicas generales a grandes
grupos humanos’; y la identidad social” (p. 657). Con esto, queda claro que el concepto

de nacion es una categoria construida a partir de la sociedad.

2.4.2. La identidad social y el concepto de identidad nacional.

En el imaginario colectivo no existe mayor diferencia entre ambas categorias; sin
embargo, en el estudio de las ciencias sociales, este fendmeno tiene mayor asidero
(Fearon, 1999).

Dentro de la definicion de nacion son inherentes algunas ideas como:

a) La Autodefinicion, b) La Diferenciacion con respecto a los otros, y ¢) La Creacidn

y mantenimiento de una imagen o representacion de si mismo (Fearon, 1999).

Abordar una definicion de este modo resulta improductivo por lo que se propone
entenderla desde un método de interpretacion. “(...) la identidad, tanto personal como
de un grupo, es un presupuesto metodoldgico, sin el cual seria imposible clasificar y
entender los datos historicos” (Simmel, 1964, citado en Llosa, 1990, p. 9).

Por su parte Tajfel (1984) sostiene respecto a la identidad que es “(...) aquella parte

del autoconcepto de un individuo que deriva del conocimiento de su pertenencia a un
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grupo (o grupos) social junto con el significado valorativo y emocional asociado a
dicha pertenencia” (p. 292).

Plantear la cuestion identitaria es parte de una necesidad psicologica que necesite
diferenciarse entre grupos a la vez de pertenecer a una amplitud que le otorgue
vigencia. Las categorias sociales estan vinculadas con las divisiones sociales. La
diferencia entre un “ellos” y un “nosotros” permiten la distincion (Pérez, 1999).

Para hablar de identificacion social, debemos recoger las ideas de identificacion
endogrupal y de diferenciacion exogrupal. (Brewer, 1991, citado en Sabucedo, J.M.,
Rodriguez-Casal, M., y C. Fernandez, 2001). Estas categorias pueden producir los
procesos de division y distanciamiento para corresponder con la idea de identidad.

De acuerdo con Peérez (1999) sobre la idea de nacion desde todos los tiempos,
sostiene que “(...) la conciencia de identidad nacional de pertenencia a una nacion (...)
no parece haber existido hasta épocas relativamente recientes (...)” (p. 43). Y es que
el concepto es acufiado desde el sentido sociocultural; por lo que, de todas maneras, es
adquirida. En la misma linea Pérez (1999) sostiene que:

Lo novedoso no seria la necesidad de una identidad grupal, que parece congénita
en nuestra especie, sino la plasmacién en un tiempo histérico y geogréafico
concreto, la Europa moderna en torno a los siglos XVII y XVIII, de esta necesidad
en un complejo artefacto politico - cultural que conocemos con el nombre de
nacién, cuyo caracter excluyente le lleva a convertirse en la forma de identidad
colectiva por antonomasia y casi exclusiva. (p. 44)

De esta manera todos sentimos cierta filiacion o pertenencia. Esta nocion de
cercania y aceptacion refuerzan su motivacion. En la misma linea, estos autores
(Espinoza y Calder6n, 2007) proponen hasta tres componentes que conforman la

identidad nacional:
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a) Grado de identidad y su relacién con la nacion
b) Autoconcepto nacional, en relacion con las cualidades positivas 0 negativas.
c) Autoestima nacional, nivel de satisfaccion respecto a un grupo.
Para lo fines de este trabajo de investigacion, se toma el concepto de identidad relacionado
al autoconcepto del sujeto y su valoracion emocional como parte del mismo (Espinoza y

Calderon, 2007).

2.4.3. La identidad nacional: identidad social negativa.

En las secciones anteriores se ha dado por hecho que el término de nacién data de
creacion reciente El significado que emerge de pasar de una identificacion desde la
colectividad hacia otra forma de comprension, siempre ha estado sujeta a conflictos de
indole politico — social (Pérez, 1999).

Ciertamente Pérez (1999) considera que el crear una nacién tiene que ver con
diversos conflictos donde se destruye, absorbe o expulsa otras naciones. De esta forma
“(...) toda comunidad local era, antes de ser asimilada por el Estado, una entidad o
cultura diferenciada posible, una nacién posible, rival de la que se estaba
construyendo” (p.25).

Un ejemplo de esto lo clarifica Byaruhanga (1998) acerca de los paises africanos
nos dice que “muchos estados africanos de cara al problema de la existencia de
sociedades o identidades sociales pluralistas decidieron suprimir paradigmas sociales
pluralistas del desarrollo en favor de otros monoliticamente centralizados” (p.55).

De esta manera la idea de homogenizar es una funcion esencial que parte desde el
Estado; pero que otros colectivos también perciben como necesario. Asi, las diversas
minorias que tengan por conveniencia el fin en sus propios intereses; también

promoveran esta homogenizacion (Gonzalez, 2011).
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Para Tajfel y Turner (1979) la identidad social busca que el sujeto se mantenga o
eleve la autoestima. En funcién a que la pertenencia a un grupo favorezca la formacién
de su autoconcepto; el sujeto desarrollara contexto para cada vez arraigarse a esta
identidad positiva. (Tajfel y Turner, 1979, en Vignoles y Moncaster, 2007).

Por el lado de la identidad social negativa, esta depende del valor que le otorga el
individuo en su proceso de comparacion con otros grupos. Por ello, es importante la
comparacion que desde lo social para la comparacion de los sujetos y de la propia
persona. Entonces, no solo parte de que se sientan identificados con un entorno si no
que se coloque en ambas posiciones, en este caso, de acuerdo con las teorias de
falsedad o negacion, es importante no tener estereotipos al respecto para tener una

perspectiva real (Peris, 1997).

2.4.4. La realidad pluricultural del Pera.

En funcion a los aspectos vinculados con la pluriculturalidad, habria que realizar
un deslinde con el concepto de multiculturalidad y de esa forma enfocar mejor la
revision sistematica del presente trabajo académico.

Para ello Zamagni (2001) considera que la multiculturalidad estima al aspecto
geografico y a la sociedad como el eje una diversidad de culturas. En ese sentido, una
persona tiene la posibilidad de pertenecer a varias culturas.

En el mismo sentido de la multiculturalidad, Amoros (2002) sostiene que
Una de las principales riquezas que encontramos en nuestro pais es la existencia
de muchas lenguas y culturas, las cuales se encuentran ain vigentes en su medio
natal por lo cual todavia son capaces de contribuir al desarrollo del pais con cada
uno de sus aportes. Lo que encontramos negativo en este aspecto es que muchas

veces esto no es aprovechado, sino que las culturas no llegan a interactuar entre
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ellas ni a brindar distintos tipos de aprendizaje a personas de estratos o
procedencias diferentes por marginarse los unos frente a los otros ya que la
diversidad se ve vista como un obstaculo para la intercomunicacion. (p. 17)
Adentrandonos al concepto de pluriculturalidad, engloba la idea de que las comunidades
se formarian desde las multiples formas de pensar, actuar y sentir (Sdez, 1992). La
diferencia que puede esbozarse es que no solo se sitda el aspecto geografico y social como
caracteristicas; si no que existe, sobre todo, una gran interaccion entre las culturas, ergo,
su integracion en un Unico estilo de vida (Saez, 1992). Por ejemplo, el caso del Peru, pais
que contiene a mas de 40 pueblos originarios que hablan un centenar de lenguas y
dialectos Se ve el caso como en un pais no solo coexisten maltiples culturas determinadas
por su aspecto social o el lugar donde residen; ademas interacttan entre ellas y se unifican
en una sola condicion (Minedu, 2013).
De acuerdo con el Minedu (2013), se sintetiza y extrapolan las ideas presentadas en
el texto Programa curricular que permite caracterizar a la pluriculturalidad como:
e Un proceso de interaccion que desde la armonia favorece el respeto entre las
culturas.
e Unaidea de multiculturalidad, pero impregnada de convivencia pacifica entre sus
miembros.
e En esta idea de respeto por la cultura, se privilegia la igualdad y los procesos de
trasmision e intercambio de saberes.
Como ya se menciono el pais es un pais que cumple con ser pluriculturalidad por
las siguientes razones (Apna, 2019):
e Coexisten una diversidad de culturas que son puntualmente distintas entre si como

aimaras, shipibos, mashiyengas, etc.
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e Cada una tiene una forma de vida arraigada en sus creencias y costumbres que
engrandecen la diversidad en el pais.

e Lamezcla de razas también forma una gran diversidad cultural.

e Lavariedad de tradiciones, lenguas, manifestaciones culturales, etc.

e Dentro de los departamentos coexisten diversas culturas de respeto entre si que se
manifiestan también en su fe y creencias religiosas como la festividad de Santa
Rosa de Lima, el Inti Raymi, el Sefior de los Temblores, etc.

En sintesis, la diversidad cultural y racial vuelve al Pert en un pais pluricultural.

2.4.5. La realidad pluricultural y su relacion con la identidad nacional.

Para iniciar con la relacion entre ambos constructos, se procede a analizar primero
al término nacidn. Al respecto, Sponville (2005) fundamenta que «es un pueblo, pero
considerado méas desde un punto de vista politico que bioldgico o cultural (no es ni una
raza ni una etnia), y mas como un conjunto de individuos que como una institucion
(...)» (p. 365). Para el autor, el concepto ademas va vinculado con la existencia de un
pasado en comun y la posibilidad de coexistencia en la actualidad.

Bajo esta idea, Mignolo (2007) afirma que, en Latinoamérica, “mientras que la
civilizacion europea se dividio en culturas nacionales, la poblacion del resto del mundo
tenia cultura, pero no civilizacion (...) pues las antiguas civilizaciones azteca, inca y
maya ya estaban confinadas a un pasado olvidado” (p.22). Ante esta posibilidad
historica sefiala que ante la ausencia de una matriz cultural es que sus distintos
elementos sufren de un elemento unificador que sea trascedente.

Por ello, es que por méas que intentamos realizar esfuerzos por caracterizar y definir
la idea de pluriculturalidad y su insistencia en el respeto y la mejor coexistencia, al ser

un pais sin una civilizacion solida desde la antigiiedad la presenta y promueve de
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prejuicios historicos que cada vez que el mundo avance; se ira notando mas este
pensamiento divisionista. Para que exista identidad y pluriculturalidad es preciso que
el reconocimiento proceda desde un conocer histérico que donde se sea capaz de

entenderse a si mismo para comprender a los demas (Grimaldo, 2006).

2.4.6. La realidad pluricultural y su relacion con la practica, la creacion y la
ensefianza de danzas folkloricas.

La ensefianza de las danzas folcloricas tiene un gran valor educativo a nivel
disciplinar e interdisciplinar. La intencion de formar personas conscientes de su cultura
puede beneficiar el desarrollo de otras materias. Ademas, el componente fisico y
psicomotor; siempre estara presente en su desarrollo de vida (Hernandez, et al. 2009).

De acuerdo con Hernandez, et al. (2009) algunas consideraciones para sostener que
la ensefianza de las danzas folkloricas debe estar presente en las diversas
programaciones culturales son:

e Permite la difusion de la cultura de nuestro pais

e Sostiene la interrelacion entre las culturas

e Fortalece las relaciones interpersonales

e Favorece el desarrollo cooperativo o trabajo en equipo

e Desarrolla la coordinacion ritmica y corporal

e Favorece distintos tipos de comunicacion, entre ellas, la gestual a través del
lenguaje expresivo — corporal y

e Contribuye al desarrollo espaciotemporal.

Las diversas propuestas deben responder a modelos curriculares de tipo holistico e
integral e intercultural (Lluch y Salinas, 1991). Bajo este supuesto hay una interaccion

entre varios factores que se interrelacionan.

22



Centro escolar

Alumnado

|
Proyecto Educativo democratico
y plural

Mormas y valores que
legitimen la diversidad cultural

Frocesos evaluativos de
igualdad

Recursos humanos y materiales
que atiendan a la diversidad
cultural

|
Respeto por las caracteristicas
y elementos culturales diferentes

Desarrollo de actitudes que
permitan funcionar entre culturas
diferentes

Integracién socio-cultural
igualitaria

Adquisicién de capacidades que
mejoren la formacion del alumnado
desde un paradigma holistico

De esta forma la pluriculturalidad permite atender el tema de las danzas folcloricas

como la manifestacion cultural tan diversa que en la educacion sirve para conseguir

esa brecha arraigada desde el colonialismo y que se enfoca en la identidad cultural.

Al promover una danza o hecho folklérico en proyeccién, se evidencia que esa

difusion no solo abarca una forma de expresarse; sino que ademas permite conocer

una cultura que debe ser asimilada por el resto de la comunidad y de esa forma

promover el respeto por cada una de las costumbres. Solo asi se conseguira superar el

tema de la division de culturas a raiz de una Unica civilizacion de la que no se tienen

antecedentes arraigados.
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Capitulo 111

Danza e identidad cultural

3.1. Las danzas como identidad cultural.

El PerG es un pais con gran riqueza cultural. Una demostracién son sus danzas en
las diversas regiones del pais. De tal manera que la costa, sierra y selva manifiestan
esa riqueza que se materializa en sus préacticas (Roel, 1978; Portugal, 1981; Iriarte,
2000 y Dominguez, 2003).

Siendo asi, la danza no hace otra cosa mas que hacer visible la diversidad cultural.
En todas las regiones del pais se practican danzas con sus distintas variedades
enfocadas en los estilos regionales, mensajes que trasmiten, vivencias, relacién con la
naturaleza, tiempo historico, vestuarios o trajes, diferenciados por su lengua, sus
mascaras o las diversas simbologias (Dominguez, 2003).

Ademas, las danzas, de acuerdo con determinadas caracteristicas relacionadas con
su contexto, sufren diversos procesos de clasificacion. Por ello, algunas son
individuales, grupales o colectivas (Roel, 1987).

Este preambulo sirve para intentar relacionar a las danzas peruanas con la identidad
cultural de manera particular con cada localidad.

Algunas danzas estan fuertemente vinculadas con las vivencias de su zona; por lo
que, las caracteriza y define. Este arte vuelve representativo y simbdlico al desarrollo
de la colectividad pueblerina que lo practica.

De esta manera, se entiende que cada pueblo esta conectado con sus expresiones
culturales. La danza en las diversas zonas del Per hace, en la mayoria de los casos,
que la vida cotidiana asume esa relacion simbdlica que de alguna manera represente a

la colectividad y se forme el autoconcepto de identidad que se describio lineas arriba.
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3.2. Arte y danza: significado social.

El significado social que se le atribuye a la danza depende de las vivencias de cada
sujeto. En las danzas se expresan sus emociones, sentimientos, modos de vida y
pensamientos que son evidenciados en sus practicas folkloricas. Algunas de estas
pueden involucrar méas sentimientos relacionados al amor de todo tipo que otros en los
que se prioriza el trabajo colectivo o sentimientos de tristeza por la pérdida de algun
ser. Al ser un tema estético, sus mudanzas y pasos se orientan al deleite del publico.

Por ello, se afirma que el hombre se representa a si mismo en sus diversas formas
y atendiendo a situaciones especificas como fechas festivas o actividades sociales que
determinan una actuacion definida (Regner, 1962).

Siempre, la danza ha imitado el movimiento de lo circundante al hombre, tal como
se manifiesta en la actividad de cazadores en las cuevas de Francia (Brodrich, 1965).
Por ello, en muchas oportunidades la idea de la mimesis ha estado presente. EI hombre
toma diversas formas de la naturaleza de las que tiene sentimientos cercanos por
formar parte de sus vivencias.

La mayoria de los pueblos del Per( tienen esta forma de demostrar sus costumbres
que lo diferencia de otro tipo de danzas como las modernos o clasicas. Existe una
necesidad no obligada de mostrar un tipo de arte que potencialmente reconfigura una
manera de vivir y la reconstruccién de un pueblo.

Para Josafat Roel, la danza “se caracteriza por ser popular, anénima, que se trasmite
de generacion a generacion, que es compartido por toda la comunidad, que considera
creacion y patrimonio del grupo” (p. 106).

Aunque la caracterizacién pueda pertenecer a un hito folclérico que ha perdura en
el tiempo. Hoy se observa cada vez mas los cambios que sufre por el avance del

contexto. Cada vez, las danzas van perdiendo su originalidad.
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3.3. Danza: valor local y educativo.
El valor local de las danzas reafirma su valor cultural. Un pueblo que reconoce su
potencialidad cultural saca lustre del hecho y lo convierte en emblema de su territorio.
Un aspecto vinculante es la reafirmacion con su pasado historico. Este elemento ha
despertado el interés en afirmar que la tradicionalidad que proviene de la trasmisién
de generacion en generacion y su supervivencia en el tiempo ha hecho que sea
emblematico.
De acuerdo con Vargas (2015):
Las danzas tienen la particularidad de codificar identidades por su modo particular
de expresion a la que se cifien los habitantes de una localidad y que lo aprenden
desde nifios, por imitacién y por un proceso de educacion social inducido por las
tradiciones costumbristas. (p. 64)
Respecto al valor educativo, “la formacion integral esta definida como la formacion
fisica, intelectual, técnica, politico-ideoldgica, estético-artistica” (Ferreira, 2008).
Todas estas condiciones develan el valor de la danza en la educacion.
De acuerdo con lo manifestado por Fuentes (2006) el valor educativo que propone
a modo de conclusion estéa relacionado con su perspectiva desde la practica docente:
a. La danza se relaciona con la educacion fisica.
b. En la educacion fisica incide en:
e adquisicion y desarrollo de las habilidades y destrezas basicas
e adquisicion y desarrollo de tareas motrices especificas
e desarrollo de las cualidades fisicas basicas
e desarrollo de capacidades coordinativas

e adquisicion y desarrollo de habilidades perceptivo-motoras

e conocimiento y control corporal en general
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e el pensamiento, la atencion y la memoria
e |a creatividad
e aumento de las posibilidades expresivas y comunicativas
o favorecer la interaccion entre los individuos
c. Su valor reside en la capacidad para desarrollar las competencias creativas y de
apreciacion.
d. Es posible la socializacion del sujeto desde temprana edad.
e. La danza tiene validez pedagdgica ya que puede ser un factor de conocimiento

cultural.

3.4. Sociedad y danza

La danza y sus caracteristicas como el ritmo y los movimientos pueden provocar
procesos de socializacion y desarrollo de la autoestima (Arguedas, 2006; Rodriguez,
2007). Esto fundamentando en la idea que a través de los movimientos se desarrolla
un tipo de comunicacion desde lo personal hacia lo interpersonal. Ademas, motiva a
la creacion y fortalece su autoconfianza (Arguedas, 2004).

En la realizacion de las actividades que emanan del cuerpo, también existe un
beneficio en los aspectos bioldgicos, cognitivos y psicomotores; ademas se liberan
energias en busca de la expresividad (Arguedas, 2006; Fuentes, 2006).

Desde otra mirada, existe el objetivo tomar a la danza como un instrumento que
ayude a evitar situaciones conflicto, agresividad y violencia (Lépez, 2006; Martinez,

2005; Pains, 1995).
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1.

Conclusiones

Una primera conclusion del trabajo es que si hay evidente relacion ente la danza
folklérica y la identidad nacional. Esta es de caracter tedrica que parte del
analisis documental. En todo caso, el investigador puede comprobar la
informacion con un trabajo aplicativo.

La informacion hallada coincide con la hipotesis que se plante6. Esto quiere
decir que si hay implicancia dado el analisis de autores como Dallal (2077) y
Pagola (2016) para las categorias danza folkldrica e identidad nacional.

Las danzas folkldricas, desde la teoria, tienen relacion con la identidad nacional
toda vez que se refleje el autoconcepto y la nocion de pertenencia del sujeto en
funcidn a las vivencias que haya desarrollado a lo largo de su estancia en alguna
comunidad o pueblo.

No existe una sola identidad. Las identidades se van formando en diversos
contextos. Es el hombre quien se acoge a cierto grupo y desarrolla un tipo de
identidad que sea acorde con sus convicciones.

Las danzas folkléricas son el emblema de un pueblo. Por ello, su identidad se
ve mejor expresada a partir del reconocimiento de las producciones culturales
que producen los pobladores y que forman parte de su quehacer cotidiano.

La danza folkldrica tiene relacion positiva en la educacién. Esta es importante
para aprender a respetar la diversidad cultural y apuntar hacia la
pluriculturalidad entendida como el respeto y convivencia pacifica entre ellas.
Por lo tanto, en la especialidad de Educacion Artistica se tiene la necesidad de

continuar con cerrar estas brechas que datan de la Colonia.
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7. A pesar de la existencia de caracteristicas propias de la danza emergen desde la
tradicionalidad; las danzas sufren modificaciones en el tiempo; por ello, no
podemos mencionar que existe una originalidad inmutable.

8. Laidentidad nacional bajo el concepto creado en tiempos modernos atiende al
reconocimiento de la persona como parte de si y como parte de una comunidad.
Reconocer su cultura y aceptar las culturas que coexisten con esta; puede llevar
a mejorar los conceptos de pluriculturalidad en el Perd. En este informe se
atienden a su valor como parte de un proceso en la educacién peruana.

9. A pesar de los intentos por definir algunos términos como danza, identidad y
cultura; no se tiene un consenso definitivo para plantear una sola teoria desde
los conceptos. Por ello, es importante delimitar sus definiciones para

contextualizarlas en diversos estudios que tengan objetivos definidos.

29



Referencias

Agencia Peruana de noticias Andina (06 de octubre de 2019). Estas son las expresiones culturales
peruanas declaradas Patrimonio Inmaterial. https://bit.ly/38bX\Vdf

Alonso, F. (1988). La depresion y su diagnostico. Labor.

Sponville, A. (2005). Diccionario Filosofico. Paidds Ibérica, S.A.

Canepa, G. (2001). Identidad representada, Editorial PUCP.

Cadenas, H. (2014). Cultura y diferenciacion de la sociedad: La cultura en la sociedad
moderna. Polis (Santiago), 13(39), 249-274. https://dx.doi.org/10.4067/S0718-
65682014000300012

Cederio, M. (2005). Relaciones sociales y practicas de apropiacion espacial (tesis de doctorado),
Universidad de Barcelona.

Cérdova, J. (1994). El desarrollo de la expresion artistica y cultural en la educacion primaria (tesis
de licenciatura), Universidad del Centro.

Cubitt, G. (1998). Introduction. En G. Cubitt (ed.), Imagining Nations. Manchester University
Press.

De Alva, E. (2015). Motivacion, pasion y autoestima en la danza: el caso del alumnado del
Conservatorio Superior de Malaga (tesis doctoral). Universidad de Malaga.

Dobkin, B. (2003). Comunicacion en un mundo cambiante. Mc. Graw Hill.

Dominguez, C. (2003). Danzas e identidad nacional: Huanuco, Pasco. Universidad de Huanuco

Fearon, J. (1999). What is Identity (As we now use the word). Stanford University.

Fricke, M. (2010). Autoconciencia e identidad personal. Peninsula, 5(1), 99-118. Recuperado en 07
de marzo de 2021, de http:/AMnwww.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1870-
57662010000100004&Ing=es&tIng=es.

Gabelli, M. (1993). Danzas para relacionarse. Editorial Cep\Ceuta.

30


https://dx.doi.org/10.4067/S0718-65682014000300012
https://dx.doi.org/10.4067/S0718-65682014000300012

Gonzalez, E. (2011). La evolucidn de la proteccion de las minorias nacionales: la autonomia como
contenido emergente del derecho a la participacion politica de las minorias nacionales (tesis
doctoral). Universidad Carlos 111 de Madrid.

Grimson, A. (2001). Interculturalidad y Comunicacion. Norma.

Grimaldo, M. (2006). Identidad y politica cultural en el Pert. Universidad San Martin de Porres.

Garcia, H. (1997). La danza en la escuela. Inde.

Huanca, F. (1997). La jurisprudencia no es ciencia. Revista Ciencia y Cultura, (1), 134-145.
Recuperado en 07 de marzo de 2021, de
http:/AMmww.scielo.org.bo/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2077-
33231997000100016&Ing=es&tIng=es.

Hernandez, et al. (2009). La danza y su valor educativo. Revista digital. 138

Ibarra, L. (2015). La Danza Folclérica como eje transversal para el mejoramiento de las relaciones
interpersonales de los nifios y nifias del séptimo Afio de Educacion Basica de la Escuela
Fiscal Liceo Joaquin Lalama de la ciudad de Ambato (tesis de licenciatura). Universidad
Técnica de Ambato.

O’Sullivan (1997). Conceptos clave en comunicacion y estudios culturales. Amorrortu Editores.

Levieux, G. (1991). La danza en el medio escolar. Revista de educacion fisica: renovar la teoria y
practica, 38.

Llorens, J. (2002). Etnicidad y censos: los conceptos basicos y sus aplicaciones. Open Edition
Journals 31 (3). 655-680

Macedo, A. (1995). Folklore y pedagogia. Editorial Ediciones “J.C”.

Mateo, L. (2003). Moderno Manual de Folklore y Danza del Per(, Editorial Ediciones “J.C”.

Mignolo, W. (2007). La idea de América Latina. Editorial Gedisa, S.A

Minedu. (2016). Programa Curriular de Eduacion Bésica Regular. Ministerio de Educacién.

Paez, D. (2003). Psicologia social, cultura y educacion. Pearson

31



Pérez, T. (1999). Nacion, Identidad Nacional y otros mitos nacionalistas. Ediciones Nobel S.A.

Roel, J. (1988). Bailes y danzas en el Peru. Peru Indigena

Séez, R. (1992). En una sociedad pluralista, una educacion intercultural. Revista complutense de
educacion, 3(1), 263-284. Recuperado de:
file:///C:/Documents%20and%20Settings/Administrador/Mis%20documentos/Downloads/
18917-18992-1-PB.PDF

Séez, R (2006). La educacion intercultural. Revista de Educacion, 339(37), 859-881. Recuperado
de: http:/AMwww.revistaeducacion.educacion.es/re339/re339_37.pdf

Santrock, J. (2003). Adolescencia. McGraw Hill

Schwab, F. (1993). Teoria e Investigacion del Folklore. Lima, Peru.

Stolcke, V. (2003). La influencia de la esclavitud. Desacatos, 13, 134-151.

Tajfel, H. (1974). Social identity and intergroup behavior. Social Science Information, 13, 65-93.

Thoms, W. (1828). A Collection of Early Prose Romances - Ancient English Fictions, 3
vols, London: William Pickering

Van Dijk, T. (1998). El discurso como interaccion social. Estudios sobre el discurso 1l. Editorial
Gedisa.

Vivas, M. (2003). La educacion emocional: conceptos fundamentales Sapiens. Revista
Universitaria de Investigacion, 4 (2), p. 0

Zamagni, S. (2001). Migraciones, multiculturalidad y politicas de identidad. Revista de Fomento

Social, 56, 555-589.

32



