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RESUMEN

Este trabajo de investigacion tiene como objetivo determinar el nivel de capacidad del ritmo
musical de los estudiantes del 4to grado “T” de primaria del Colegio Markham en Surco,
2018. EN cuanto al método, ha sido empleado el enfoque cuantitativo, el disefio no
experimental, tipo simple o basico, corte transeccional, nivel: Descriptivo. La poblacién esta
conforma por los alumnos de 4 “T” de primaria del colegio Markham en Surco, 2018. La
muestra esta conformada por un grupo de 20 estudiantes de 4 “T” de primaria del colegio
Markham en Surco, 2018, los cuales fueron seleccionados a través de un tipo de muestreo
no probabilistico. Después de la medicién de los elementos del ritmo, se obtuvieron

resultados en un buen nivel de logro en cuanto al desarrollo del ritmo musical.

Palabras clave: Estudiantes de primaria, Ritmo musical. Nivel de capacidad.



ABSTRACT

This research work aims to determine the level of musical rhythm capacity of students in the
4th grade "T" of Markham College in Surco, 2018. Regarding the method, the quantitative
approach has been used, the non-experimental design, simple or basic type, transactional
cut, level: Descriptive. The population is made up of the students of 4" grade "T" of
Markham School in Surco, 2018. The sample consists of a group of 20 students of 4™ grade
"T" of Markham School in Surco, 2018, who were selected through a type of non-
probabilistic sampling. After the measurement of the elements of the rhythm, results were

obtained in a good level of achievement in terms of the development of the musical rhythm.

Key words: Elementary students, musical rhythm. Capacity level
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INTRODUCCION

En la educacion musical, uno de los principales retos a superar, es el desarrollo de los
elementos del ritmo, donde se encuentra la interiorizacion del pulso de manera coordinada,
el conocimiento del acento para dar sentido a cada frase y el manejo del compas para
organizar la musica en la partitura y asi lograr encaminar de manera eficiente el ritmo

musical para una adecuada ejecucion colectiva.

El presente trabajo busca determinar y describir los niveles de capacidad del ritmo
musical a partir de la medicion de sus elementos tales como la interiorizacion del pulso, el
conocimiento del acento y el manejo del compés, con la finalidad de establecer su

importancia para lograr un buen nivel de ejecucion colectiva.

En el Capitulo I, delimita el problema situando al ritmo musical como un elemento que
la educacion musical visualiza mas all& del elemento constitutivo de las melodias y temas
musicales abordados para la interpretacion o composicién de un tema musical, mostrandolo
mas bien como medio que es parte del desarrollo sensorial del nifio, aspecto que no es
tratado adecuadamente por muchos docentes en su intento de mostrar los exigidos productos
artisticos también exigido por sus directores del plantel donde labora explicando el porqué
de la necesidad de medir los niveles de capacidad del ritmo musical en que se encuentran
nuestros nifios para una contribucién optima a su desarrollo integral y arménico desde

nuestro rol docente.

El Capitulo II, respalda su importancia en las referencias y citas de autores cuyos trabajos,

de una u otra manera, han inspirado la presente investigacion.
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En el Capitulo 1lI, aborda la metodologia seguida en la investigacion definiendo la
variable de estudio, asi como una breve definicion de las caracteristicas de la variable
interviniente, es decir, de la realidad y contexto en que se desarrollan los estudiantes del

cuarto grado “T” de primaria, colegio Markham, situado en el distrito de Surco.

Seguidamente se plantean las conclusiones y recomendaciones producto de la experiencia
vivida por el autor del presente trabajo en la cotidianeidad del trabajo pedagdgico. Luego

van los anexos respectivos.
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CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Delimitacién del problema

En el colegio Markham se ha percibido un problema relacionado a la interiorizacion del
ritmo musical, lo cual no permite que haya uniformidad, es decir sincronizacion y
coordinacion en la ejecucion musical colectiva, debiendo desarrollarse propuestas de
metodologias y estrategias didacticas adecuadas que motiven el aprendizaje y la practica del

ritmo musical para lograr su interiorizacion e integracion.

Sin embargo, para lograr una correcta interpretacion musical colectiva, donde los
estudiantes tengan un ritmo musical desarrollado, se propone hacer una medicién de manera
individual para determinar las habilidades musicales en torno al ritmo musical
(interiorizacion del pulso, conocimiento del acento y manejo del compas), con la finalidad

de definir su importancia para una adecuada ejecucion colectiva.

Por este motivo es importante determinar los niveles de capacidad de los elementos del
ritmo musical de los estudiantes, midiendo y emitiendo propuestas de solucién que permitan
corregir errores que se estan cometiendo respecto al rol formativo del arte en la educacién
musical donde se encuentren dificultades en la lectura musical y, en consecuencia, en la

eficiencia de la ejecucion colectiva.

1.2 Definicion del problema
1.2.1 Problema general

(Cudl es el nivel de capacidad del ritmo musical de los estudiantes de 4to “T” de primaria
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del Colegio Markham de Surco, 2018?

1.2.2 Problemas especificos

e (Cudl es el nivel de capacidad de interiorizacion del pulso de los estudiantes del

4to “T” de primaria del Colegio Markham de Surco, 20187

e (Cudl es el nivel de capacidad de conocimiento del acento de los estudiantes del

4to “T” de primaria del Colegio Markham de Surco, 2018?

e ;Cual es el nivel de capacidad de manejo del compas de los estudiantes del 4to “T”

de primaria del Colegio Markham de Surco, 2018?

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general
Determinar el nivel de capacidad del ritmo musical de los estudiantes del 4to grado “T”

de primaria del Colegio Markham en Surco, 2018.

1.3.2 Objetivos especificos

e Determinar el nivel de capacidad de interiorizacion del pulso de los estudiantes del
4to grado “T” de primaria del Colegio Markham en Surco, 2018.
e Determinar el nivel de capacidad de conocimiento del acento de los estudiantes del

4to grado “T” de primaria del Colegio Markham en Surco, 2018.

e Determinar el nivel de capacidad de manejo del compas de los estudiantes del 4to

grado ‘T” de primaria del colegio Markham en Surco, 2018.
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1.4 Justificacion e importancia

Para el ser humano, el ritmo, es parte de su vida. Constituye un importante elemento
que lo ha acompariado desde su desarrollo evolutivo hasta la actualidad, siendo parte de su
constitucion bioldgica y de su razonamiento estético, como principales aspectos. Esta
importancia ha motivado a la pedagogia musical, en las figuras de estudiosos como
Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff, Kodaly, Gainsa, entre otros a proponer que el verdadero
pedagogo musical debe considerar como elemental su tratamiento en la formacion del

nino.

Dichas circunstancias orientan a la presente investigacion a buscar coémo los docentes
podemos medir y determinar los niveles de capacidad del ritmo musical que tienen los

estudiantes, para lo cual es necesario hacer uso de diversas herramientas.

En la ensefianza musical es necesario conocer el nivel de capacidad de interiorizacion
del pulso ya que para una adecuada ejecucion colectiva es importante que todos los
estudiantes mantengan la misma métrica a través de una buena coordinacion y
sincronizacion. Del mismo modo, es también fundamental conocer el nivel de
conocimiento del acento, ya que ello permite que en la ejecucion colectiva haya un buen
nivel en el fraseo y en el manejo de la expresion a través de la técnica instrumental. La
misma importancia rodea al manejo del compas por ser un elemento indispensable en la
organizacion de la partitura para efectivizar la lectura musical en la ejecucion colectiva, y
de esa manera conocer expresamente en qué medida los estudiantes han desarrollado sus
habilidades musicales a través de la aplicacion de sesiones con juegos Y fichas de trabajo

que permitan optimizar el proceso de ensefianza aprendizaje.
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Por otro lado, acerca de lo que significa evaluar en musica. Chacon (2012) mencion:
Es un proceso compuesto de al menos cuatro pasos que conducen hacia el
mejoramiento de los conocimientos musicales, destrezas musicales y
sentimientos, emociones y percepciones del estudiante; esto pasos son:
observacion del desempefio, registro, es decir el resguardo de informacion
para un posterior analisis, retroalimentacion al estudiante y cambio o

mejoramiento (p.4).

Ademas, Bresler (2006), explico que la medicion “se dirige a la mejora directa de la
ensefianza y el curriculum dentro de un aula determinada, logrando una perspectiva mas

critica desde la cual el profesor puede reflexionar y cambiar” (p.97).

En ese sentido podemos afirmar que evaluar no solo significa diferenciar lo correcto de
lo incorrecto, sino que va mas alld y se entenderia como una reflexion para el docente y
asi poder hacer los cambios pertinentes para el mejoramiento del aprendizaje, es decir nos
muestra la situacion real de cada estudiante para acompafiarlo de manera permanente en

el proceso de ensefianza aprendizaje y para el progreso de desarrollo de sus capacidades.

De alli se sustenta su importancia en lo musical porque permite la adquisicion de
nuevos elementos de la teoria como parte de la formacion musical, en lo pedagdgico
porgue se pueden incluir nuevas formas de trabajo colectivo e individual a través del uso
de estrategias ludicas para lograr aprendizajes significativos, en lo social porque los
estudiantes pueden interactuar entre si y socializar sus producciones musicales y en lo
psicologico porque ello conlleva al desarrollo de la sensibilidad a traves de la ejecucion

musical colectiva.
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1.5 Limitaciones

La limitacidn en este trabajo de tesis es que existen pocos trabajos de investigacion
referentes al uso de metodologias y estrategias didacticas de caracter ludico que permita
el desarrollo de los niveles de capacidad del ritmo musical, sin embargo, existen algunos
métodos bastante fuera de contexto que no resultan atractivos para los nifios y ademas no

son aplicables a nuestra realidad en cuanto a la secuencia de los contenidos.

Otra limitacion es la poca disponibilidad de instrumentos para medir las habilidades
musicales, que estén referidos especificamente a los elementos del ritmo musical y que
tengan un alto grado de viabilidad y confiabilidad, por lo cual las propuestas de trabajos

que planteen estos aportes son de un caracter muy significativo para la educacién musical.
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CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de la investigacion

2.1.1. Antecedentes de la investigacion a nivel internacional

Hernandez (2015) en su trabajo de fin de grado “Ritmo y lateralidad”, Soria-2015,
Espafia, planted6 como objetivos: adquirir conocimientos generales referentes al ritmo
musical y determinar qué procesos seguir en la ensefianza del ritmo para favorecer el
desarrollo y dominio de la lateralidad y estudiar la relacion existente entre ritmo y
lateralidad. Este estudio fue dirigido a primer grado de primaria con un total de 21 alumnos
(9 nifios y 12 nifias) del colegio Manuel Ruiz Zorrilla. La herramienta utilizada fue el test
de dominancia lateral de Harris y pruebas ritmicas. El trabajo permite concluir que las
pruebas aplicadas indican que los alumnos presentan dificultades en este tema y que
necesitan trabajar su lateralidad para mejorar distintos aprendizajes. A nivel musical este

logro influiréd en la practica musical.

Caro (2015) en su trabajo de fin de grado “El juego musical como recurso didactico
para la educacion musical en la etapa infantil”, Soria — 2015, Espafia, planteé como
objetivo evaluar la necesidad del juego y su implicancia en el aprendizaje, la metodologia
fue a través de la observacion con el uso de fichas de trabajo e instrumentos musicales.
Como conclusion se determind que el juego permite lograr aprendizajes significativos y

que contribuye al desarrollo integral de los nifios.

Mora (2015). Tesis para optar el titulo de magister en educacion titulada “Bailando el
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ritmo: la expresion corporal como elemento pedagdgico en la ensefianza — aprendizaje
de conceptos ritmico musicales”, Bogota — 2015, Colombia. Este trabajo se desarrollo
como una propuesta didactica donde los estudiantes adquieren el ritmo musical de una
forma natural a través de una serie de estrategias para los estudiantes del sexo grado y asi
contribuir a desarrollo del ritmo musical en el bachillerato. Este disefio investigativo
permite saber si la propuesta pedagogica de intervencién musical, es mejor que las
metodologias tradicionales, la cual usara como eje principal la quinestésica corporal frente
a la adquisicion de los elementos del ritmo musical. En las conclusiones se demostré que
a través de la aplicacion de diversos elementos tedricos, metodoldgicos, pedagdgicos y de
ensefianza aprendizaje, y la conjugacion de cada uno de ellos en la construccién de la
propuesta, enriquecio la ensefianza - aprendizaje del ritmo musical y asi mismo se dio paso

a lainnovacion de nuevas maneras de ensefiar estos conceptos.

Moya (2012). Tesis para optar el titulo de magister en pedagogia e investigacion
musical titulada: “Elaboracion de un manual diddctico para el proceso de ensefianza y
aprendizaje del ritmo, dirigido a nifias y nifios de 7 a 10 afios que estudien en los primeros
niveles de educacion musical”, Quito-2012, Ecuador. Este trabajo de investigacion
pretende dar alternativas de mejora en los nifios y nifias entre 7 a 10 afios sobre el aspecto
ritmico con conocimientos musicales, a través de una descripcion explicativa con un
disefio cualitativo y cuantitativo. En las conclusiones menciono que es importante revisar
los programas de mausica y que deben ser ajustados a la necesidad de los estudiantes con
propuestas innovadoras de pedagogia musical, las cuales contribuyan a la adquisicion de

conocimientos de una manera dinamica y atractiva.
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2.1.2. Antecedentes de la investigacion a nivel nacional

Tapia, Livia & Hilda (2015). Tesis titulada “La educacion musical y la expresion oral
en los estudiantes de 5 afios de la Institucion Educativa N° 3094 — Wiliam Fullbright,
Ugel 2, Distrito De Independencia, 2015”, Lima-2015, Peru. El objetivo es establecer la
relacién entre la formacion ritmica y la expresion oral en los estudiantes de 5 afos de la
Institucion educativa No 3094 — William Fullbright. Esta investigacion es de nivel
descriptivo con un método hipotético — deductivo, de enfoque cuantitativo y disefio no
experimental donde la poblacion esta constituida por 147 nifios y nifias de 5 afios, a través
de la observacién y para registrar los resultados se utilizé una lista de cotejo. En las
conclusiones se encontré un nivel del 95% de confianza y un 5% de error, lo cual significa
que existe relacion significativa entre la educacion ritmica y la expresion oral en los
estudiantes de 5 afios de la Institucion educativa No 3094 — William Fullbright —

Independencia.

Reyes (2016), “Relacion entre la estrategia de ensefianza y el aprendizaje significativo
a través de la lectura musical en estudiantes de 5 afios del programa Orquestando del
Ministerio de Educacion del Per(, afio 2016 ”, Lima-2016, Per(. En esta tesis el objetivo
es conocer de qué manera la estrategia de ensefianza se relaciona con el aprendizaje
significativo a través de la lectura musical en estudiantes de 5 afios del programa
Orquestando del Ministerio de Educacion. El disefio de esta investigacion fue no
experimental de corte transversal, aplicativo y descriptivo correlacional. La muestra fue
de 25 estudiantes de iniciacion musical del programa Orquestando. El instrumento que se
aplicé fue la técnica de observacion a través de una guia. En las conclusiones se
determinaron que la estrategia de ensefianza se relaciona de manera considerable con el

aprendizaje significativo a través de la lectura musical y que la estrategia cognitiva se
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relaciona significativamente con los logros de aprendizaje a través de la lectura musical

en los estudiantes de 5 afios del programa Orquestando del Ministerio de Educacion.

Jiménez (2014), “Relacién entre la aptitud musical y el rendimiento en la asignatura
de musica de los estudiantes de sexto grado nivel primario del colegio América del Callao,
distrito de Bellavista, provincia del callao”, Callao-2014, Peru. EIl objetivo fue conocer
de qué manera la aptitud musical se relaciona con el aprovechamiento en el curso de
musica de los estudiantes de sexto grado nivel primario. El disefio de esta investigacion
fue no experimental, de tipo aplicativa transversal, de nivel descriptivo, correlacional y
retrospectiva. La muestra fue de 35 estudiantes de 6to de primaria. El instrumento aplicado
fue una guia de observacion. En la conclusion se confirmo la hipotesis de que si existe una
relacién muy cercana entre la aptitud musical y el aprovechamiento en el curso de musica

de los estudiantes de sexto grado nivel primario.

2.2. Bases tedrico cientificas

2.2.1 Definiciones de medicién de las habilidades musicales

Quintana, Mato y Robaina (2011) definieron la medicion como una cualidad que
identifica a los individuos con facilidad para la masica de los que no la tienen (p.141). En
este trabajo de investigacion el objetivo principal es medir los niveles de capacidad del
ritmo musical y sus elementos a través del desarrollo de actividades pedagogicas de
caracter ludico, las cuales permiten conocer la situacion real de cada estudiante y hacer
ajustes en el desarrollo de las sesiones de clase a fin de optimizar el aprendizaje, por ello
Quintana, Mato y Robaina (2012) mencionaron que medir significa facilitar un punto de

partida respecto a los distintos campos que abarca la habilidad musical, supone una ayuda



21

que resitua los esfuerzos didacticos de los docentes y los eleva en eficacia, siempre
teniendo en cuenta que son un medio de diagnostico antes que un sistema de seleccion

(p.114).

Galera (2014) mencion6 que todos los test coinciden en el hecho de medir las
capacidades musicales en el aspecto auditivo, ritmico, arménico y melddico siendo dificil
determinar si estas fueron adquiridas de manera natural o a través de una formacion

musical.

En el Curriculo Nacional (2016) se menciona que “en un instrumento de evaluacion se
deben precisar y describir en niveles de logro la competencia porque ello permitira

observar no una capacidad de manera aislada, sino en su combinacion con otras” (p.179).

En este sentido laevaluacion cumple un papel muy importante ya que no sélo nos indica
cuanto conoce un estudiante, sino que permite incrementar sus conocimientos y mejorar
el accionar del docente ya que el Curriculo Nacional se propone una evaluacién con un
enfoque formativo, es decir de manera sistematizada y orientada a la mejora del estudiante

en el proceso de ensefianza aprendizaje.

Por otro lado es importante mencionar la existencia de algunos test que se aplicaron
para la medicion, tales como: Los test de Froseth, el primero llamado prueba de respuesta
kinestésica a la musica, donde el estudiante primero escucha un fragmento ritmico
ejecutado con un instrumento y luego se le pide que lo repita sobre una musica como base
y con un instrumento de percusion, y el segundo llamado prueba de discriminacion

musical, donde los estudiantes deben reconocer si los fragmentos escuchados son iguales
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o diferentes. Asimismo, tenemos el test de Alistar et. Al. (2000), que consiste en reconocer

auditivamente fragmentos y elegir entre las diferentes opciones cual es el correcto.

2.2.2 Definicién de ritmo musical

Diferentes autores de la pedagogia musical, coinciden en conceptos fundamentales
sobre el ritmo. Asi, por ejemplo, segiin Boisse (2011) “es el movimiento ordenado" (p.9),
destacando la funcion natural de este elemento en el ser humano durante toda su

formacion.

Para Valencia (2015) el verdadero ritmo es innato y, de hecho, se encuentra
en todo ser humano normal. El andar, la respiracion, las pulsaciones, los
movimientos mas sutiles provocados por reacciones emotivas, por
pensamientos, todos son movimientos instintivos y es a ellos a quienes
debe recurrir el educador para obtener del nifio, del alumno, del virtuoso,
el auténtico ritmo viviente, interior, creador en el sentido mas amplio de la

palabra (p.48).

2.2.2.1 El ritmo musical: definicion e importancia

Entendiendo que el ritmo forma parte del desarrollo del ser humano, Rojas (2013)
menciond que “el ritmo es inherente al accionar de los nifios y lo comprobamos en su

forma de hablar, de moverse, de saltar, de correr y hasta de golpear objetos” (p.34).

De ello se desprende que el ritmo esta relacionado a la vida humana, y su importancia

en el sentido estético y que ademas esta definido por una serie de componentes fuertes y
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débiles, que junto a la melodia y armonia son importantes para su existencia como tal. Por
ello no podemos olvidar las palabras de Willems, citado por Valencia (2015), sustentando
la importancia de la actividad en el ser humano, quien mencion6 que: Lo expuesto nos
muestra la importancia de la preparacion musical de nuestros estudiantes desde un
permanente punto de vista pedagogico, siendo esto un tema de importante analisis para los

clasicos de la pedagogia musical, entre ellos, Willems, Orff, Dalcroze y Kodaly (p.47).

En las escuelas es, a su vez un tema que no suele ser abordado con la importancia
debida, debido a que hay una preocupacion por trabajar el repertorio musical del aula para
la preparacion de numeros artisticos a presentarse en actuaciones por diferentes efemérides

0 para concursos.

Para la formacion musical (y con ello la educacion ritmica) en el Perd es la poca
presencia de organismos rectores que estudien, analicen y regulen la importancia de ella
en su total significancia formativa como si lo hay en otros paises latinoamericanos, ello es,
principalmente, debido a modelos cognitivos imperantes donde se da prioridad al
desarrollo de competencias légico matematicas y comprensivo lectoras, por ello se
procura solo la preparacion de nimeros musicales, restandose asi importancia a su
verdadero caracter formativo refrendado en investigaciones de grandes pedagogos como
Hemsy (2013) quien dijo, lo principal:

Seré lograr que el nifio, a través de la musica, pueda expresar con libertad
y una intensidad cada vez mayor, toda la diversidad y riqueza de su mundo
interior. Dicha meta so6lo podra alcanzarse mediante un enfoque
psicolégico, basado en la observacién y el conocimiento profundo del nifio

pequefio (p. 99).
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2.2.1.2. Elementos del ritmo musical

Definiremos los elementos del ritmo musical, los cuales son materia de estudio en este
trabajo de investigacion:

Interiorizacion del pulso

El pulso es el corazon de la masica y que se da de manera regular y constante durante
su existencia. Sin pulso no hay mausica, en ello radica la importancia de la interiorizacion
del pulso para una buena sincronizacién y coordinacion, siendo la base fundamental para

el desarrollo del ritmo y asi lograr una eficiente ejecucion colectiva.

S L

Figura 1: Representacion del pulso

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software de musica finale.

Conocimiento del acento

Leal (2018), defini6 que el acento “‘es la parte que suena mas fuerte, al igual que en las
palabras, en la musica se observan los acentos. Primero notamos el pulso y después

notamos que una de esas pulsaciones es mas fuerte, ese es el acento” (p.6).

Por otro lado, podemos decir que el conocimiento del acento como elemento del ritmo
musical hace que se pierda la monotonia de los golpes constantes llamados pulsos ya que
el énfasis colocado en cualquiera de estos sea regular o irregular nos da una idea clara del

ritmo musical y en consecuencia la comprension de la articulacion y la frase musical, y al
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mismo tiempo a la definicion del compas.

ddeddis

Figura 2: Representacion del acento.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software de musica finale

Manejo del compaés

Los pulsos cuando son acentuados en determinadas partes dan origen al compés, por
ello Vallejo (1995) mencioné que: “El ritmo, cuando es organizado regular 0
irregularmente, por medio de los acentos, da lugar al Ilamado compas, que se convierte en

la parte més pequefia de la forma y la estructura” (p.43).

De la misma manera podemos Ilamar compas a cada unidad dividida de la musica en
la partitura. Asimismo, el compas se determina por la cantidad de pulsos acentuados y no
acentuados que de manera regular o irregular se repiten en un contexto musical el cual

puedes ser de dos, tres y cuatro tiempos

./
» & & & & » !I

¢

Figura 3: Representacion del compas

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software de musica finale.
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2.2.1.3. El ritmo musical en las pedagogias musicales

A través del tiempo en la educacion musical han surgido una serie de metodologias
pedagdgicas que han contribuido al desarrollo y mejora de la ensefianza musical en el aula.

Entre ellas tenemos:

Método Willems, centra sus actividades en estrategias ltdicas, las cuales permiten que
el niflo descubra ritmos interiores, mientras investiga en el proceso los planos instintivos,
afectivos y mentales del nifio. Este método se basa en el sentido ritmico, sensorial y del
tiempo en una serie de fases basicas necesarias durante la clase de musica. Pedagogia

musical (2014).

Método Kodaly, este método considera conveniente que los nifios estén expuestos
desde pequefios a la musica tradicional folclérica, desde el punto de vista pedagdgico
pretende relacionar el uso de silabas ritmicas para simular el valor de las figuras musicales

y asi facilitar su entendimiento y aprendizaje. Pedagogia musical (2014).

Método Orff, este método de maultiples posibilidades es una fuente de orientacion
flexible y pretende despertar la creatividad de los nifios. Su proceso se inicia en el uso de
la palabra hasta obtener una frase, la cual se transmite luego al cuerpo fisico convirtiéndolo
en un instrumento musical de percusion. De esta manera los nifios primero trabajan los
instrumentos corporales como palmas, pasos, pies, pitos, etc. pero luego se continta el
trabajo con distintos instrumentos de percusion comprendidos en el “Instrumental Orff”.

En esta etapa los nifios tienen la oportunidad a través de la practica instrumental del

trabajo articulado y grupal el desarrollo de la improvisacion y su creatividad. Pedagogia



27

musical (2014).

Metodo Dalcroze, este método destaca la importancia de la formacion ritmica en el
aprendizaje musical, a la cual considera fundamental para una correcta organizacion
ritmica de cualquier piza musical. Igualmente, la percepcién del sentido auditivo y la
expresion corporal a través de gestos y movimientos de cualquier ritmo o cancién

percibida. Pedagogia musical (2014).

Por otro lado, el ritmo es importante en la vida humana porque esta presente desde el
inicio de nuestra existencia, desde la conexion con nuestra madre a través de los latidos
del corazon, luego al nacer moviendo el cuerpo, después gatear de manera sincronizada
hasta aprender a caminar con un ritmo coordinado y constante que se va desarrollando a

lo largo de nuestra vida. Pedagogia musical (2104).

Finalmente, desde un punto de vista pedagdgico, los teéricos que menciono en este
trabajo de investigacion, definen al ritmo como la base de la iniciacién musical con el uso
de la palabra, de las rimas, y de las silabas para simular los valores de duracion para
interiorizarlos e integrarlos y desarrollar lecturas de frases y esquemas ritmicos
combinados de manera gradual y progresiva como parte del desarrollo musical, asimismo,
el uso del lenguaje corporal contribuira al desarrollo del sentido ritmico a través de

ejercicios de improvisacion y de creacion individual y grupal.

2.3 Definicion de términos basicos

2.3.1 Silencio Musical, segun Crespo (2009) menciond que “es un elemento que se usa

para representar la interrupcion momentanea de alguna parte de la musica” (p.7).
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Esquemas ritmicos, son juegos de sonidos Yy silencios, se hacen en base a un

indicador de compas. (Cordero, 2009)

Indicador de compas, Cortandonopulos definié que “es una fraccion numérica
que se coloca al inicio del pentagrama después de la armadura donde el numerador
indica la cantidad de tiempos y el denominador representa a la unidad de tiempo
(p.9).

Ecos ritmicos, Nufiez (2008) defini6 que “es un tipo de ritmo que se ejecuta
en forma idéntica a otro, hecho antes™ (parr.5).

Percusidn corporal, segin Abertos (2017) “es una disciplina que crea sonidos y
ritmos usando Unicamente partes del cuerpo y proporciona a los estudiantes una

experiencia directa en ritmo, tempo y métrica” (p. 1).
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CAPITULO 111
METODOLOGIA

3.1. Enfoque de la investigacion

El enfoque de este trabajo de investigacion es cuantitativo porque a la variable el ritmo

musical se le puede asignar un valor numérico para medirlo.

3.2. Disefio de la investigacion

El disefio de este trabajo es no experimental porque con la variable el ritmo musical no
se ha realizado ningun tipo de experimento, sino que solo se ha medido el nivel de
capacidad de la variable en un contexto educativo. Es Hernandez (2014) quien la definid

como “la investigacion que se realiza sin manipular deliberadamente variables” (p.152).

El nivel de esta investigacion es descriptivo, de tipo basica ya que sélo se quiere elevar
el nivel de conocimientos a través de la descripcidn de caracteristicas y situaciones reales.
Por ello, en este trabajo de investigacion se determinaran los niveles de capacidad de las
dimensiones de la variable el ritmo musical en los estudiantes como poblacion y muestra.

También es importante mencionar que el corte es transeccional porque se realizara en

un solo momento.

La formula corresponde al disefio:

M Lad
Donde tenemos que:

M: Estudiantes de 4to “T” de primaria y O: El Ritmo Musical.
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3.3. Poblacién y muestra

La poblacion esté constituida por 150 estudiantes de 4to grado del nivel de primaria del
colegio Markham de Monterrico en el distrito de Surco, perteneciente al sector privado de
un nivel socio econémico alto, donde la gran mayoria vive en el distrito de lamolina y otra
minoria que se encuentra en san isidro, callao y san Borja. Las caracteristicas de estos
nifios es que muchos de ellos vienen de hogares constituidos y en otros casos tenemos
algunos disfuncionales o quiza ausencia de los padres por trabajo en el exterior. En el
aspecto musical son un grupo con mucha facilidad para aprender musica y con una

excelente predisposicién para este trabajo.

Para esta investigacion la muestra seleccionada sera de 20 estudiantes de 4to grado “T”
con nifios y nifias del nivel de primaria del colegio Markham. Para Tarazona (2013), la
muestra viene a ser “la parte representativa de la poblacion, seleccionada segun férmulas

estadisticas o criterios del investigador” (p.84).

Tabla 1

Poblacién de estudiantes del 4to “T” de primaria del Colegio Markham

Muestra Nivel Grado/Seccion Género Edad
20 alumnos 09 nifas 80% 9 afnos
Primaria 40T 11 nifios 20% 10 afos

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse
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3.3.1. Tamario de la muestra
Hernandez (2014), menciond que la muestra “es una parte de la poblacion, pero su

caracteristica central es que debe ser representativa” (p.85).

Por esta razon la muestra que se seleccion0 para este trabajo de investigacion son los

alumnos de 4to grado “T” de primaria del colegio Markham.

3.3.2. Seleccién de la muestra
Cantoni (2009), refirié que en la muestra la seleccion va a depender de la necesidad y
conveniencia del investigador, es decir que la representatividad de los sujetos a investigar

va a depender de ciertas cualidades propias y necesarias para la investigacion.

Por esta razon se seleccionaron 20 alumnos de 4to grado T de primaria del colegio
Markham, utilizando un muestreo de tipo no probabilistico, donde todos ellos llevan el
curso de masica y presentan ciertos conocimientos en cuanto al manejo del lenguaje

ritmico y tienen mucha facilidad para la musica.

3.3.3. Criterios de inclusién y exclusion

Para la eleccién del grupo de estudiantes se tuvieron en cuenta las siguientes
consideraciones:

1. Que sean alumnos entre las edades de 09 a 10 afios.

2. Que no presenten ningun tipo de discapacidad motora o mental.

3. Tener conocimientos de musica basicos en sus clases regulares y que tengan un

buen rendimiento académico.
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3.4. Variable
3.4.1. Definicion conceptual

3.4.1.1 Variable de estudio: El ritmo musical

Para Boisse (2011), el ritmo musical “es el movimiento ordenado." (p. 9), es decir la

combinacion de diferentes valores de duracion de manera organizada y coherente.



Tabla 2
Operacionalizacion de la variable: EI ritmo musical
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Dimensiones indicadores items Niveles o rangos
Interiorizacié Identifica el pulso en la musica . Conace las caracteristicas aue identifican el pulso 0a2
n del pulso que percibe. - Reconoce el pulso en la musica que escucha. 0a2
- Muestra interés en el conocimiento del pulso. 0a2
!\;/'Oannstt'ggfeey' Peug;ﬁ?a?%rgnlgnera - Reconoce el pulso en la ejecucion colectiva con instrumentos de percusion. la3
ejecucion colectiva. - Ejecuta el pulso de manera constante y regular sobre la musica que escucha. 0a2
- Muestra concentracion en la ejecucion del pulso. 0a2
(I:E(J)%%itﬁa%i gh”}?osieng%girzcé%'i%sn .de - Diferencia de manera auditiva entre el ritmo y el pulso en fragmentos musicales. 1a3
- Practica juegos de coordinacidn y sincronizacion grupal y mantiene un pulso predeterminadoen 922
- Mantiene una actitud positiva y coopera en las practicas de grupo. 0a2
ng?g'cné'r%gto Conoce la definicion de acento. - Conoce las caracteristicas del acento musical. 0a2
- Reconoce el acento en la musica que escucha. las
- Muestra interés por conocer el acento musical. 0az2
Identifica el acento en fragmentos - Identifica el acento en fragmentos ritmicos escritos. 0a2
ritmicos. - Practica ejercicios ritmicos con acentos. 0az
- Muestra interés por conocer referencias sobre el acento musical. 0a2
Reproduce secuencias - Discrimina de manera auditiva los acentos en fragmentos musicales. 1a3
musicales. - Realiza lecturas de fragmentos ritmicos en grupo con acentos. 0a2
- Disfruta de la practica en grupo. 0az
Manejo del Comprende |a definicién de - Conoce los elementos de Ta notacion musical. O0az2
compas compas. - Reconoce de manera audifiva compases de 2, 3 y 4 fiempos. 1a3
- Reconoce Ta importancia del compas en la musica. 0az
Maneja compases de 2, 3y 4 - Descifra indicadores de 2, 3 y 4 tiempos. 0a2
tiempos. - Desarrolla ejercicios variados sobre indicadores de compas. 0az2
- Muestra aceptacion y cumple en el frabajo musical. 0az
Crea compases con figuras - Conoce las caracteristicas del compas y sus elementos. 0az2
musicales. - Desarrolla compases de 2,3 y 4 tiempos y utiliza la escritura musical. la3
- Participa de manera positiva en las actividades relacionadas al empleo del compas. 0a2

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software Office
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3.4.2 Técnica e instrumento para la recoleccion de datos

3.4.2.1 Técnica y descripcion del instrumento

Se aplicaron diversas fichas de trabajo para desarrollar, asi como juegos variados sobre los
elementos del ritmo en cada una de las sesiones para determinar los niveles de capacidad de
los elementos del ritmo musical. Se utiliz6 como instrumento de medicién una lista de cotejo
politbmica con tres niveles de desempefio, a traves de la técnica de la observacion en los

estudiantes del 4to “T” de primaria del Colegio Markham.

3.4.2.2 Ficha técnica del instrumento

Nombre del instrumento: Lista de cotejo.

Autor: Mario Savaresse

Objetivo: Determinar el nivel de capacidad del ritmo musical.

Publico objetivo: Los estudiantes del 4to grado “T” de primaria del colegio Markham

Criterios de calificacion:

Tabla 3
Valores y rangos de puntuacién
Items Deficiente Proceso Logrado
4,7,11,16,20,26 1 2 3
1,2,3,5,6,8,9,10,12,13,14,15,17,18,19,21,22,23,24, 0 1 2
25,27

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software Office

3.6 Procedimiento de recoleccion de datos

Primero se coordin6 con la direccion académica y jefe de departamento de musica del
colegio para la seleccion de la muestra de los 20 estudiantes del 4to grado “T” de primaria,

a quienes se les medira a través de una lista de cotejo el nivel de capacidad de la variable el
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ritmo musical, donde cada estudiante participara en diversos juegos y desarrollara fichas de
trabajo para determinar los niveles de capacidad en la interiorizacion del pulso, el
conocimiento del acento y el manejo del compéas. Después de esta medicion toda la
observacion se consolidara en una base de datos para ser analizados y luego describir el

objetivo de esta investigacion.

3.7 Tratamiento estadistico

Se trabajo con una lista de cotejo politomica como instrumento, cuya informacion fue
ingresada y procesada a través del programa SPSS 25, el cual se utilizé para hacer el analisis
respectivo. Los resultados seran presentados en tablas de frecuencia y porcentaje. La
variable en estudio es el ritmo musical y tres dimensiones: Interiorizacion del pulso,

conocimiento del acento y manejo del compas.



Tabla 4

Base de recoleccion de datos - estudiantes del 4to grado “T” de primaria

items

Nader

Rafaela

Mariano

Alessandro

Alejandro

Camila

Piero

Luka

Aitana

Xavier

Javier

Rodrigo

Alessa

Giulia

Valeria

Aitor

=1 Milena

N1 Blanca

Conoce las
caracteristicas
que identifican
el pulso.

N1 Mariana

N| Mateo

Reconoce el
pulso en la
musica que
escucha.

Muestra interés
en el
conocimiento
del pulso.

Reconoce el
pulso en la
ejecucion
colectiva con
instrumentos
de percusion.

Ejecuta el
pulso de
manera
constante y
regular sobre la
musica que
escucha.

Muestra
concentracion
en la ejecucion
del pulso.

Diferencia de
manera
auditiva entre
el ritmo y el
pulso en
fragmentos
musicales.

Practica juegos
de
coordinacion y
sincronizacion
grupal y
mantiene un
pulso
predeterminado
en el juego.
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Mantiene una
actitud positiva
y cooperadora
en las practicas
de grupo.

10

Conoce las
caracteristicas
del acento
musical.

11

Reconoce el
acento en la
musica que
escucha.

12

Muestra interés
por conocer el
acento musical.

13

Identifica el
acento en
fragmentos
ritmicos
escCritos.

14

Practica
ejercicios
ritmicos con
acentos.

15

Muestra interés
por conocer
referencias
sobre el acento
musical.

16

Discrimina de

17

18

19

20

manera
auditiva los
acentos en
fragmentos
musicales.
Realiza
lecturas de
fragmentos
ritmicos en
grupo con
acentos.
Disfruta de la
practica en
grupo.
Conoce los
elementos de la
notacion
musical.
Reconoce de
manera
auditiva
compases de
2, 3 y 4
tiempos.

21

Reconoce la
importancia del
compas en la
musica.
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22

Descifra
indicadores de
2, 3 y 4
tiempos.

23

Desarrolla
ejercicios
variados sobre
indicadores de
compas.

24

Muestra
aceptacion y
cumplimiento
en el trabajo
musical.

25

Conoce las
caracteristicas
del compas y
sus elementos.

26

Desarrolla
compases de
2,3y 4 tiempos
y utiliza la
escritura
musical.

27

Participa
positivamente
en las
actividades
relacionadas al
empleo del
compas.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software de Office



CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

4.1 Presentacion de andlisis de los resultados
4.1.1 Dimension 1: Interiorizacion del pulso
Tabla 5

Conoce las caracteristicas que identifican el pulso
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Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 4 20 % 20 % 20 %
Logrado 16 80 % 80 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente; Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25



Figura

Descripcion: De la figura 4 se puede decir que un 80 % de los estudiantes conoce

las caracteristicas del pulso en un nivel logrado y un 20 % en nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Tabla 6
Reconoce el pulso en la musica que escucha
Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0 0% 0%
Proceso 08 40 % 40 % 40 %
Logrado 12 60 % 60 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 5

Descripcion: De la figura 5 se puede decir que un 60 % de los estudiantes reconoce
el pulso en la musica que escucha en un nivel logrado y un 40 % en nivel de

proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 7

Muestra interés en el conocimiento del pulso

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 03 15% 15% 15%
Logrado 17 85 % 85 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 6

Descripcion: De la figura 6 se puede decir que un 85 % de los estudiantes muestra

interés en un nivel logrado y un 15 % en nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 8

Reconoce el pulso en la ejecucidn colectiva con instrumentos de percusion

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 02 10 % 10 % 10 %
Proceso 07 35 % 35 % 45 %
Logrado 11 55 % 55 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 7

Descripcion: De la figura 7 se puede decir que un 55 % de los estudiantes reconoce
el pulso en la ejecucidn colectiva con instrumentos de percusion en un nivel

logrado, un 35 % en un nivel de proceso y un 10 % en un nivel deficiente.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 9

Ejecuta el pulso de manera constante y regular sobre la musica que escucha

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 05 25 % 25 % 25 %
Logrado 15 75 % 75 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 8

Descripcion: De la figura 8 se puede decir que un 75 % de los estudiantes ejecuta
el pulso de manera constante y regular sobre la masica que escucha en un nivel

logrado y un 25 % en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a traves del software SPSS 25

Tabla 10

Muestra concentracion en la ejecucion del pulso

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 06 30 % 30 % 30 %
Logrado 14 70 % 70 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 9

Descripcion: De la figura 9 se puede decir que un 70 % de los estudiantes muestra

concentracion en la ejecucion del pulso en un nivel logrado y un 30 % en un nivel

de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 11

Diferencia de manera auditiva entre el ritmo y el pulso en fragmentos musicales

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 0 0% 0% 0%
Logrado 20 100 % 100 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 10

Descripcion: De la figura 10 se puede decir que el 100 % de estudiantes diferencia
de manera auditiva entre el ritmo y el pulso en fragmentos musicales en un nivel

logrado.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 12
Practica juegos de coordinacion y sincronizacion grupal y mantiene un pulso

predeterminado en el juego

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 05 25 % 25 % 25 %
Logrado 15 75 % 75 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 11

Descripcion: De la figura 11 se puede decir que un 75 % de los estudiantes practica
juegos de coordinacién y sincronizacion grupal y mantiene un pulso

predeterminado en el juego en un nivel logrado y un 25 % en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 13

Mantiene una actitud positiva y cooperadora en las practicas de grupo

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 02 10 % 10 % 10 %
Logrado 18 90 % 90 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 12

Descripcion: De la figura 12 se puede decir que un 90 % de los estudiantes
mantiene una actitud positiva y cooperadora en las practicas de grupo en un nivel

logrado y un 10 % en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

4.1.2 Dimension 2: Conocimiento del acento
Tabla 14

Conoce las caracteristicas del acento musical

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 03 15% 15% 15%
Logrado 17 85 % 85 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 13

Descripcion: De la figura 13 se puede decir que un 85 % de los estudiantes conoce
las caracteristicas del acento musical en un nivel logrado y un 15 % en un nivel de

proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 15

Reconoce el acento en la musica que escucha

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 04 20 % 20 % 20 %
Logrado 16 80 % 80 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25



Figura 14

Descripcion: De la figura 14 se puede decir que un 80 % de los estudiantes
reconoce el acento en la musica que escucha en un nivel logrado y un 20 % en un

nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 16
Muestra interés por conocer el acento musical

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje

valido acumulativo

Deficiente 0 0 0 0%
Proceso 04 20 % 20 % 20 %
Logrado 16 80 % 80 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 15

Descripcion: De la figura 15 se puede decir que un 80 % de los estudiantes muestra
interés por conocer el acento musical en un nivel logrado y un 20 % en un nivel de

proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 17

Identifica el acento en fragmentos ritmicos escritos

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 02 10 % 10 % 10 %
Logrado 18 90 % 90 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 16

Descripcion: De la figura 16 se puede decir que un 90 % de los estudiantes
identifica el acento en fragmentos escritos en un nivel logrado y un 10 % en un

nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 18

Practica ejercicios ritmicos con acentos

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 02 10 % 10 % 10 %
Logrado 18 90 % 90 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 17

Descripcion: De la figura 17 se puede decir que un 90 % de los estudiantes practica
ejercicios ritmicos con acentos en un nivel logrado y un 10 % en un nivel de

proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 19

Muestra interés por conocer referencias sobre el acento musical

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 04 20 % 20 % 20 %
Logrado 16 80 % 80 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 18

Descripcion: De la figura 18 se puede decir que un 80 % de los estudiantes muestra
interés por conocer referencias sobre el acento musical en un nivel logrado y un 20

% en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 20

Discrimina de manera auditiva los acentos en fragmentos musicales

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 07 35 % 35 % 35 %
Logrado 13 65 % 65 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 19

Descripcion: De la figura 19 se puede decir que un 65 % de los estudiantes
discrimina de manera auditiva los acentos en fragmentos musicales en un nivel

logrado y un 35 % en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 21

Realiza lecturas de fragmentos ritmicos en grupo con acentos

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 06 30 % 30 % 30 %
Logrado 14 70 % 70 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a traves del software SPSS 25
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Figura 20

Descripcion: De la figura 20 se puede decir que un 70 % de los estudiantes realiza

lecturas de fragmentos ritmicos en grupo con acentos en un nivel logrado y un 30 %

en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 22

Disfruta de la practica en grupo

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 04 20 % 20 % 20 %
Logrado 16 80 % 80 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 21

Descripcion: De la figura 21 se puede decir que un 80 % de los estudiantes disfruta

de la practica en grupo en un nivel logrado y un 20 % en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

4.1.3 Dimension 3: Manejo del compas

Tabla 23

Conoce los elementos de la notacion musical

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 05 25 % 25 % 25 %
Logrado 15 75 % 75 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a traves del software SPSS 25
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Figura 22

Descripcion: De la figura 22 se puede decir que un 75 % de los estudiantes conoce
los elementos de la notacion musical en un nivel logrado y un 25 % en un nivel de

proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 24
Reconoce de manera auditiva compases de 2, 3y 4 tiempos

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje

valido acumulativo

Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 04 20 % 20 % 20 %
Logrado 16 80 % 80 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 23

Descripcion: De la figura 23 se puede decir que un 80 % de los estudiantes
reconoce de manera auditiva compases de 2, 3 y 4 tiempos en un nivel logrado y un

20 % en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 25
Reconoce la importancia del compés en la musica

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje

valido acumulativo

Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 03 15% 15% 15%
Logrado 17 85% 85% 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25



Figura 24

Descripcion: De la figura 24 se puede decir que un 85 % de los estudiantes
reconoce la importancia del compas en la musica en un nivel logrado y un 15 % en

un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 26
Descifra indicadores de 2, 3 y 4 tiempos

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje

valido acumulativo

Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 06 30 % 30 % 30 %
Logrado 14 70 % 70 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 25

Descripcion: De la figura 25 se puede decir que un 70 % delos estudiantes descifra
indicadores de 2, 3 y 4 tiempos en un nivel logrado y un 30 % en un niel de

proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 27

Desarrolla ejercicios variados sobre indicadores de compés

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 06 30 % 30 % 30 %
Logrado 14 70 % 70 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a traves del software SPSS 25
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Figura 26

Descripcion: De la figura 26 se puede decir que un 70 % de los estudiantes
desarrolla ejercicios variados sobre indicadores de compas en un nivel logrado y un

30 % en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 28

Muestra aceptacion y cumplimiento en el trabajo musical

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 02 10 % 10 % 10 %
Logrado 18 90 % 90 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 27

Descripcion: De la figura 27 se puede decir que un 90 % de los estudiantes muestra

aceptacion y cumplimiento en el trabajo musical en un nivel logrado y un 10 % en

un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 29
Conoce las caracteristicas del compas y sus elementos

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje

valido acumulativo

Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 06 30 % 30 % 30 %
Logrado 14 70 % 70 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a traves del software SPSS 25
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Figura 28

Descripcidn: De la figura 28 se puede decir que un 70 % de los estudiantes conoce

las caracteristicas del compas y sus elementos en un nivel logrado y un 30 % en un

nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 30

Desarrolla compases de 2,3y 4 tiempos y utiliza la escritura musical

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 06 30 % 30 % 30 %
Logrado 14 70 % 70 % 100 %
Total 20 100 % 100 %

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25



65

Figura 29

Descripcion: De la figura 29 se puede decir que un 70 % de los estudiantes
desarrolla compases de 2, 3y 4 tiempos y utiliza la escritura musical en un nivel

logado y un 30 % en un nivel de proceso.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 31

Participa positivamente en las actividades relacionadas al empleo del compas

Categorias Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulativo
Deficiente 0 0% 0% 0%
Proceso 0 0% 0% 0%
Logrado 20 100 % 100 % 100 %

Total 20 100 % 100 %
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Figura 30

Descripcion: De la figura 30 se puede decir que el 100 % de los estudiantes

participa positivamente en las actividades relacionadas al empleo del compas en un

nivel logrado.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 32

Dimensién 1: Interiorizacién del pulso

Categorias Frecuencia Porcentaje
Deficiente 1 5%
Proceso 3 15 %
Logrado 16 80 %
Total 20 100 %

Fuente; Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25



Figura 31

Pulso

Descripcion: De la figura 31 se puede decir que el 80 % de los estudiantes estan en
nivel de logrado, el 15% en nivel de proceso y el 5% en nivel deficiente respecto a

la interiorizacion del pulso .

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25

Tabla 33

Dimensién 2: Conocimiento del acento

Categorias Frecuencia Porcentaje
Deficiente 0 0%
Proceso 4 20 %
Logrado 16 80 %
Total 20 100 %

Fuente; Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 32

Acento

Descripcion: De la figura 32 se puede decir que el 80 % de los estudiantes estan en

nivel de logrado y el 20% en nivel de proceso respecto al conocimiento del acento.

Tabla 34

Dimensién 3: Manejo del compés

Categorias Frecuencia Porcentaje
Deficiente 0 0%
Proceso 4 20 %
Logrado 16 80 %
Total 20 100 %

Fuente; Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 33

Compas

Descripcion: De la figura 33 se puede decir que el 80 % de los estudiantes estan en

nivel de logrado y el 20% en nivel de proceso respecto al manejo del compas.

Tabla 35

Variable: El ritmo musical

Categorias Frecuencia Porcentaje
Deficiente 1 5%
Proceso 3 15 %
Logrado 16 80 %
Total 20 100 %

Fuente; Elaborado por Mario Savaresse a través del software SPSS 25
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Figura 34

Variable

Descripcion: De la figura 34 se puede decir que el 80 % de los estudiantes estan en
nivel de logrado y el 15% en nivel de proceso y el 5% en nivel deficiente respecto a

la variable el ritmo musical.
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4.2.  Conclusiones y recomendaciones

4.2.1. Conclusiones

Las principales conclusiones que se desprenden del presente estudio, validado por una
investigacion de caracter descriptivo y monitoreada por el docente asesor en el proceso del
presente curso y que concluyese con el presente informe final aparecen organizadas a

continuacion:

1.- De acuerdo a los resultados obtenidos en la medicion individual de los elementos del
ritmo musical, se determinaron niveles de capacidad en un 80% de logrado, 15% en proceso
y 5% deficiente de cada uno de los estudiantes, lo cual indica que el instrumento aplicado

es pertinente y confiable.

2. La medicidn realizada muestra que los estudiantes presentan conocimientos musicales
respecto a los elementos del ritmo musical de manera individual, sin embargo, se demuestra
que no existe relacién entre los elementos del ritmo musical y la ejecucion colectiva puesto

que los resultados fueron altamente satisfactorios.

3.- Determinar los niveles de capacidad del ritmo musical en los estudiantes permite
concluir en esta investigacion que la medicion debe tener un fin verdaderamente formativo
y que no se deben excluir los aspectos ludicos para generar en los estudiantes el

acercamiento hacia la musica.
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4.2.2. Recomendaciones

1.- El docente musical debe desarrollar su creatividad no sélo para la organizacion 6ptima
de los elencos, de la instrumentacion, de la composicion, del arreglo musical, de la didactica
para la ensefianza instrumental, sino también para la construccion de herramientas que
ayuden a conocer los niveles de inicio y progreso que tienen sus estudiantes en su desarrollo
formativo integral relacionado a los lenguajes musicales que imparta en las aulas. Dicho en
otras palabras, el saber combinar favorablemente el aspecto instructivo de conseguir
productos artisticos con el aspecto pedagdgico de formar integral y armonicamente a sus

estudiantes.

2.- Elaborar instrumentos apropiados para medir el proceso de desarrollo de los estudiantes
en la ejecucion colectiva a fin de establecer los ajustes necesarios para lograr una adecuada

sincronizacién y coordinacion.

3.- Se sugiere a los profesores de musica elaborar material apropiado con actividades

practicas de caracter ludico para el desarrollo de las habilidades musicales.

4.- Es importante brindar a los docentes de musica actualizacion acerca de preparacion de
materiales idoneos para la clase que permitan la participacion del total de los estudiantes de

acuerdo al grado de sus habilidades.

5.- Una necesidad imperiosa para el docente musical es la de investigar permanentemente
acerca de como elaborar instrumentos de medicién adecuados para cada elemento del

lenguaje musical, es decir en el aspecto ritmico, melddico y audio perceptivo, los cuales
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puedan ayudar a definir y encaminar los procesos formativos musicales de manera éptima.
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PROBLEMA OBJETIVOS VARIABLES E METODO Y DISENO POBLACION Y MUESTRA TECNICAS E INSTRUMENTOS
INDICADORES
PROBLEMA GENERAL: OBJETIVO GENERAL: VARIABLE METODO: POBLACION TECNICA:
¢Cual es el nivel de capacidad Determinar el nivel de . . DESCRIPTIVO L ; 3
del ritmo musical de los capacidad del ritmo musical El ritmo musical. tsnsmuiggblamo%r elsstg Observacion
estudiantes del 4to “T” de de los estudiantes del 4togrado DIMENSIONES: ENFOQUE: estudiantes de 4Ft)o rado del
primaria del Colegio Markham “T”de primaria del Colegio CUANTITATIVO nivel de primaria dgl coleqio INSTRUMENTOS:
de Surco? Markham en Surco, 2018. - Interiorizacion del pulso. Markharr? ertenecientegal . .
- Conocimiento del acento. DISERO: P a) Lista de cotejo

PROBLEMAS ESPECIFICOS:

¢Cudl es el nivel de capacidad
de interiorizacion del pulso de
los estudiantes del 4to “T” de primaria
del Colegio Markham de Surco,
20187

¢Cudl es el nivel de capacidad
de conocimiento del acento de
los estudiantes del4to “T” de primaria
del Colegio Markham de Surco,
20187

¢ Cudl es el nivel de capacidad
de manejo del compas de los
estudiantes del 4to “T” de
primaria del Colegio Markham de
Surco, 20187

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Determinar el nivel de
capacidad de interiorizacion del
pulso de los estudiantes del 4to
grado “T” de primaria del
Colegio Markham en Surco,
2018.

Determinar el nivel de
capacidad de conocimiento del
acento de los estudiantes del
4to grado “T” de primaria del
Colegio Markham en Surco,
2018.

Determinar el nivel de
capacidad de manejo del
compés de los estudiantes del
4to grado ‘T” de primaria del
colegio Markham en Surco,
2018.

- Manejo del compaés.

Indicadores:

-Identifica el pulso en la musica
gue percibe.

-Mantiene el pulso de manera
regular y constante en la
ejecucion.

-Ejecuta el pulso en ejercicios
de coordinacion y
sincronizacion.

-Conoce la definicion de acento.
-Identifica el acento en
fragmentos musicales.

-Reproduce secuencias ritmicas.

-Comprende la definicion de
compas.

-Maneja compases de 2, 3y 4
tiempos.

-Crea compases con figuras
musicales.

NO EXPERIMENTAL
TIPO:

SMPLE O

BASICO CORTE:
TRANSACCIONA

L NIVEL:
DESCRIPTIVO

ESQUEMA DE DISENO

M O

DONDE:
M = Muestra Observada
O= Variable

sector privado de un nivel
socio econdémico alto.

MUESTRA

La muestra sera de 20
estudiantes de 4to grado “T" de
primaria del colegio
Markham.
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LISTA DE COTEJO

" Alumnos
Items

No

1 | Conoce las caracteristicas que identifican el pulso.

2 | Reconoce el pulso en la muasica que escucha.

3 | Muestra interés en el conocimiento del pulso.

4 Reconoce el pulso en la ejecucién colectiva con
instrumentos de percusion.

5 Ejecuta el pulso de manera constante y regular sobre la
musica que escucha.

6 | Muestra concentracion en la ejecucion del pulso.

7 Diferencia de manera auditiva entre el ritmo y el pulso en
fragmentos musicales.

8 Practica juegos de coordinacién y sincronizacion grupal y
mantiene un pulso predeterminado en el juego.

9 Mantiene una actitud positiva y cooperadora en las
practicas de grupo.

10 | Conoce las caracteristicas del acento musical.

11 | Reconoce el acento en la misica que escucha.

12 | Muestra interés por conocer el acento musical.

13 | Identifica el acento en fragmentos ritmicos escritos.

14 | Practica ejercicios ritmicos con acentos.

15 Mue_stra interés por conocer referencias sobre el acento
musical.

16 Disc_rimina de manera auditiva los acentos en fragmentos
musicales.

17 | Realiza lecturas de fragmentos ritmicos en grupo con
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acentos.

18 | Disfruta de la practica en grupo.

19 | Conoce los elementos de la notacién musical.

20 Reconoce de manera auditiva compases de 2, 3y 4
tiempos.

21 | Reconoce la importancia del compas en la muisica.

22 | Descifra indicadores de 2, 3y 4 tiempos.

23 Desarrolla ejercicios variados sobre indicadores de
compas.

24 | Muestra aceptacién y cumplimiento en el trabajo musical.

25 | Conoce las caracteristicas del compas y sus elementos.

26 Desarrolla compases de 2,3 y 4 tiempos y utiliza la
escritura musical.

27 Participa positivamente en las actividades relacionadas

al empleo del compés.

Valores y rangos de
puntuacion

Items Deficiente Proceso Logrado
4,7,11,16,20,26 1 2 3
1,2,3,5,6,8,9,10,12,13,14,15,17,18,19,21,22,23,24,25,27 0 1 2




Anexo 3: FICHA DE JUICIO DE EXPERTOS
CERTIFICADODE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE EL RITMO MUSICAL

N° DIMENSIONES Pertinencia |[Relevancia| Claridad Sugerencia
EL PULSO Si No Si No | Si No

1 |Conoce las caracteristicas que identifican el pulso.

2 |Reconoce el pulso en la misica que escucha.

3 |Muestra interés en el conocimiento del pulso.

4 |Reconoce el pulso en la ejecucién colectiva con instrumentos de

percusion.

5 |Ejecuta el pulso de manera constante y regular sobre la misica
que escucha.

6 |Muestra concentracion en la ejecucion del pulso.

7 |Diferencia de manera auditiva entre el ritmo y el pulso en
fragmentos musicales.

8 |Practica juegos de coordinacion y sincronizacién grupal y
mantiene un pulso predeterminado en el juego.

9 |Mantiene una actitud positiva y cooperadora en las practicas de
grupo.

EL ACENTO Si No Si No | Si No

10 |Conoce las caracteristicas del acento musical.

11 |Reconoce el acento en la musica que escucha.

12 |Muestra interés por conocer el acento musical.

13 |ldentifica el acento en fragmentos ritmicos escritos.

14 |Practica ejercicios ritmicos con acentos.

15 [Muestra interés por conocer referencias sobre el acento musical.

16 [Discrimina de manera auditiva los acentos en fragmentos
musicales.

17 |Realiza lecturas de fragmentos ritmicos en grupo con acentos.

18 |Disfruta de la practica en grupo.

EL COMPAS Si No Si No | Si No

19 |Conoce los elementos de la notacién musical.

20 |Reconoce de manera auditiva compases de 2, 3 y 4 tiempos.

21 |Reconoce la importancia del compas en la musica.

22 |Descifra indicadores de 2, 3y 4 tiempos.

23 |Desarrolla ejercicios variados sobre indicadores de compas.
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Muestra aceptacion y cumplimiento en el trabajo musical.

25

Conoce las caracteristicas del compas y sus elementos.

26

Desarrolla compases de 2,3 y 4 tiempos y utiliza la escritura
musical.

27

Participa de manera positiva en las actividades relacionadas al
empleo del compas.
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Anexo 4: Ficha de juicio de expertos

Observaciones (precisar si hay suficiencia):
‘Opinion de aplicabilidad: ~ Aplicable 9(] Aplicable después de corregir[ ] No aplicable[ 1] ’ 9
1
Apellidos y nombres del juez validador. Dr/MglLic: Hacce. fed Medins Yalen o O I B S
fidad del validador..... SN SRC 2 . iiiscrinsresrsirmasssisisonsssss s ciassts oo B e T

're‘ptmnh'aloomponente o dimension especifica del constructo
eemiso exactoydmcto
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Anexo 5: Ficha de juicio de expertos

Observaciones (precisar si hay suficlencia):
‘Opinién de aplicabilidad:  Aplicable [ ] Aplicable después de corregir[ ] No aplicable[ ]

Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico formulado.
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o dimension especifica del constructo
‘3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y directo




Fichas de medicion
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Figura 35: El Pulso

Nombre:

Clase: P4T

Los cuadrados mdgicos son un formato de 4 tiempos que nos
permite realizar la lectura ritmica de forma vertical, horizontal
y diagonal y de manera colectiva.

Los alumnos tocan diferentes instrumentos de percusion ligera
como claves, panderetas, etc y sobre la misica grabada leen y
ejecutan las secuencias de negras y silencios manteniendo la
concentracion con un pulso constante y regular.

:
¢
F
¢

r
r
?
r

Fuente: Elaborado por Mario savaresse
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Figura 36: Reconociendo compases
Nombre: ... Clase: P4T

Colorea cada uno de los circulos de acuerdo al indicador de
compds: 2/4 con rojo, 3/4 con verde y 4/4 con azul.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse



Figura 37: Trazando compases

NOMDBIrC: ..o eee e een s Clase

M
B
9
)
N

W

: PAT




Figura 38: El Compds l’“

Nombre: ...t . ClAS@S PAT
Marca con una “x" los compases que tengan el nimero correcto
de tiempos.

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse



Figura 39: Acentos

Nombre: ...t enr e s ennseneeenneee. . ClAS@E PAT
Marca el patron que coincida con los pulsos acentuados:

Test
1 2 3 4 5
= = > > = ~ -~
> > > > > = > = >
- ~ - - - > > > > -

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse
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Figura 40: ¢PULSO O RITMO?

NOMDIrE: ettt et et e s Clase: P4T
Después de escuchar cada extracto musical, decide si es pulso o ritmo marcando la respuesta correcta:

Test

1 2 3 4 5

RITMO

RITMO

RITMO

RITMO

RITMO

PULSO

PULSO

PULSO

PULSO

PULSO

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse




NOMDI . oo ee e eee e e es e ee e s vnaen

Figura 41: (CUAL ES EL RITMO?

Clase: P4T

Encierra en un circulo el ritmo de cada par que sea igual a lo que escuches:
Fuente: Elaborado por Mario Savaresse

Test

3

“rre

LT

RUf

[UOrr

"3

T

rLr

[Ir3f

roe r

1
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Figura 42: Audicion de compases

Nombre: ...t enr e s ennseneeenneee. . ClAS@E PAT
Escucha e identifica cada extracto musical y marca con una "X" si es un compas de 2,

Test

1 2 3 4 5

2

HwWN

2 2 2
3 3 3 3
4 4 4

Fuente: Elaborado por Mario Savaresse




